triumful dragostei si vietii impotriva riz-
boiului si a morfii. Afirmatiile se sprijini
pe scene construite simbolic, tinerii se
unesc in fata cadavrelor périntilor, infrun-
tind vocile mortilor (vocile trecutului si ale
educatiei retrograde), in elanul marilor
eliberari.

Ideile innoitoare, si care se vor militante,
ale acestei piese se restring dinsa pe um
teritoriu limitat in ce priveste intelegerea
cauzelor adinci ale rizboaielor si a esentei
razboiului atomic. Pozitiile pe care se si-
tueazd autorul in proclamarea picii sint
inci minore, stribitute de suflul pacifis-
mului mic-burghez. Ura clocotitoare dintre
militarigtii japonezi i americani e finfi-
tisatd cu mijloace lacrimogene (apelindu-se
la sentimente intime si familiale), fara a
se dezvalui caracterul de clasi al fascis-
mului japonez si al imperialismului ame-
rican, care au dus la funestul cataclism
de la Nagasaki si Hiroshima. Daci adiu-
gim la aceasti intrigi un decor ,japonez”,
adici kimonoul, lampioanele colorate, sti-
letul pentru hara-kiri si alte aminunte din
recuzita doamnei Butterfly (Cio-Cio-San),
atunci in sceni se va sim{i prea putin din
atmosfera contemporand a unei Japonii lo-
vite de arma catastrofali a secolului al
XX-lea si prea mult din farmecul de hir-
tie pictati al frumoasei opere a lui Puccini.
Primul tablou al piesei prevestea un con-
flict dramatic intens, realist, anunta cioc-
nirea unor idei, antagonismul unor con-
ceptii, dar din picate, acest conflict esu-
eazi in citeva senzationale lovituri de tea-
tru si de.. cutit, stropite de siropul dul-
ceag al melodramei.

Regia (Franz Auerbach) ciutind sa con-
topeasci cele doud linii ale piesei — sa
evidentieze mesajul antirizboinic, dar toto-

dati si dea viatd si parfum atmosferei —
n-a izbutit totusi si se salveze de slibiciu-
nile textului dramatic, care fatal s-au ac-
centuat pe sceni. Momentele de infruntare
ideologici s-au decupat violent pe fondul
liric-dulceag si au apidrut suspendate, arti-
ficiale, neficind corp cu intriga amoroasé
a piesei.

In ceea ce priveste jocul actorilor, se re-
marcid indeosebi realizarea artistului emerit
Mauriciu Seckler, care devine focarul de
atentie al spectacolului. Concepindu-l1 pe
Akiro Yamamoto, batrinul samurai orb,
ca pe o incarnare a urii g§i spiritului raz-
boinic §i totodati o jalnici victimi a pro- .
priilor sale convingeri, Mauriciu Seckler a
intruchipat acest personaj cu mijloace sobre,
realiste, de o extrema simplitate,

Omenescul sentimentelor e veridic; wvi-
clenia devenita a doua natura a personaju-
lui e nuantati cu accente dramatice: du-
reroasid e ciocnirea prejudecifilor sale, vechi
ca §i altarul strimogilor din casa sa, de
realitatea rizboiului imperialist.

Regretim ci jocul siau excepfional nu
si-a gasit decit in rare momente ecou g
comunicare cu partenerii de scena.

Respectind indicatiile autorului, pictorul
scenograf (Adina Reich) a creat o ambi-
anjd poetici cu linii fragile.

Daca regia s-ar fi indepirtat in unele
momente tari* de aceleasi indicatii ale
autorului, cautind solutii proprii in accen-
tuarea unor idei, in reliefarea noului in-
tr-o intrigd clasici, poate ci aspectul incert
al mesajului din Serbarea lampioanelor ar
fi disparut, dind prilejul unui spectacol
mai unitar §i mai realizat pe plan po-
litic.

M. L

UN SPECTACOL FARA REGIZOR

Teatrul de Stat din Turda :

Intr-un sat de pﬂn imprejurimile Cluju-
lui se nastea, cu ani in urmi, o gospo-
dirie colectivi cireia scriitorii maghiari
Siitd Andris ‘si Hajda Zoltdn i-au dedicat
0 evocare dramatici. Steagul rosu iniltat
pe frontispiciul unui castel secular a sti-

soMireasa descultd’’ de Siutd Andras si Hajdd Zoltan
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mulat dnspiratia creatorilor de atunci §i a
devenit o imagine simbolici a eliberirii
sutelor de mii de tirani romini §i maghiari
de sub exploatarea grofilor §i mosierilor. Pe
fondul luptei de consolidare a colectivei si
de demascare a uneltirilor dugmanului de
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clasé se deapind povestea miresei desculte
— de fapt un pretext de dezviluire dra-
matici atit a personalititii lui Cocis Mihai
(mijlocagul tipic, asupra ciiruia instinctul
de proprietate actioneazd in contradictie cu
aspiratiile firesti de prosperitate obgteasca),
cit §i a scopurilor sabotoare, ascunse, ale
chiaburilor. Se imbind deci in piesi, in
cadrul aceluiasi conflict de clasi, actiunea
de demascare a dusmanului cu actiunea de
atragere a taranimii mijlocase pe calea re-
latiilor socialiste de productie.

Pentru regizorul care-si asumid rispunde-
rea transpunerii scenice a acestui text, se
nidici doud probleme esentiale, de a ciror
rezolvare initiali depinde caracterul viitorului
spectacol. Prima o constituie deslusirea sem-
nificatiilor actuale ale mesajului piesei, In
ce consti aceastid semnificatie ? Fafi de
dezvoltarea istorici a realititii, formele
luptei de clasi au devenit mai subtile, ele
nu mai imbraci, in general, aspectele vio-
lente, manifestirile deschise din perioada
descrisi de autori. De aceea, conflictul care
se naste intre colectivisti §i chiaburi, ca si
dezvoltarea sa dramaticd, capita pentru noi,
acum, un sens evocator, S-a extins insa
si a capitat amploare fenomenul integririi
taranilor muncitori cu' gospodirie individuala
in familia colectivei, si din acest punct
de vedere, cazul mijlocasului Cocis, sur-
prins §i prezentat cu deosebiti profunzime
in plesd, ramine si se impune ca fiind
actual. Dezviluirea esentei contradictorii a
personajului devine astfel obiectul princi-
pal al conceptiei regi e.

Experienta Teatrului de Stat din Galati
a demonstrat servitufile unei actualiziri
formale, striine de litera si sufletul tex-
tului. Spectacolul de la Turda se afla
— fati de aceastd experienti — in ra-
port invers; regizorul Vintili Radulescu,
eschivindu-se de la un eventual risc, nici
nu si-a propus si determine consonantele
actuale ale mesajului piesei, mulfumindu-se
cu simpla operatie de transpunere ad-litte-
ram. Ceea ce a dus — pe alti cale deci —
la aceeasi estompare a valorilor umane si
a semnificatiilor ideologice. Accentul a fost
pus de cele mai multe ori — intentionat
sau nu — pe intriga sentimentali, ceea

ce a dat pretextului proportii de prim-plan,
substituind astfel conflictul de clasi unei
tribulatii psihologice si ideea de bazd unui
caz particular. In loc si desprindi perso-
nalitatea complexd a lui Cocig si sd-i dez-
viluie, laolalti cu interpretul, universul de
ginduri §i sentimente contradictorii, regizo”
rul a indicat interpretului Alexandru Ilea,
o evolutie stingherd, anonimi s§i inexpresivi,
anulind dintr-o dati capacitatea de trans-
mitere a unui mesaj. In aceeasi masuri a
fost diminuat caracterul agitatoric al evo-
cirii, prin participarea lipsiti de elan a
membrilor colectivei la destinele propriei
lor gospodirii. Tabloul 1 si tabloul final
constituie exemplele cele mai elocvente ;
un numir mare de figuranti iau parte la
adunare, firi si constituie pe sceni o
prezentd colectivi vie, impresionanti ‘prin
gpontaneitate, d.ehm‘mﬂnanta prin forta.

A doua problemi specifici pieselor
inspirate din viata satelor — o formeazi
autenticitatea tipurilor. Intruchiparea ve-
ridici a chipurilor de fdrani, in asa fel
incit spectatorii, cei rurali mai ales, si se
recunoasci s§i si-si exprime votul lor apre-
ciativ, este indeobste anevoloasi. Succesul
Razegilor lui Bogdan, in interpretarea co-
lectivului artistic al Teatrului Muncitoresc
C. F. R. din Bucuresti, se explici, in pri-
mi instantd, prin aceasti corespondenti psi-
hici a eroilor cu oamenii din viatid. Izbu-
tita compozitie scenici a lui Dumitru Du-
nea de la Galati, in rolul mijlocasului Co-
cis, isi are aceeasi explicatie. Si tot aicl
gisim rispunsul la stridania neimplinifd de
la Turda. In locul unor caractere com-

-plexe, profund umane, au evoluat pe sce-

ni personaje ,albe” si ,negre”. Aceasta
distinctie ostentativd a determinat priori-
tatea ftrisiturilor exterioare asupra miscari-
lor sufletesti si, fatal, uniformizarea sche-
matici a celor doud grupuri. Avind ,in
general” aceleasi preocupdri legate de pros-
peritatea colectivei, Bakcsi (Tadnase Cazi-
mir), Muresan (Ionel Banu), Szdes Dani
(Tuliu Giurgiu), Mariska (Viorica Faina)
au alcituit o comunitate autonomi, desprinsa
din cadru si din ansamblu, nediferentiati,
amorfi, adoptind in pérmanenti fati de
imprejurdri o atitudine ' expeditivd si for-
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malia. Desi, uneori, stridania de a da un
sens mai larg a fost evidenti (in special
la Tinase Cazimir). Prin.contrast, ura si
venalitatea celor preocupati — tot ,in ge-
neral — de discreditarea colectivei au
- fost ingrosate la maximum de interpretii
taberei adverse, alcituita din Safrany (Ion
Lupu), Ferencz (Ni¢olae Ciocoiu), Szu-
nyog (Victor Negoescu), Degenfeld (Con-
stantin Miron). Nu facem aici un proces de
intentie actorilor, intrucit, in modul acesta
schematic de a concepe personajele pozitive
si negative se recuncaste insdsi viziunea
regizorului. Considerim fotusi c¢i un efort
personal de aprofundare a caracterelor ar
fi dat posibilitate interpretilor si depa-
seasci schifele aride prezentate la premiera
si sd cuprindi, in ftrisituri mai ample,
individualitatea fiecirui personaj. Asa au
procedat Avram Besoiu in Cufui si Ion
Lorentz in Kender, si au reusit sa impuna,
firesc, printr-un joc interiorizat si sincer,
personalitatea pitoreasci a eroilor intfuchi-
pati. - Consecintele deplasdrii accentului de
pe conflictul social pe idntriga sentimen-
tali s-au resimtit cel mai mult in inter-
pretarea Iuliskdi, fata care trebuie si se
infitiseze desculfi in fata ijubitului, din
pricina indéirdtnicier mercantile a parinti-
lor care au lipsit-o de zestrea cuveniti, in
ipoteza acestei imprejurdri. Stela Cosmuta,
care avea toate aftributele unei fetiscane
zvelte si  incipatinate, considerind ca
— oprin titlu — i se confera functia de
erou principal, a amplificat intr-atita zbu-
ciumul §i durerea personajului (care exista
totugi, dar nu la proportii de tragedie),
incit a devenit de-a dreptul melodra-
matici. In actul de pirdsire a familiei, act

de neasteptati maturitate §i fermitate, exista
o oarecare siretenie de copil; Iuliska e
convinsd cd astfel va infringe definitiv ezi-
tarile tatilui §i ii va proveca un reflex
similar de maturitate. I-a lipsit Stelei Cos-
muti acest aer de siretenie cristalind, pe
care Gina Patrichi l-a redat la Galati cu
multid sinceritate §i farmec.

Autenticitatea portretelor scenice este de-
terminatd, in ultimid instantd, si de au-
tenticitatea mediului. Ni s-au pérut cel pu-
tin ciudate rezolvéarile scenografice ale pic-
torului Mihai Nemes. In dorinta de a res-
pecta indicafiile textului, el a recurs la o
reeditare naturalisti a interioarelor {iri-
nesti, coplesind prin amanunte si prin
lipsi de proportii. Tablourile 2 si 3, con-
form unei bizare pdreri asupra vizibilitatii
spectatorului, au fost confectionate in unghi
ascutit (din motive economice, nu artistice),
iar sediul gospodariei, instalat (simbolic)
intr-o sali de castel, in loc si sugereze
plastic contrastul dintre doui lumi, a fost
conceput ca o sectiune oarecare de muzeu,

. imensd §i apasitoare, ceea ce a stinjenit in

primul rind pe interpreti. In ceea ce pri-
veste costumele, ele au culminat spre final
cu aparitia a doud toalete de opereti pe
talia Iuliskdi si Mariskdi — considerate pe
tot parcursul spectacolului, subrete ale ge-
nului. 1

Lipsit de ritm si de o logici elementard
a migcarilor in scend, spectacolul a devenit
o expunere albi a textului. Accentele de
simplitate umani, atit de sporadice, n-aun
fost in masurid si determine un continut
nou stridaniei colectivului.

C. Paraschivescu
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