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PROBLEME ACTUALE ALE TEATRULUI LA MICROFON

M. Radnev
UN STADIU CARE POATE Fl DEPASIT

Am ascultat recent citeva dintre ultimele productii ale teatrului radiofonie.
Interesante — unele din ele — ca tematicd si preocupiri, aceste emisiuni ne-au
deceptionat totusi. prin mnivelul lor artistic scizut. Audierea lor ne-a confirmat
incd o datid faptul cd teatrul la microfon — dupd ce a inregistrat in decursul ani-
lor succese remarcabile — a ajuns totusi inir-un stadiu in care tiparul si rutina
se fac prea mult simfite, Am gresi daci am spune ca teatrul undelor nu-si inde-
plineste in continuare, in buna madasurd, menirea. Sute de mii de auditori, printre
care ne numiram si noi, sint recunosciatori radioului pentru propagarea unora din
cele mai semnificative opere ale dramaturgiei originale si universale. Se pune insi
intrebarea dacd, cu mijloacele pe care le are (printre altele dispune de studiouri
demne de invidiat de orice radiodifuziune striini), teatrul radiofonic functioneaza
la mivelul exigentelor in continud crestere, ale ascultdtorilor, daci progresele sale
sint pe misura dezvoltirii generale a featrului rominese.

Acum un an revista ,Teatrul® a giazduit in paginile sale un colocviu asupra
problemelor teatrului la microfon. la care au participat scriitori, actori, regizori
si cadre conduciitoare din radio. S-au spus atunci multe lucruri importante, au
fost analizate in mod critic o serie de aspecte ale emisiunilor, s-au fdcut propu-
neri §i s-au dat sugestii, Din picate, n-am constatat in urma acestei discufii vreun
reviriment in activitatea teatrului radiofonic, n-am dnregistrat o crestere sensibila,
ca rezultat al aplicirii ideilor juste enunfate cu acel prilej.

REPERTORIUL

In mod firesc, analiza emisiunilor featrale trebuie si inceapd cu cercetarea
repertorinlui. Cc a fidcut teatrul la microfon in anul 1958, pentru raspindirea crea-
tiei originale ? Din producfia dramaturgilor contemporani au fost oferite asculti-
torilor piese ca: Zile de februarie de Liviu Bratoloveanu, Constiinfa furati de
Teofil Busecan, Nemaipomenita furtund de Mihail Davidoglu. Caragiale in vremea
lui de Camil Petrescu, Recolta de aur de Aurel Baranga. Ulfimul mesaj de Lau-
renfiu Fulga s. a. Aici trebuie si mai addugim ca fiind foarte binevenite (din
picate, prea putine!) cele doudd dramatiziri ficute de Al Kirifescu dupd nuvelele
Hada lui Virnap de Mihai Beniuc si Ferestre intunecate de Marin Preda. Ion Ana-
poda de G, M. Zamfirescu, Jocul ielelor de Camil Petrescu au marcat atenfia rea-
lizatorilor de la radio faji de dramaturgia dintre cele doud rizboaie mondiale.
dupd cum un montaj din operele primilor nostri dramaturgi a dovedit cd n-a fost
omisii chiar in intregime literatura dramatici clasica, )

in cinuda numeroaselor titluri, socotim deficitar bilanful la acest capitol.
Si-an ficut loc, dupid cum se vede, lucriri slabe, inexpresive ca, de pilda, Congtiinta
furati sau piese cu serioase slibiciuni ca Nemaipomenita furtuna. Realitatea tu-
multuoasi a constructiei socialiste a fost palid oglindita in emisiunile teatrale.
Dacii cineva ar fi nevoit si aprecieze creafia dramaturgilor nostri dupid ceea ce
a difuzat radioul in anul 1958, imaginea care si-ar forma-o m-ar corespunde ade-
viirului, ar fi trunchiati. Intr-un mod inexplicabil a fost ignoraii dramaturgia
clasicii : ea confine inca destule opere ce asteapti — indelungati asteptare! —
si ajungd la public pe calea undelor,
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Promovarea dramaturgiei sovietice constituie o altii sarcind de cipetenie a
teatrului radiofonic. In anul trecut, am audiat opere aparfinind fondului ei de aur
ca Aristocrafii si Omul cu arma de N. Pogodin, precum si piese mai noi ca cele
ale lui V. Rozov (In cdutarea bucuriei si De-a pururi vii), Dragostea Anei Berezko
de V. Pistolenko sau Biruiforii de Miirofanov. Elogiind consecvenfa manifestatd de
teatrul la microfon fata de dramaturgia sovietica, dorim in acelasi timp si atragem
atenfia asupra unei lacune a repertoriului in aceastd direcfie: au fost difuzate
prea pufine piese reflectind societatea sovietici contemporana, framintarile si pro-
blemele actuale ale oamenilor sovietici, inaintarea lor victorioasi pe drumul con-
strucfiei comuniste. Desigur, transmiterea unor astfel de piese cere un efort mai
mare decit interpretarea operelor consacrate. Se impune o selecfie calificati in
vederea promovirii celor mai actuale si mai valoroase piese, caré'la rindul ei pre-
supune o informare largd. cunoasterea temeinici a viefii teatrale din marea Tari
a Socialismului. Acest efort se cere a fi indeplinit, ciici numai asa va fi asigurati
in cel mai inalt grad actualitatea repertoriului sovieticc Nu se poate irece usor
peste faptul ca publicul auditor n-a avut prilejul si cunoasca aproape mici una
din piesele noi apirute la Festivalul teatral organizat in Uniunea Sovietici in cin-
stea aniversdrii a 40 de ani de la Marea Revolutie Socialista.

O oarecare ingustime de orizont s-a manifestat si in alegerea operelor cla-
sice. Teatrul la microfon a plitit si el tributul ,modei” existente in teatre. A fost
la modd anul trecut Goldoni si ale sale Gileevi din Chioggia? — teatrul radio-
fonic s-a conformat si a difuzat ,Gilcevile®. S-au jucat Doctor fird voie de Mo-
liere, sau Un post rentabil de Ostrovski ? Tovarisii de la radio s-au ingrijit sii ne
ofere si o edifie sonora a acestor piese. Poate cd am fi trecut cu vederea aceastii
.modid®, dacd ea m-ar fi avut drept obiect — ca in cazul .Gilcevilor® sau al unui
Post rentabil — piese nesemnificative din creatia scriitorilor clasici respectivi. Iar
din repertoriul moliéresc este desigur mult mai usor si joci Docfor fird voie decit
Don Juan sau Mizanfropul ! !

Teatrul radiofonic nu ne-a oferit anul trecut mici o lucrare din dramaturgia
anticd, nici o piesi de Shakespeare (marile sale tragedii patriotice isi asteapta
rindul, dupd cum am vrea in sfirsit si ascultim Hamlef, a cidrui transmisie este
promisd de vreo doi ani), nimic din dramaturgia clasici germand si foarte pufin
din cea rusid si francezd. Cu rare excepfii, marele repertoriu clasic, pe care teatrul
undelor are obligafia de a-l1 transmite, a lipsit din emisiunile sale. Repertoriul radio-
fonic din anul trecut a avut si alte carenfe. In primul rind, absenia aproape to-
tald (s-a difuzat doar o piesd chinezeascd) a literaturii dramatice din {fdrile demo-
crat-populare. Absen{d cu atit mai inexplicabild, cu cit teatrele din Capitald si
provincie au inscrise in programul lor — e adevirat, incid in numar mic — piese
ale scriitorilor clasici §i contemporani din {arile frifesti. Avem de-a face cu o
lipsi de informare sau pur si simplu cu o pasivitate condamnabild ? In al doilea
rind, se poate observa cd in cazul dramaturgiei moderne apusene, criteriile de
selecfionare ale redacifiei teatrale n-au funecfionat intotdeauna cu eficien{d. Sintem
siguri cd In amurg de G. Hauptmann sau Cezar §i Cleopatra de Bernard Shaw au
interesat prin confinutul de idei si valoarea lor artistici. Dar de ce trebuia si se
transmitid Padurea impietriti de R. Sherwood, piesi confuzi si pufin reprezen-
tativi pentru dramaturgia progresisti americani ?

Credem ci in emisiunile de teatru trebuie si-si giiseascii loc si acele piese ale
scriitorilor progresisti din Occident, care exprimid un mesaj social protestatar faja
de orinduirea capitalistd, (In treacit fie spus, tovarisii din redactia teatrului radio-
fonic, criticafi pentru unele din greselile lor, in loc sid caute si le remedieze. au
considerat ci e mai bine si nu ne ofere in a doua jumitate a anului trecut nici o
lucrare a wvreunui dramaturg contemporan occidental. Si pe aceasti cale, insi,
sutele de mii de auditori trebuie si-si facii o idee asupra degradirii condifiei umane
in tarile imperialiste, asupra luptei grele, dar neobosite, pe care o poartd forfele
inaintate in societatea capitalisti impotriva claselor stdpinitoare.)

Lacunele din repertoriul ,teatrului la microfon” arati cii redacfia respectivi
n-a dovedit suficient discernimint si spirit critic in operafia de selectionare a
pieselor, Impresia noastrii este ci anul trecut, ea s-a bazat mai mult pe ce a
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venit spontan dinafard, .pe jocul piefei“ ca sii-i spunem asa, mulfumindu-se sa
stea, nu in fruntea migciirii teatrale, ci in coada ei. Credem insi ci repertorinl
teatrului la microfon poate si trebuie si constituie un exemplu, pentru toate tea-
trele, prin valoarea si combativitatea sa.

DESPRE SCENARII, DRAMATIZARI $I ADAPTARI

Se stie cii repertoriul teatrului radiofonic este alcidtuit, cu rarisime excepiii,
din adaptiri ale pieselor de teatru. Asa stind lucrurile, unul dintre participanfii
la colocviul amintit a incercat si demonstreze ca teatrul undelor nu trebuie si se
muljumeasci numai cu adaptarea scrierilor destinate a vedea lumina rampei.
Riposta conducatorilor redactiei teatrale si a regizorilor de la radio a fost insa
categoricd : i s-a rdspuns cd teatrul la microfon are doar menirea de a rispindi
valorile sigure ale dramaturgiei, cd radioul n-are nevoie de un scenariu anume
scris si cd singura lui problemid o constituie judicioasa adaptare a operei scenice.
Vrem sa precizim de la inceput ¢id nu dorim si ne angajim intr-o discuiie asupra
posibilitafilor specifice de expresie ale radioului. Paginile revistei ,Teatrul®, ca si
ale altor publicafii, au consemnat mulie opinii interesante in aceastd direcfie care.
toate, convergeau spre stabilirea unui profil al teatrului undelor. Experienfa noas-
trd ca si aceea a radiodifuziunilor striine a demonstrat limpede cd, departe de a
fi 0o anexii a piesei de teatru, textul radiofonic (ne referim bineinfeles numai la
emisiunile denumite convenfional .teairu la microfon®) se inrudeste si cu alte arte,
si din aceastii sintezdi rezulii o serie de trdsidturi proprii, distincte. Nu ne intere-
seazi totusi acum sid discutim in ce masurd teatrul la microfon reprezinta o mo-
dalitate specifici de expresie ariistici. Pentru noi, radioul constituie, inainte de
toate, un exceptional mijloc de propagandia, un puternic instrument de educare
socialisti si de culiuralizare a maselor largi. De aceea, unicul punct de vedere
cilduzitor in cercetarea emisiunilor noastre teatrale este acela de a verifica in ce
masurd exploateazi ele uriagele posibilitii{i de care dispune radioul.

Desigur, cei care atribuie teatrului la microfon menirea de a propaga valo-
rile certe ale dramaturgiei, au dreptate. Sute de mii, daci nu milioane, de oameni
din fara noastri au ficut cunostin{i prima oari cu operele nepieritoare ale lite-
raturii dramatice din toate timpurile, pe calea undelor, Este aici un imens cistig
cultural, pe care nimeni n-are dreptul si-l ignoreze. Socotim insd cd teatrul unde-
lor poate face si mai mult in direcfia rdaspindirii unor texte valoroase.

In unele {iri s-a creat o literaturi radiofonici originalid, care, fiind editatd
cu regularitate (caiete periodice de scenarii radiofonice), atrage si interesul acelor
categorii de cititori care n-au audiat emisiunile respective. In calea producerii
scenariului radiofonic original existd, deocamdatd, la noi, greutifi serioase legate
in primul rind de slaba sau totala neparticipare a scriitorilor la acest gen. Desi,
cvident, o mare responsabilitate au in acest sens scriitorii, sintem totusi convinsi
ci redactia teatralii, cu sprijinul forurilor competente, ar fi putut face mult mai
mult pentru a-i apropia de radio, pentru a-i stimula moralmenie si materialiceste.
(E adeviirat cii scenariile pentru copii se scrin mai usor decit acelea de dimen-
siuni ample, pentru adul{i, totusi eforturile incununate de succes ale diriguitorilor
emisiunilor pentru cei mici ar putea si constituie, daci nu un exemplu, cel putin
o indicafie, de care sii {ini seama redactia teatrului la microfon.)

Dar nu aceasta ne preocupid in primul rind acum. Bine au procedat tovarisii
de la radio, cdi, neadmifind si faci concesii numai de dragul de a se mindri cu
contribufia lor la fiurirea unui gen literar, n-au acceptat scenariile proaste, cu
mult sub nivelul dramaturgiei originale contemporane. Scenariul radiofonic de o
inalti calitate ramine o problemi a viitorului, asupra ciireia e inutil si insistdm
in momentul de fafi. (Ar fi bine si amintim dnsi cd nu ne aflam aici pe un teren
complet virgin, ciit scenarii ca Mihail Eminescu sau Leonardo da Vinci, difuzate
mai de mult, au prilejuit ascultiitorilor reale momente de satisfactie, cu nimic
inferioare celor produse de vizionarea unui film sau a unei piese valoroase.)

Dacii nu putem pretinde, cel pufin in prezent, teatrului radiofonic si ne
transmiti texte inedite, scrise special, ii putem cere si-si liargeascid ,sursele de
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documentare”., Un cimp imens «de investigajie il ofera literatura epicia, romanele
si in special nuvelele., Insisi menirea sa de mijloc de educare si culturalizare ii
pretinde aceasta, Mai limpede : ca si celelalte institufii cultural-artistice, teatrul
la microfon are obligajia primordiala de a infafisa actualitatea, aspectele con-
structiei socialiste din tara moastra. Cum va izbuti teatrul radiofonic sid oglin-
deasca realitatea, dacd se va limita la cele citeva piese originale de actualitate
care apar in decursul unui an fintreg ¢ Un teatru care are in mod obisnuit 6—7
premiere pe an, isi poate permite si reprezinte doar una sau douad piese originale
actuale, dar teatrul la microfon, care are 52 premiere anual, se poate limita une-
ori la patru piese autohtione de actualitate, asa cum s-a intimplat in 1958 ? (Daca
la acestea adiugim cele doudi dramatizari amintite, avem numarul total, absolut
insuficient dupd piarerea noastrd, al textelor radiodifuzate, inspirate din contem-
poraneitate.)

Experienfa radiodifuziunii noastre a dovedit ci aceste dramatiziri (mai exact
— ,audiodramatiziri®), atunci cind sint bine intocmite, oferi baza unor emisiuni
reusite, care pot utiliza intr-o mai mare masura decit in cazul pieselor, mijloacele
specifice de expresie radiofonicd. Mai mult, audiodramatizarile reprezinta prima
etapi pe drumul creiirii unei literaturi radiofonice originale.

Dramatizind valoroasa nuvela a lui Marin Preda Ferestre intunecate, scrii-
torul Alexandru Kirifescu a creat un text radiofonic interesant. A respectat cu
fidelitate textul autorului (la unele episoade se simfea chiar necesitatea unei inven-
tivitifi sporite), a ficut intervertiri binevenite si a transformat cu abilitate multe
pasaje marative in dialoguri si monologuri.

Configurafia repertoriului radiofonic ar fi fost alta anul trecut, daca in
atenjia redacfiei teatrale ar fi stat mai multe scrieri in proza ale scriitorilor nogtri
contemporanl. Nu s-ar fi ajuns la trista situatie din lunile de vara, cind in loc
de patru premiere lunar, am audiat doar doud sau trei, deoarece tovaragii de la
radio nu ,giseau” piese corespunzitoare. Speram cd aceastd situajie nu se va re-
peta. Emisiunile d.n prima lund a noului an ne-au adus doua dramatiziri (Peri-
petiile soldatului ovejk, dramatizare de Jean Grosu dupd romanul lui Hagek, si
Revoltd in port, dramatizare de Radu Boureanu dupd nuvela lui Al. Sahia) si un
scenariu original de Mircea Stefanescu (Momente din Unire). Degi nedefinitivat,
proiectul de repertoriu pe anul 1959 atrage atenjia prin straduinfa redacfiei tea-
trale de a-gi imbogati sursele de investigafie.

Dramatizarea este departe de a fi o operafie usoari. La indemina autorului
radiofonic stau multiple mijloace, luate din arsenalul unor arte diferite, ca teatrul,
cinematografia sau muzica. Folosirea judicioasi a procedeelor teatrului radiofonic
ii cere autorului insd, pe linga elementarele cunostinje de specialitate, experienfa
literara. Redacfia teatrald ar trebui sd-si alcatuiascd un grup de scriitori, regizori,
publicisti cu care si colaboreze la redactarea audiodramatizirilor. Ar fi poate de
folos ca acum, la inceputul anului, sd imifieze o consfituire cu autorii cu expe-
rientd in domeniul dramatizarilor (si acestia sint inir-un numir muit mai mare
decit eventualii scriitori de scenarii originale), care vor veni desigur cu sugestii
si propuneri de repertoriu interesante.

Se cere, in general, ca rolul redactiei teatrului la microfon si devini mai
activ, mai creator. Infelegem prin aceasta si imbunititirea adaptarilor de piese
care, la ora actuald, sint indeobste nesatisficatoare. Adaptarea este fincid privita
ca o simpla operafie chirurgicald, de amputare a pieselor, pentru a le aduce la
dimensiunea doritd. Citeva taieturi, legarea actelor prin interveniiile crainicului,
si adaptarea este confecfionati. Interveniiile acestea ale crainicului, care in gene-
ral ,rup” atmosfera, ripesc din autenticitatea povestirii, devenind la unele emi-
siuni din ultima vreme de-a dreptul suparatoare. In loc sia fie putine, scurte si
directe, sint numeroase, lungi si emfatice (ca la Tindra Gardi, de pilda).

Am dezbatut mai pe larg problema textului radiofonic, pentru ci de ea
depinde in chip fundamental nivelul artistic al emisiunilor de teatru. Asupra mo-
dului in care colectivul de interprefi pune in undid o operi literard, sint iardsi
multe de spus. Dar spafiul restrins al revistei ne obligi sii revenim fintr-un nu-
mar viitor,
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