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,NORA" de Henrik Ibsen

pe scena Teatrului National ,I. L. Caragiale’” *

pectatorii de azi ai Norel gadsesc profunde motive de reflectie si
substantiale salisfactii in piesa care a tulburat de la prima ei re-
prezentare constiiniele veacului trecut, stirnind apoi, gereratlie dupa
generalie — in societatea Helmerilor —, inversunate polemici, pledoarii si rechi-
zitorii. In fiecare epoci, interpretele celebre ale Norei — rol de partiturd obliga-
torie in cariera oricdrei mari aclrite — culegeau furtunoasele aplauze ale publicului,
care reactiona diferit, istoriceste diferit, in fata dintimplarilor din Casa cu papusi.
Precum se stie, Nora, simbol al razvidlirti fmpolriva conventiilor codlui burghez
al familiei, a fost concomitent acuzatd si apdratd, acoperild de oprobiul public si
luatd drept port-drapel — in bibliografia dramelor lui Ibsen, aceasld piesa fiind,
fard indoiald, cea mai populard, cea mai cunoscutd, cea mai reprezentatd. Furtuna
stirnitd de publicarea si reprezentarea piesei (1879) cunoaste si o anecdolicd bo-
gatd in semnificalii. Pentru cercurile filistine din Germania, Nora devenise, in dis-
cutii, un subiect incendiar, si de altfel pe scend s-a incercat o varianta in care
gestul final al eroinei — trinlirea violenld a usii casei lui Helmer — se veoia tem-
perat, coreclatl printr-o tardivd si muld pociin{d. Acest gesl, prin care Ibsen isi
rostea implacabila sentintd, demascind iluzia fericirii si armoniei relatiilor in familia
burgheza, a fost, in primul rind, conlestat: in mumele datoriei conjugale, materne,
morale etc.

Dar sensurile profunde ale renumitei piese nu si-au aflat semnificatiile depline
in diversele inlerpretdri si exegeze crilice care au insotit-o de la aparilie si pind
azi. Limitarea problematicii Norei la emanciparea femeii, la pledoaria penlru egali-
tatea ei in drepturi constitufionale, prezentarea conflictului drept un melodramatic
antagonism intre un sot odios, liranic, si o femeie-copil, naivd, dar voluntard, in
sfirsit, incercérile de a-1 absolvi pe Helmer in lumina viitoarei si ipoteticei lui pe-
nitenfe margineau si micsorau cu bund stiin{d intinsele si adincile ramificalii ale
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eriticii ibseniene la adresa lumii sale. ,..Nu cunosc decit citeva drame ibseniene
si nu stiu nicidecum dacd si in ce m&surd Ibsen poale fi facut réspunzdlor de elucu-
bratiile mai mul sau mai pulin isterice ale caricristelor burgheze si [ilistine..* —
spunea Engels, intr-o scrisoare cdtre Paul Ernst (1890), polemizind cu cartea unui
oarecare filisin german Bahr. Speclatorii de azi ai Norei descoperd in piesd o vastd
si fecundd suprafatd de idei, intr-o ,.clasicd” si riguros dramaticdi demonstratie a vici-
situdinilor unei lumi guvernate de legea banului. Cu des&virsila méiestrie a unel-
telor de dramaturg, Ibsen ridicd, in Nora, o construclie dramaticd impecabild in ar-
ticulatiile scenice, impregnatd de un substaniial strat deidei filozofice (sintem in anul
1879, cu un deceniu si ceva dupi scrierea lui Brand! si Peer Gynl, poeme hibride ca
varielate stilislicd) rezullat din crearea unor caractere realiste tipice intr-un conflict
caracteristic. Supunind unei am&nuntite radiografii o celuld vitald a societalii bur-
gheze, si anume familia, Ibsen constald cd banii guverneazd, falis sau prin interme-
diul unor transparente si convenilonale vé&luri, destinele si imprejurdrile in care
evolueazi acele destine. Demonstratia lui Ibsen este simpld, am spune chiar lipsita
de sublilitdti, dar ce imagine arlistici bogatd, cuprinzdloare, ce caractere puternice
si ce situatii semnificative dezvé&luie scriitorul, ficindu-ne si sesizim limpede ceea
ce Marx denumea ,puterea banilor de a intoarce totul pe dos”*1

«Ei (banil — n.n.) transform3 credinla in necredin{i, iubirea fn urd, ura in
iubire, virtutea in viciu, viciul in virtute, sluga in stdpin, stidpinul in slugd, prostia
in inteligentd, inteligenta in prostie®.. Banii, mai bine spus lipsa lor, o obligd pe
Nora la gestul ei ,funest”, la .minciuna® salvatoare; aceeasi pricind il determini pe
Krogstad s& comild un gest la fel de ,reprobabil®. De asemenea, banii slujesc drept
scuzd pentru infidelilatea doamnei Linde fald de iubirea ei din linerele etc. Dar,
precum vedem, fiecare gesl-nod al inldntuirii dramatice sau moment din preistoria
actiunii scenice — procedeu frecvent in dramaturgia Ini Ibsen — are o consecintd
sociald cu repercusiuni etice distincle numai in conlextul social al epocii respective,
doar in perimetrul istoric al societdlii burgheze. In lumina legilor acestei societiti,
Nora apare ca o mincinoasd pasibild de pedeapsd, Krogstad — ca un santajist fard
inimd, doamna Linde — ca un suflet mairinimos gala de sacrificii s.a.m.d. Dar la
confruntarea personajelor cu spectalorul de azi, in lumina realitatilor istorice, sociale
actuale, contururile lor psihologice capdtd noi dimensiuni, uneori structural diferite
de investitura lor iniliald. Scoasd din chenarul social respectiv, fapla care a
declansat drama Norei pare azi minord, fdrd nici o valoare, nu spune nimic spec-
tatorilor, teama fald de Helmer, de neinteles, dupd cum nici Krogstad nu poate
fi considerat ca un diabolic reprezentant al rdului, un sumbru mandatar al unui
destin implacabil, lar Rank isi poale pierde si el luminoasa aureold de raisonneur
lucid, de prieten neputincios, dar suflet nobil, ardtindu-se, ca si ceilalti, un pion
actional de legile si mecanismul respectivei socielali.

Ibsen prezintd dramaturgic in mod exemplar (nu este el périntele dramei rea-
liste?) eroziunea acestei celule vitale a societdlii, iar violenta rasturnare a valo-
rilor etice se produce intr-un paradoxal joc al aparentelor si esenlelor, intr-o ne-
conlenitld opozilie dintre real si ideal. Tabloului ideal al familiei fericile, strins
unite in jurul pomului de criciun (prezenia simbolului religios, ca o condilie a soli-
dit&tii convictuirii matrimoniale), i se suprapune — inlii ca o patd obscurd, apoi,
cu linii tot mai puternice — ecoul grav, consecinlele tragice ale faptei Norei. Eveni-
menlele psihologice se radsfring insd din interior spre exlerior, se indreapld din
salonul Helmerilor inspre opinia publicd, Nora asteptind, pasivd, senlinia societilii,
rostitd printr-un demn reprezentant — omul ei iubit. Ca un leil-motiv liric si lolodata
pitruns de o ascunsd ironie, se anuntd de la bun inceput credinta Norei in ,mi-
nunea mult visatd®, acea minune care trebuia sa se producd in pofida legilor lumii
respeclive, pentru a o apdra, dovedind esenta si nu aparenta, apdrind minciuna
adevdratd si condamnind adevdrul mincinos. Pédrintele dramei realiste, neintrecutul
conslructor de Llealru, rdstoarnd insd toale aceste premise cu o malemalicd pre-izie.
Sentinta opiniei publice nu poate fi schimbatd, ecourile din afard ra-ind implaca-
bile, mecanismul societadlii aclioneazd perfect. fara fisurd, si in mod vonsecvent va
urma demascarea lui Helmer, luminarca egoismului lui feroce, a teribilei lasitat,
a supunerii lui in fata conventiilor si minciunilor conveniionale, impédcarea cu apa-
rentele si ignorarea esenleloi. ,Minunea minunatd®, minunea mult visata — de-
monstreazd Ibsen eroinei sale, si totodatd contemporanilor socati, ullragiali de bru-

1, Manuscrise economico-filozofice®, Marx-Engels ,.Despre literaturd i arti®, pag. 145
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talitatea adevdrului piesei — nu existd, nu se poate inféptui intr-o lume jalnica,
unde ,stilpii societdtii” il califici pe doctorul Stockmann drept ,dusman al poporu-
lui*, unde Rosmersholm e silit sd se sinucida si tatdl Hedwigdi, al micutei .rate sil-
batice”, obligat sd accepte minciuna, pentru a-si suporta viata.

Minunea — adicd smulgerea din alienare, din instrdinarea de esenta lor
umand, a indivizilor, in lumea relatiilor capitaliste — cu alte cuvinte, renuntarea
lui Torwald Helmer la cariera sa, de dragul unei femei, sau renuntarea lui Krogstad,
impovarat tatd de familie, la piinea copiilor sdi, nu se poate realiza, din pricini
istoriceste explicabile. In concordantd cu aceste legi, in fala acestei lumi unde, pre-
cum am vazut, minunile nu se pot sdvirsi, Nora ar fi trebuit si rdmind acasd, re-
semnatd, fericitd cd pericolul compromiterii a trecut si cd totul e la fel de cald si
de armonios ca in trecul. ,In cadrul proprietidtii private — scrie Marx in aceleasi
Manuscrise economico-filozofice* — omul se intoarce la locuinta-vizuinid, care este
acum otrdvitd de suflarea pestilentiald, mephiticd, a civilizatiei, si fatd de care
are o situatie precard, ca fatd de o putere strdind, care i se poate sustrage in fiecare
zi, din care poate fi dat afard in orice zi, dacd nu plateste. El trebuie sd plateasca
aceastd casd a mortii”. Dar eroina lui Ibsen, rudi spirituald cu o intreagd familie
de rdzvritifi, nu mai vrea sd plateascd ,casa mortii“, pe care societatea o pre-
zintd, masluit, drept fericita si poleita ,casd cu pdpusi“. Iar schimbarea caracterolo-
gicd a Norei, deznoddmintul acut al dramei reprezintd teza filozofului nordic, care
preconiza — prin caractere vii, puternice, si nu prin concepte abstracte — libertlatea
de vointd, eliberarea personalitdtii umane din cdtusele sufocantei lumi burgheze
si afirmarea adeviratei vocatii.

* % ¥

Spectatorii au in aceastd stagiune multumirea si intilneascd piesa lui Ibsen
pe afisul primei noastre scene, intr-un spectacol prestigios, destinat unei viefi in-
delungate. Sarcina realizdrii lui a fost incredintatd tinarului regizor Ion Cojar. Dupa
propria-i marturisire, Cojar a primit cu emofie colaborarea ,cu citiva dintre strdlu-
citii actori ai colectivului in care si-a fdcut ucenicia, la un text clasic a carui
valoare artisticd si educativd e in mdsurd sd stirneascd pasiunea oricirui om de
teatru”. Dincolo de problemele spectacolului, regia a avut de facut fatd unei duble
distribufii, ini{iativd exemplard si eficientd prin efortul depus la realizarea concomi-
tentd a unui secund spectacol, si nu ceea ce se intelege in mod frecvent prin .a doua
distributie”, adicd sporadica acoperire a unor roluri cu mai mulli interpreti! De
aici si dificultdtile muncii pentru cautarea si aflarea mijloacelor artistice prin care
aceeasi conceptie si viziune asupra piesei si se transpund cu identicd fidelitate crea-
toare in reprezentatie.

Premiera Norei ne-a oferit o imagine elocventd a piesei, Intr-un stil demn de
traditiile si posibilititile primei noastre scene. In decorul sugerind o violentd opu-
lentd, semnat de Al. Brétdsanu, se realizeazd o sobra adincire a textului, o relie-
fare a idealurilor umaniste ibseniene, proiectindu-se in prim-plan, cu subtild vi-
goare si clar relief de idei, lupta Norei peniru a deveni ea insasi.

Marcela Rusu dd un contur puternic, profund contemporan, eroinei, realizind,
cu o inaltd {inutd artisticd, arcul evolutiei Norei, de la naivitdtile si candorile sotiei
rasfitate, de la deruta femeii incoliite de nemiloase articole de lege, de la incdpi-
tinarea in sperantd si cumplita trezire si dezamdigire in fata esecului minunii, la
inflorirea personalitdtii omului pe care Ibsen il prezenta aici, prototip al omului
liber. Marcela Rusu demonstreazd in Nora un joc de concepfie, ideilor rolului sub-
ordonindu-li-se o intinsd gama de mijloace acloricesti complexe, dispuse cu o impe-
cabild tehnicd a madiestriei interpretative. Gestul final al Norei, replicile adincind
concluzia si mesajul piesei, actrita le-a pregdtit in anterioare insesizabile trepte
de la inceputul traiectoriei ei scenice. De-a lungul celor trei acte, chiar in mo-
mentele de aparentd senindtate, rdsfd{ sau cochetdrie, Marcela Rusu transmite acuta
neliniste interioard, surda nemultumire a femeii cu sufletul mutilat de gratiile ,casei
mortii“, chiar dacd acestea par aurite,

Compozitia minufios realizatd in acest spectacol de Niki Atanasiu se desparte
transant de slilul binecunoscutelor sale creatii pe scena Nationalului (cu exceptia
rolului Schwalbe din Dezertorul, care releva o noua fald a talentului sdu). El contu-
reazd o figurd sinistrd, cinicd prin brutalitatea afisarii intentiilor malefice, si a cérei
neasteptatd rezervd de umanitate, exprimata in final, contribuie la complexitatea li-
niilor psihologice. Consecventd acestei concepiii despre rolul lui Krogstad. si in
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cadrul acestor idei despre personaj, interpretarea lui Niki Atanasiu, bogatd in
nuanie subtil dozate, prilejuieste un adevédrat portret ,de caracter”. La rindul s&u,
Geo Barton a zugravit in linii dense, sobre, un Torwald Helmer trufas si muljumit de
sine insusi, veritabil ,stilp al societdiii”, conducind cu precizie spectatorii spre infa-
tisarea adevdratului chip, venal si odios, antipaticd intruchipare a cinstei si corecti-
tudinii, al acestui onorabil tatd de familie si perfect gentleman. Fidel indicatiilor
regizorale si conceptiei (dupd pdrerea noastrd, discutabild) asupra rolului, Chiril
Economu l-a infdfisat pe Rank ca pe un personaj dezgustitor, un ins fals, un infirm,
in primul rind moral, pe urmd fizic,

Un personaj cu o bogatd viatd sufleteascd, ostil sufocantei morale puritane,
luptind impotriva umilitoarei conditii impuse femeii, creioneazid cu discretie Raluca
Zamfirescu, in rolul doamnei Linde, singurul personaj care intuieste intolerabila min-
ciund din ,casa cu papusi”. <

In realizarea acestei prime editii scenice a Norei, Jon Cojar a demonstrat
bogdtia teatrului clasic de idei si caractere, operind, fdrd false ,innoiri” ale textului, |
o transpunere creatoare, de finuta. ¥,

Transcriind scenic pentru a doua oard replicile Norei, regizorul ne-a declarat
cd a avut in vedere faptul cd tindra echipd de interpreti trebuie sd se antreneze
fotr-un spectacol-scoald, in care masivitatea rolurilor, profunzimea caracterelor, strin-
genta conflictului si, in sfirsit, subtextul filozofic sd transpard cu claritate si expresi-
vitate artistici. O misiune pedagogicd deci, extrem de utild perfectiondrii actoricesti
a tineretului in teatru. Rezultatele s-au aritat fructuoase, a doua premierd constituind
un spectacol tineresc, impetuos, cu valori proprii din cele mai interesante.

In spectacol s-au demonstrat nu numai maturitate artisticd si crealii actoricesti
valoroase, dar si o conceptie asupra textului indrdzneatd, innoitoare. In rolul lui
Torwald Helmer, Emanoil Petrut realizeazd o compozitie interesantd in liniile direc-
toare ale personajului. Petruf ne prezintd un Helmer tindr, in plind parvenire so-
ciald, satisficut de tot ce posedd si, printre altele, de incintdtoarea Nora, pe care o
iubeste sincer, asa cum poate un Helmer si iubeascd : in mdirginirea si incapacitatea
sa de a discerne omul de obiect, dorinta, de dragoste, filantropia sentimentald, de obli-
gatiile de a dadrui conform necesitdfilor omului de lingd tine. Meritul interpretdrii
Iui Petrut constd in ridicolul pe care el izbuteste sd-1 arunce in final asupra per-
sonajului, dezbricindu-l treptat de toate aparentele calitdti si lasindu-1 gol, cara-
ghios si lamentabil. Si Constantin Raufchi aduce, in rolul lui Krogstad, puncte de
vedere noi asupra personajului, dezviluindu-ne din neasteptate unghiuri ,intune-
catul” chip. Krogstad apare ca o victimd strivitd (recunoastem aici disponibilitatea
actorului, nerelevatd pind acum, cdtre ceea ce el a realizat in Oameni sirmani de
Dostoievski, pe micul ecran), ca un ins silit de imprejurdri, in pofida realelor lui
inclindri, in ultima instantd, a fondului siu uman (care, de altfel, si rdzbate in finalul
piesei), s actioneze mirsav, pentru a se apdra.

Aceeasi conceptie regizorald dupd care doctorul Rank ar fi un fals prieten al
casei,~un' caracter ambiguu, tulbure, o dezvoltd si Gheorghe Cozorici, intr-o compo-
zitie minutios detaliatd, ingrosind acele sensuri care pot intr-adevar inneqri pe cel
ce, in montdrile traditionale, reprezenta raisonneurul luminos al piesei. Fara indo-
iald, un examen greu a trebuit si-1 treacd Valeria Gagealov, interpreta rolului titular.
De cele mai multe ori, actrita izbuteste si redea veridicitatea trdirilor si framinta-
rilor Norei, mai ales in prima parte a spectacolului, unde contureaza o imagine
plind de farmec si tinerefe, o Nord naivd, necunoscind lumea in care trdieste. ,Mo-
mentul tarantellei” vibreazi de emotie, inscriindu-se ca una dintre cele mai bune
scene ale spectacolului. Dar interpreta mai are de iafruntat dificultatile finalului,
mai trebuie sd adinceascd trecerea spre saltul caracterologic al Norei. pentru a-i
reda personajului majora si deplina lui semnmificatie. Elisabeta Preda (dcamna Linle)
nu exprima cu suficientd claritate artistici obligatiile personajului in contextul dra-
mei, tratindu-1 cu oarecare monotonie,

Pe scena Teatrului National ,I. L. Caragiale’, Nora de Ibsen se impune ca o
montare de prestigiu, oferindu-ne prilejul de a aplauda creatiile actoricesti ale unor
interpreti din generatii diferite, de a medita la acest text clasic, cdruia ii descoperim
noi si interesante semnificatii contemporane.
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