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a Calarasi, la Tulcea, Turnu Severin si Rimnicu-Vilcea au aparut
primele teatre populare de pe cuprinsul {drii. Ele s-au niscut pe
baza vechilor cercuri artistice de amalori, care au aclivat ani de
zile in cadrul Casclor de culturd din aceste orase. Aldturi de teatrele profesioniste,
teatrele populare — expresia cea mai evoluatd a forfelor creatoare inepuizabile
ale maselor — vin sd aducd, prin spectacole prezentate in stagiuni permanente, una
din cele mai prelioase contributii la educatia cultural-esteticdi a milioanelor de
spectatori. Infiintarea lor nu reprezintd o simpld schimbare de denumire, ci o etapi
noud in activitatea colectivelor de artisti amatori.

Spectacolul inaugural al Teatrului popular din Tulcea, cu piesa lui Horia Lo-
vinescu — Febre, a cdpdtat aci o semnificalie deosebitd, ea zugrdvind, pe fundalul
vielii unui sat de pescari din Deltd, procesul de transformare a consliintei oame-
nilor, trecerea lor la un mod inaintat de a privi si intelege viata. Tinind seama de
complexilatea piesei, de multiplicitatea planurilor pe care e proiectald acliunea,
de diversitatea tipologicd, echipa de actori amatori avea de trecul o proba dificila.
Din desfdsurarea spectacolului, ne-am dat seama cd in rindul celor 50 de membri ai
acestui colectiv de artisti amatori existd multi interprefi care posedd bogate resurse
creatoare, in stare sa faca fald unor complicate sarcini interpretative.

Indrumati de regizorul Constantin Dinischiotu, de la Tealiul de Stlat din
Constanta, interpretii tulceni au descifrat piesa cu atentiec si dragoste, i-au pus
in lumind ideile. Cu multd autenticitate au fost infdlisale mediul si atmosfera
lucrdrii. Scenele de masd, in care s-au distins tipuri piloresti, pregnant individua-
lizate, cum ar fi: Iani (Paul Romano-telegrafist), Filip (lon Coca-munciltor), Parasca
(Canela Hagiopol-functionard), Danilov (Nicu Niculescu-telegrafist), Axinia (Jana
Marcu-muncitoare) si altii constituie cea mai reusitd parte a spectacolului. Montarea,
in ansamblul ei, se caracterizeazd printr-o exprimare limpede si expresivd. Personajul
principal, doctorul Toma, e interpretat cu precizie, cu o simglilale plind de noblete
si cu un dramalism refinut, de céatre ing. Constantin Crisan. Dovedind un bogat
bagaj de cxperientd interpretativd, Constanlin Crisan {laureal al celui dc-al Ill-lea
Festival bienal de teatru ,I. L. Caragiale®, pentru rolul Hijneakov din Zdri necu-
prinse) s-a preocupat si de data aceasta — si a reusit — sd redea impasul incercat
de personajul lui Horia Lovinescu, sd sublinieze acea inielegere profundd pe care
o dobindeste eroul, cu pretul a nenumdrale si grele incercdri prin care trece de-a
lungul actiunii.

Conducindu-si consecvent personajul pe o linie de mare sinceritate, functio-
narul Vasile Coatu ne-a oferit portretul lui Frincu intr-o lumind de caldd si con-
vingdtoare umanitate, impunindu-l la valoarea semnificatiei pe care o are acest
personaj — om de parlid — in conflictul piesei.

Am vazut in spectacolul tulcean o Ancd vie si interesantd, interpretatd de
muncitoarea Nina Gurei, radiind caldura si injelegere, cu capacitatca de a rezolva,
printr-un emojionant firesc, trdsdturile personajului: modestia, feminitatea, blindelea.
Am remarcat si pe tehnicianul Eugen Stefdnescu, pentru discretia cu care a prezentat
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drama lui Meres si pentru forta morald pe care o dezvdluie dincolo de suferinti, de
accentele bolii; pe profesorul Stefan Radu, pentru intruchiparea datd rolului Pan-
tazi. Spectacolul se cerea implinit pe linia dezbaterii de 1dei pe care si-o propusese
piesa, prin reliefarea mai pulernica si mai convingédtoare a eroinei principale, Neli,
precum si a Profesorului. Interpretd inzesiratd, dar lipsild deocamdztd de tehnica
actoriceascd, tehniciana Nina Stefdnescu nu a izbutit si redea varialiile p=iholo-
gice ale eroinei, zbuciumul ei sufletesc, s& marcheze pregnant evolulia persona-
jului, In spectacol, s-au realizat astfel mai pulin nuantele celui de-al doilea plan
al piesei, subtextele relatiei sentimentale dintre Toma si Neli. Dincolo de aceste
insuficiente, trebuie sd mentiondm, in general, ca o reusitd omogenitatea acestui
colectiv, tendinta spre un joc sobru, sincer, spre evitarea facilititilor si aproxima-
tiilor in interpretare. Acestea sint de fapt calitdli de bazi ale colectivului, cucerite
de-a lungul celor zece ani de existentd. Evidentiatd si cu prilejul montarii piesei
lui N, Virta Zdri necuprinse (spectacol distins cu premiul I la cea de-a treia
editie a Festivalului bienal de teatru ,I. L. Caragiale“), calitatea artistici a ansam-
blului r&mine, fireste, principalul criteriu pentru care i s-a acordat acestei echipe
titlul de teatru popular.

In istoria teatrului popular tulcean e bine insi si fie mentionate si celelalte
obiective din programul artistico-social pe care le-a realizat echipa, sub indrumarea
Insufletitd si entuziastd a directorului Casei de culturd din Tulcea, Grigore Cuculis,
de la inceputuri si pind la stadiul actual,

Colectivul de teatru al artistilor amatori din Tulcea — infiintat in 1954,
pe lingd Casa de culturdi — reprezenta prima manifestare organizatd de teatru in
aceastd asezare de la poriile Deltei, veche de peste 2000 de ani, in care pind la
Eliberare n-a existat decit o singurd institutie culturald: un cinematograf zis
.Tegal”, pe care patronul l-a transformat mai tirziu intr-o hald de peste. Era timpul
in care Mihail Sadoveanu putea afirma, nu fdra indrepldtire, ca la Tulcea se gaseste
mai multd cullurd in pdmint decit la suprafatd. Aldturi de celelalte institutii cultu-
rale: trei cinematografe, biblioteca raionald, muzeu etc.,, infiintate aici in anii
nostri, Casa de culturd, prin toate sectiile sale, dar mai ales prin sectia de teatru,
a inceput o interesantd si pasionantd muncd de reinviere a culturii, de dezvoltare
a ei la ,suprafata® orasului. Cu un reperloriu alcdtuit din piese reprezentative,
fntr-un act sau mai multe, din literatura dramaticd, autohtond si strdind, ca: larbd
rea de Aurel Baranga, Anii negri de Aurel Baranga si Nicolae Moraru, Omul care
a vazut moartea de Victor Eftimiu, Oameni care tac de Al. Voitin, Fiul meu de
Gergely Sandor, Alarma de O. Vasiliev, Zdari necuprinse de N. Virta etc., echipa de
teatru a prezentat sute de spectacole la sediu si in deplasare, atragind spre scend.
spre culturd si educalie, un numdr impresionant de spectatori. Cu legitimd mindrie,
membrii acestui colectiv de teatru amator afirmid cd, numai in anul 1963, au prezentat
50 de spectacole, cd in raza lor de activitate nu a ramas gospoddrie coloctiva
nevizitatd, cd au fost date reprezentatii in Deltd, in asczdri pescdresti indepartate,
putin accesibile. Recrutarea publicului nou s-a desfasurat deci incepind cu nucleele
importante : cherhanale, gospodarii colective, intreprinderi, scoli. cluburi etc.

Propagarea culturii socialiste in cele mai indepdrtate centre ramine unul
dintre obiectivele pe care Teatrul popular din Tulcea e dator sd le urmdreasca
cu aceeasi perseverenid si cu acelasi elan ca si pind acum.

* % #*

Astédzi, cind prin infiintarea teatielor populare creatia artisticAa de masa
capdtd un nou avint, e necesar sd fie luate in discutie unele probleme de interes
general, privind cdile intensei dezvoltdri a miscdrii artistice amatoare, indatoririle
ce revin noilor institufii in raport cu educalia esteticd a publicului, cu formarea
gustului pentru teatru.

Obiectivul nr. 1 pe care etapa actuald a dezvoltdrii teatrulvi de amatori in
general, a teatrului popular in special, il impune este repertoriul de -calitate.
Exigenta publicului reclamd, indiferent dacid e vorba de profesionisti sau de amatort,
artd adevarald, si nu surogat, Pdrerea cd arta amalorilor ar fi de nivel inferior
nu-si gdseste temei. O piesd de valoare este pentru artistii amatori o scoald, o lectie
de viatd, de crealie, in timp ce o piesa mediocrd constituie o inutila pierdere de
vreme pentru cei ce vin din producfie pe scend nu numei pentru a spune ceva
important spectatorilor, ci si pentru a-si lirgi orizontul spiritual.

E nevole, fireste, de o anumitd suplcte in aplicarea criteriilor de alegere a
repertoriului, de o adincid analizd a posibilitdtilor de interpretare ale unui colectiv
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sau altuia. Alegerea unei piese care depdseste posibilititile interprefilor, dupi
criteriul ,merge si asa, nu sintem profesionisti*, poate fi profund diunitoare. Ca
unul din mijloacele cele mai largi de educatie estetici a oamenilor muncii, in
repertoriul teatrului de amatori ar trebui sd figureze cu prioritate tema contem-
porand si eroul contemporan. Principala preocupare a noilor teatre populare ar
trebui sa o constituie introducerea in repertoriu a piesei originale, direcle si agita-
torice, cu problematica cea mai actuald pe care o furnizeazd viata. In sfera artei
noastre realist-socialiste, teatrul de amatori, ca si cel profesionist de altfel, este
chemat sd contribuie activ la educarea in spirit comunist a oamenilor muncii, si
propage prin argumentele artei concepiia noud despre societate, despre viata,
despre omul nou.

Caracteristicile publicului din regiune reprezintd o coordenald principalsd, in
raport cu care urmeazd sd se orienteze constant teatrul popular, in efortul de pro-
movare a unor certe valori ideologice si estetice. Am gdsit, de aceea, interesanta
preocuparea Teatrului popular din Tulcea de a introduce in repertoriul primei lui
stagiuni permanente piesa lui M. Davidoglu Omul din Ceatal (intr-o versiune
reficutd) si incd doua piese originale de actualitate, alaturi de Titanic-Vals a lui
Tudor Musatescu, de Vulpea s§i strugurii a lui Figueiredo, de Accidentul lui Carlos
Lara, de Un milion peniru un suris a lui Sofronov.

Un rol hotéritor in evolulia teatrului popular il are, dupa cum se stie,
instructorul echipei. El este cel chemat si asigure continuitatea muncii, sa dirijeze,
intr-un proces bine coordonat, cresterea colectivului spre o activitate artistica egala
si constantd. Calitatea unui spectacol e determinatd, in primul rind, de efortul
instructorului de a organiza munca echipei, de a ajuta pe interpreti sd-si insuseascd
mdiestria interpretativa. Instructorului ii revine datoria sd imprime muncii elanul
necesar, sd educe colectivul, pentru ca aceste teatre si nu se transforme in intre-
prinderi de spectacole, in institufii administrative, c¢i in adeviarate scoli care sa
trezeascd si sd dezvolte interesul pentru culturd.

Instructorul teatrului popular are inaintea sa o muncd vasti si serioasd, nu
atit in ceea ce priveste rezolvarea compozitiei spectacolului, a arhitectonicii gene-
rale a montdrii, cit in privinfa muncii de pedagog, de familiarizare a interpretilor
cu terminologia de teatru, cu tehnica actoriceascd. In repetitii care trebuie si se
desfdsoare foarte viu si sd fie interesante, pentru a capta atentia amatorilor, se
cere instaurat un climat favorabil studiului, discufiilor creatoare, dusi o consec-
ventd lupta cu inerfia, cu vedetismul, pericol care poate sd paralizeze munca unui
colectiv. Colectivul de artisti amatori nu trebuie luat drept o trambulind pentru
trecerea la scena profesionistd. Pentru toate acestea, soarta colectivelor teatrelor
populare trebuie incredintatd unor oameni cu un inalt nivel de culturd, temeinic
pregatiti din punct de vedere profesional. Deocamdatd, la unele dintre noile teatre
populare, indrumarea colectivului este incredintatd unor regizori profesionisti, care
asigurd pentru moment dezvoltarea activitdtii. Ar fi indicat ca acestia sd-si creasca
urmasi din mijlocul fiecdrui colectiv, nevoia de instructori calificati simtindu-se
foarte mull. _

Catedra de regie recent reinfiintata la Institutul de arti teatrald si cinemato-
grafica ,I. L. Caragiale’ ar putea trimite, pe viitor, studenti din ultimul an, sa-si
facd stagiul de practici la teatrele populare. Acesta ar fi un lucru extrem de
folositor, atit pentru unii cit si pentru ceilalti.

Si mai existd o problemd vitald: legalura cu profesionistii.

Imbinarea organica dintre activitatea amatoare si cea profesionistd constituie
premisa dezvoltdrii si imbogadfirii tezaurului artistic al societdfii noastre. Se impun
multiple si variate forme de colaborare: intilniri cu artisti si regizori de seamd,
viziondri reciproce de spectacole, participarea maestrilor la spectacolele echipelor
de amatori si, invers, disculii pe marginea spectacolelor etc.

Forurile care indrumd ambele activitdli au datoria sd sprijine mai sistematic
si mai concret asemenea actiuni. Realizdrile si metodele celor mai bune colective
ale teatrelor populare si fie consemnate si larg popularizate,

Primele teatre populare din tard isi incep activitatea sub semnul unei date
istorice : cea de-a 20-a aniversare a eliberdrii patriei noastre. In bilanful realizdrilor
celor mai semnificalive ale acestor ani, aportul teatrelor populare se va inscrie,
desigur, ca o noud cucerire a revolutiei culturale.

. Valeria Ducea
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