TEATRUL DE STAT DIN ORADEA (secfia maghiari)

INTOARCEREA DIN VIS de Lucia Demetrius

Data premierei : 13

tric 1963. Regia : Szombati Gille Otté. Scenografia : Nagy Sandor. Distri-

butia : G. Viddlyos Ildiké (Maria) ; Délnoky Andrds (Anatol) ; Halasi Gyula (Laurentiu) ; D. Halasi
Erzsébet (Vera) ; Borsos Barna (Emil) : Bdnyai Eva (Paula).

Ideea acestei piese a Luciei Demetrius
e cit se poate de interesantd si imbie-
toare: sd compari — la nivelul si
induntrul constiintei individuale — cli-
matul moral al vietii socialiste cu mo-
dul de viatd capitalist, si sd optezi
apoi, in mod necesar, pentru umanismul
profund al realitdtii noastre! Insisi
aceastd opliune — deliberatd, consli-
entd — are vibratia unui mesaj civic
de inaltd tinutd De fapt, arhitecta Ma-
ria, eroina principald, respinge hotdrit,
in finalul piesei, ultima tentatie si ten-
tativd de a [i smulsd din lumea de care
e atasatd organic, aceea a familiei, a
tarii sale...

Ce reprezintd Intoarcerea din vis in
fluxul dramaturgic aproape continuu al
autoarei Cumpdnei si a lui Viaicu? In
plan tematic, de continut, asistim la o
lirgire de motive, la incercarea de a
urmdri destinul unor personaje dincolo
de frontierele t{rii, lasind sd circule, in
dialog, termenii unui fel de dezbatere
criticd Est-Vest. Largirea tematicd nu e
doar de ordin spatial-geografic, ci vi-
zeazd in primul rind esente sociale si
morale, Jocul ,generatiilor® — pentru
care Lucia Demetrius a ardtal intot-
deauna predileclie — e proiectat de
data aceasta nu in decorul familial,
al ,arborelui genealogic”, ci pe un fun-
dal mai wvast. Analiza moravurilor si
mentalitdtii burgheze strabate, in sens
invers, un canal care la noi si-a pierdut
definitiv apele tulburi in nisip, in ine-
xistentd, De fapt, Intoarcerea din vis
tinde s3i demonstreze imposibilitatea
.intoarcerii in realitate a unui mod de
viatdi — capitalist — respins si ingro-
pat pentru totdeauna.

In planul tehnicii dramatice, aceastd
piesad reprezintd efortul autoarei de a-si
improspdta modalitatea, pérdsind con-
structia traditienald, complicind si ,mis-
cind“ actiunea printr-o liberd alternare

de situatii si de medii, unde ,visul* eun
complement al realitdtii, pe care o in-
tregeste si o explicd. O realitate, bine-
infeles, morald, fiindcd ,visul* Mariei
nu e, in ultimd instantd, decit un rapid
si clarificator proces de constiinld.
Aldturi de puterea evocatoare a Luciei
Demetrius, se face simtitd, si aici, ca-
pacitatea ei de caracterizare, de portre-
tizare, Maria e un personaj croit cu vi-
goare, in vine ii curge singe adevirat ;
are replica vie, organica, reactiile ii
sint firesti, alcdtuind o interesantd pre-
zenld feminind in peisajul literaturii
noastre dramatice. Izbulita e si figura
Paulei, dar aceasta nu are decit o
functie adiacentd, de culoare si atmo-
sferd. In celelalte personaje — inclusiv
in Anatol, sotul Mariei — se aller-
neazd autenticitatea cu schematismul,
unor replici robuste si cu miez urmin-
du-le altele, generale, conventionale,
farda o legdturd necesard cu impre-
jurdrile,

Dar, in pofida unor personale cis-
tiguri dramaturgice de netdgaduit, piesa
Luciei Demetrius dd, la lecturd si in
spectacol, sentimentul unui efort nedus
pind la capidt. Autoarea a ales, ca ve-
hicul dramatic al ideilor, dragostea.
Dragostea curatd, cinstiti, pe de o
parte, aventura usuraticd, labilitatea
sentimentald, pe de altd parte. Maria
isi iubeste sotul, Anatol, si fi:l, Emil;
Laurentiu, pseudo-artistul pribeag prin
lume, o mai iubeste pe Maria, fiind
gata si o abandoneze pe Vera, amanta
sa; dar nici aceasta nu-l mai iubeste
pe Laurentiu, preferind sa-si verifice
efectele farmecului frivol pe candoarea
lui Emil. Rezultd astfel nu faimosul
~triunghi®, ci o intretdiere a do:a tri-
unghiuri, un fel de poligon in cincdi col-
turi, complicat pe parcurs (in .visul*
Mariei) de schimbarea stdrii civile a
personajelor. Astfel, dupa parerea mea,
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teza fundamentald a Intoarcerii din vis
— demonstrarea superioritdfii morale a
lumii socialiste — nu e susfinutd in-
totdeauna cu argumente specifice. Nu
pentru ca Maria nu triieste ,pe viu*
aventura decaderii, a ratarii, spre care
o atrage Laurentiu, nu: credem in
forfa simbolicd a visului, de multe ori
echivalenta, in operele de artd, cu efi-
cienla si semnificatia ,transei de viata®,
a faptului concret. (De altfel, notiunea
de vis mi se pare aci nepotrivit apli-
cata ; titlul adecvat al piesei ar fi mai
degrabi [ntoarcerea din cosmar.) Ava-
tarurile, tribulatiile, sinuozitidtile triste
ale unor amoruri impletite in doud sau
trei suvite de actiune nu conving decit
unilateral, partial, asupra calitafii noi,
distinctive, a moralei noastre de azi.
Teza piesei e moralad si ideologicd, pro-
pusd fiind in cimpul constiintei, dar ar-
gumentele si demonstratia sint de or-
dinul temperamentului, al jocului capri-
cios al sentimentelor. In felul acesta,
autoarea nu a spus esenfialul despre
alternativa morala in care-si plaseazd
eroii. Lumea lui Laurentiu rdmine insu-

ficient analizatd, in timp ce mediul
pentru care opteazd Maria — casa, fa-
milia, munca ei — are un colorit in

mare masurd provincial, patriarhal, de
bundstare maruntd, resemnatd la zbo-
ruri de micd altitudine.

Ceea ce nu inseamnd cd piesa Luciei
Demetrius datoritd unor caractere
creionate cu abilitatle; datoritd unei
constructii ingenioase, care ofera teren
larg interventiei regizorale si actori-
cesti ; datoritd ideilor si sentimentelor
puse in contrast — n-ar fi demnad de
atenfia oamenilor de teatru si, prin
ei, a publicului. Dimpotriva, are su-
ficiente premise pentru o interesanta
verificare scenicd, asa acum a dovedit,
parlial, si spectacolul sectiei maghiare
a Teatrului de Stat din Oradea,

Colectivul orddean s-a straduit sa
ascze piesa intr-o lumina cit mai clara,
sd-i organizeze cit mai consistent li-
niile de forta ale conflictului si pole-
micii de idei. Dar efortul regizorului
Szombati Gille Oll6 si al interpretilor
a fost sensibil diminuat, ca efect, de
nivelul foarte scazut al decorurilor lui
Nagy Sandor: diletante, de estrada
ullraprovinciald, urit desenate si mai
ales colorate., (E de mirare ca Maria,
intorcindu-se din cosmar, {ine si rd-
mind in mediul conceput de scenograful
orddean : usile vopsite cafeniu, de pilda,
cu perdele verzi, ar putea da, cel mult.
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spre o sald de biliard, nu in salonul
unei... arhitecte!) Singurele elemente
de decor ce se salveazd intr-o oare-
care masurd sint fundalurile tablourilor
1, 5 si 4 (siluete de arbori, in contra-
dumind, si ale turnului Eiffel si Nétre
D‘ame}, dar, de bund seamd, atit nu
ajunge,

In acest cadru aproximativ, regizorul
Szombati Gille Otté si-a condus inter-
pretii cu oarecare dibdcie, dar nu i-a
ferit de retoricd, in gesturi mai ales.
In scenele din ,vis* am ghicit ci a stat
in intentia regizorului o anumitd auto-
imatizare a personajelor, care ar fi
pputut sd ducd la efecte expresive inte-
resante, subliniind tocmai alienarea per-
sonajelor, Dar aceastd intentie n-a fost
observatd pind la capét, astfel cd, mai
mult decit din jocul actorilor, atmosfera
tablourilor ,visate* s-a fesut cu mij-
loace scenice ajutdtoare (un aranjament
muzical dubios si o ampld utilizare de
lumini si clarobscur).

Dintre interpreti s-a detasat evident
— si datoritda textului — G. Vitalyos
Ildik6, care a dat Mariei o staturd
plind de noblete umand, discrefie in
miscarea sentimentelor, duiosie de
mamé si de sofie credincioasd, intr-un
cuvint. a conturat cu destuld precizie
prototipul unei intelectuale a contem-
poraneitdtii noastre. Ea a fost secon-
datd cu echilibru si cu finete de citre
Déalnoki Andras (Amatol). Schematismul
lui Lanrentiu si al Verei a fost tratat
in linii ingrosate excesiv, prin inter-
pretarea lui Halasi Gyula (care si-a
inteles personajul ca un fel de gangster
de mina a doua) si a Elisabetei D. Ha-
lasi (mai degrabd o figurd din lumea
brechtiand a Operei de trei parale).
Corect in efortul de a se intineri,
Borsos Barna (Enul), si uneori nu lipsita
de haz Banyai Eva (Paula).

Dar chiar si asa, cu scaderile ardtate,
spectacolul e marturia unei initiative
curajoase si ldudabile din partea colec-
tivului maghiar din Oradea. O inifiativa
care ar trebui sa dea de gindit celor
ce ar avea menirea sa verifice viabili-
tatea acestei lucrdri in versiunea ei
originald. Fiindcd o piesd nu incepe sd
trdiascd nici in sertarul scriitorului, nici
in paginile revistelor: viata piesei de
teatru e strins legatd si conditionata
de viata scenei. E o demonstratie pe
care [nloarcerea din vis asteaptd s-o
confirme — tocmai pentru a-si valori-
fica mai complet calitdtile — prin apa-
rifia si pe scena altor teatre din fard.
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