


Artistul poporului Gh. Storin a fost sirbiitorit peniru implinirea a
55 de ani de activitate teatrali. In mai bine de jumitate de veac,
abordind cele mai variate roluri ale dramaturgiei originale si wuni-
versale, Gh, Storin gi-a manifestat puternica sa personalitate artistici,
punindu-si inireaga sa for{d creatoare in slujba dezvoltdrii teatrului
rominesc.

Revista ,Teatrul“ se asociazi urdrilor oamenilor de teatru si ale
spectatorilor, dorindu-i sirbdtoritului, ani mulfi de via{i si mnoi
creatii artistice.

(In fotografle : Gh. Storin
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SEMINARUL REPUBLICAN
AL REGIZORILOR

ntre 5 §i 8 decembrie a avut loc la Bucuresti, seminarul republican
al regizorilor. Dezbaterile s-au purtat pe baza a doud referate, pe care
le publicam in paginile urmdtoare, primul alcdtuit de un colectiv
compus din Moni Ghelerter, Radu Penciulescu s$i Valentin Silvestiru ;
cel de al doilea, de cidlre Andrei Badleanu.

In afara acestor referate, Traian Selmaru a prezentat o informare
despre dezbaterile din U.R.S.S. pe tema ,regie §i contemporaneitate®,
iar Radu Beligan a vorbit despre citeva probleme ale regiei contempo-
rane occidentale.

In cadrul seminarului s-au supus viziondrii colective o seamd de
spectacole, pentru ca, pe baza analizei lor, sd se poatd discuta concret
si la obiect, problemele artei spectacolului.
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SARCINA NUMARUL 1 A REGIZORULUI CONTEMPORAN :
MARELE SPECTACOL CU PIESA ORIGINALA

n abordarea noianului de probleme pe care le ridici teatrul nostru
de astazi, un criteriu are primordialitate neindoielnica. Acesta este
criteriul eficienfei social-politice a teatrului, al aportului sidu la des-
fasurarea furtunoasd a revolutiei culturale, parte integranta a pro-
cesului de transformare revolufionard din tara noastra, de desa-
virsire a constructiei celei mai inaintate orinduiri din istorie. Or,
gradul de eficien{a social-politicaA a artei teatrale depinde in mare
masura de felul activ, militant-politic, in care sint reflectate pe
scena insagl revolutia noastrd socialistd, contradictiile specifice realitafii noastre
actuale si perspectiva rezolvirii lor in sensul legilor obiective ale istoriei.

Sarcina principald a reflectirii actualititii si-o asumi cu mindrie si in chip
legitim dramaturgia originald. Montind piese originale inspirate din actualitate,
teatrul isi propune sa slujeasca astfel, nemijlocit, aspirafiile cele mai inalte ale
poporului nostru, realizarea acestor aspiratii, realizarea celui mai nobil ideal con-
temporan, isi propune sa intervina direct in mersul vietii. De aceea, consideram ca
veriga principala in lanful de probleme din perspectiva carora se poale dezbate
rolul ce-1 are regizorul in teatrul nostru de azi, o constituie modul in care el,
regizorul, contribuie la promovarea in repertoriu, valorificarea pe scena si pastra-
rea in teatru a piesei rominesti contemporane,

Mai e oare nevoie de o demonstratie speciald cu privire la necesitatea pre-
zentei cu precadere-in viata teatrului a piesei originale? Pentru teatrul realist-
socialist, teatrul revolutionar al epocii noastre, reflectarea actualiti{ii constituie
tenainja sa principiala, orientarea sa axiomatica. Paruaul cere oamenuor de arta —
asa cum s-a spus la Congresul al IIl-lea al partidului nostru — ,indeosebi cunoas-
terea aprofundata a realitatilor, studierea lor indelungati, contactul viu, permanent,
al artistului cu oamenii munecii, viitori eroi ai operelor sale. Numai astfel in pagi-
nile cartilor, in operele de arti va pulsa din plin viaja noastrd atit de bogati, cu
fanteie ¢1 marete, cu idelle ei nobiie, cu luptele ei victorioase“. Or, aducerea pe
scend a pulsului navalnic al vietii noastre de azi inseamni prezenta cu precidere
a dramaturgiei consacrate luptei pentru socialism. Problema contemporaneitatii
tealruin. a orezentei sale active in actualitate. nu e una din problemeie de sezon
ale institutiilor de artid scenicad, ¢i o problemad de principiu, constitutivd, a tea-
trului nou. Actualitatea e o lege obiectivi de dezvoltare a artei teatrale; inactua-
litatea, atemporalitatea duc la involutia acestei arte, la vestejirea ei, la respingerea
de catre mase. In genere, masele de milioane, cirora ne adresim cu arta noastra,
pretind si picturii si poeziei, si romanului si sculpturii, si muzicii si dansului sa
fie patrunse de actualitate. Teatrului si cinematografiei, aceasta cerinti li se adre-
seazd insa in chip cu totul deosebit, pentru ca teatrul, de pildi, e prin excelenta
o artd de mase; prin specificul siu, teatrul infatiseaza nemijlocit omul in mijlocul
vietii si se adreseazi nemijlocit spectatorilor. Actul teatral e totdeauna actual, el
se petrece totdeauna acum. Piesa originala de actualitate face ca teatrul si se
desfasoare acum si din punctul de vedere al continutului de idei si al formelor de
expresie. Spectatorul vrea sd gaseasci in teatru dezbaterea problemelor pe care
viata i le ridica la tot pasul, si raspunsul la aceste probleme,

MINDRIA DE A FAURI ,,STAREA CIVILA“ A PIESEI

Rolul regizorului in crearea dramaturgiei noi este foarte insemnat. Consi-
derdm ca acest 10l se exercita — sau ar trebui si se exercite — nu numai din mo-
mentul cind i se incredinteazd textul piesei rominesti si pind in seara premierei,
ci pe tot parcursul viefii sale de regizor intr-un teatru. Pentru regizor, cautarea
§i montarea piesei originale sint cerinte organice si totodata dovezi, am zice, de
spirit cetatenesc. Aici isi poate aduce el cea mai bogati si semnificativid contri-
butie la marirea gradului de eficien{d politicd si culturald a teatrului. Aici se
exprima cel mai graitor partinitatea sa. Spectacolul cu piesa originala e, in acelasi
timp, examenul cel mai categoric pentru talentul regizoral si pentru afirmarea
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Intr-o pauzd : George Vraca, Moni Ghelerter si Radu Beligan

personalitdfii regizorului. Ca si pui bine in sceni Ruy Blas, ai la indemini o mie
de spectacole fiacute de altii inaintea ta, o suti de biblioteci cu material istoric
§i critic, cel putin zece volume de memorii care i{i vor vorbi despre cum trebuie
54 montezi cel mai aproape de adeviar aceastad piesi. Ca si pui in scena Prietena
mea Pix de V. Em. Galan, ai la indeminid mull mai pulin si in acelasi timp mult
mai mult material de studiu. Dar nu material bibliografic si iconografie, ci mate-
rialul viu pe care ti-1 da studiul realitatii reflectate in piesi. Aici esti pe tarimul
celei mai libere inovatii, nu poti sd te confunzi cu nimeni altul dinaintea ta. Esti
chemat sia incerci satisfactia extraordinard a unei premiere mondiale absolute,
bucuria de nemisurat ca {i-ai pus semnitura pe actul de nastere al unei opere de
arta, certificat cu care o trimi{i in lumea intreaga. Apoi, e si mindria de a fauri
»Starea civila“ a unei piese, cu care ea va caldtori in multe alte orase §i sate de
pe cuprinsul {arii si, adeseori, in multe alle t{ari ale lumii. A da viata in mod
exemplar piesei rominesti actuale, inedite, inseamna pentru regizorul romin o
posibilitate de pre{ de a-si manifesta patriotismul in arta — caci aceasta e prin-
cipala sa contributie, intru totul proprie, la tezaurul international al culturii.

L2 b

De unde incepe datoria regizorului de teatru fatad de lucrarea dramatici
originald? Dupa pirerea noastra: de la sprijinul pe care trebuie sa-1 acorde insasi
nagterii piesei noi. A fi indiferent fati de cauza dramaturgiei originale inseamna
a-{i anula calitatea de artist teatral. A cduta autorul, a-l detecta, a-1 solicila, a-1
sprijini inseamna a iubi teatrul si a te socoti responsabil pentru destinul sau.

Sint, fireste, mai multe cai de participare a regizorului la rezolvarea acestei
probleme de capetenie din viaja teatrului. O cale e aceea care incepe cu cautarea.
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de scriitori, nu de piese. Astazi, la noi, mai in fiecare oras unde este teatru, se
afld si un nucleu de activitate literard, un cerec, un cenaclu. Astédzi, apar in fiecare
publicatie literard, in fiecare numar al ei, zeci si zeci de poezii, schite, nuvele,
romane, uneori piese scurte, scenarii. In standurile libridriilor intilnesti mereu
o carte noud, un autor nou. Tu, regizorul, care le citesti, sau numai le vezi, sau
numai afli de existenta acestui mare potential literar — te intrebi oare cu febri-
litate: unde se afld, in aceste pagini, viitorul autor dramatic ? Incerci sa-1 desco-
peri, sa-1 convingi cd teatrul ii poate oferi wvaste posibilitati de desfasurare a
ideilor si talentului siu? Il chemi la teatru. cauti si-1 convingi si-si incordeze
puterile in acest gen atit de complex si atit de plin de farmec ?

Cine stie pe linga citi autori au trecut unii dintre noi in ultimii 12 ani, fara
sf-i observe! Nu credem cid este ilegitimid o asemenea intrebare, adresata fiecarui
regizor cu state mai indelungate de serviciu: cu ce ai contribuit la aparifia unei
Piese noi ?

Intilnesti in viata de azi nenumairate intimplari pline de tile, care-{i dez-
valuie aspecte neasteptate ale transfermarii oamenilor, ale felului lor nou de a
privi viata. Ziarele sint pline de stiri privitoare la viaia si problemele de azi ale
oamenilor muncii. Sub ochii nostri, uneori cu participarea noastri, au loc nume-
roase procese, ciocniri ale noului cu vechiul, si zi de zi victoria noului se mani-
festd cu tot mai multd hotérire, in luptd indirjitd cu tot ceea ce reprezintia raméi-
sitfele indaridtnice ale wvechii societdfi, in wviatd, in mentlalitatea oamenilor. Citi
regizori, intilnind un asemenea fapt, au avut indatid viziunea reprezentarii lui
scenice ? Cifi au pornit in cdutarea autorului care si ni-l1 transpuni intr-o opera
dramatica ?

Existd si o alli cale de a sprijini promovarea in repertoriu a piesei origi-
nale, Cunosti autori care au scris o piesd sau caufi cunostinija autorului pe care-1
bidnuiesti a elabora o noud piesid. Ii propui si scrie pentru teatrul tau, il invifi
sa cunoascd colectivul, ii sugerezi teme, idei, ii arati ce te-ar interesa si ce planuri
de montare te framinta, il sprijini in munca de crealie, faci totul pentru a obf{ine
aceasta piesa si de a o obfine nu oricum, ci conform cu cele mai inalte cerinte
ale publicului; il atragi — cum se spune — pe autor la colaborarea activd cu
teatrul. Iatd, de exemplu — e intr-adevar un exemplu — cum privea chestiunea
Konstantin Sergheievici Stanislavski: ,,Cind aud ca un dramaturg renumit scrie o
piesd noud, incep si am emotii. In timpul zilei gindurile mele se indreapti mereu
spre el, imi amintesc despre operele pe care le-a scris, despre reusitele si slabi-
ciunile sale. Incepe sa ma chinuiasca curiozitatea. Oare ce subiect trateazia drama-
turgul in noua sa piesa ? Ce fel de oameni sint zugravi{i in ea? Uneori simt o
necesitate aproape fizicd si patrund ca un om invizibil in biroul sdu si sd& méa
uit pe furis in manuscrisul care std pe masad“. Poate cd unii dintre noi ne com-
portam tocmai astfel, sau cam in acest fel faia de autorii pe care-i cunoastem;
cert cd unii dintre noi nu ne comportam citusi de putin in acest fel. Sint re-
gizori din regiuni, care intretfin o vasti corespondentd cu autorii, se straduiesc
sd dea ei premiere pe tara, propun autorilor mereu noi colaborari. Dar uneori
aceasta ,.premierd pe fara“ devine numai un deziderat formal, intrecerea cu
Capitala constind numai in grdbirea termenului de prezentare a unei piese,
nu si in strdduinta spre o maxima ridicare a potentialului ei artistic. Sint al{i
regizori care vin pentru zile intregi in Capitalda ; din aceste zile, stau ore in-
tregi la serviciul repertoriilor si alte ore pe la secretariatul literar al vreunui
teatru bucurestean — ceea ce, fireste, nu e deloc reprobabil — si apoi, ple-
cind acasa, acceptd sd se intocmeasca propunerile de repertoriu cu cunoscuta
mentiune : ,loc rezervat pentru o piesd originalad“. Sint unii regizori in Capitala
care intrefin relatii strinse de prietenie cu autorii dramatici, ii cultiva, {i cerce-
teazd necontenit asupra creatiei lor. Sint insd si regizori care, desi de mulii ani
in Bucuresti, se dovedesc stridini de scriitorii de teatru, nu sint la curent nici cu
_lucrérile recent aparute ale acestora, si cu atit mai putin cu proiectele lor. Dar
regizorul nu e un meserias care isi petrece o parte din viatd vegetind si incepe a
lucra numai cind i se pun inainte pe masa materia prima, sculele si calapoadele.
i e un artist arzind pentru arta sa si pentru indeplinirea rostului acesteia, dornic
s contribuie la dezvoltarea teatrului rominesc prin participarea la construirea
insasi a bazei acestuia — care e literalura dramatica originala — si nu numai
la infaptuirea unor spectacole cu piese nationale.

Pozitia aceasta de inaltd constiintd politica si artistic se verificd si in im-
prejurarea selectdrii piesei. Lucrezi intr-un teatru dintr-un oras mic, un centru
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raional ; nu ai posibilitatea si contribui la ridicarea unui autor local. Autorii
consacrati raspund greu solicitarilor teatrului tau. Ai si alte dificultafi de intim-
. pinat. Sau lucrezi in Capitald, dar e un moment sau un complex de circumstante
in care nu izbutesti si-{i materializezi dorinfa de a obtine, prin propriul tau efort,
prin propria ta legiturd cu scriitorii, o piesd noua. $i atunci, ai de ales dintr-o
listdi de piese originale care asteapfd luminile scenei. Ce vei alege? Dupa ce
criterii ? Din practicd stim c& unii aleg dupa criterii temeinice — decurgind din
politica de stat in domeniul culturii si din cerintele exigente ale noului spectator
— piese trainice. Deschizind cu ele o stagiune — sa zicem — le recomanda tuturor
cclorlalte teatre. Piesa se numeste, de pildi, Surorile Boga. Altii aleg dupé criterii
indoielnice, nu t{in seama de rostul social-educativ al teatrului si considerd ca e
programatic si inaugureze un nou an teatral cu Mesterul Manole (e vorba de piesa
lui L. Fulga). Iar altii nu au decit un singur criteriu, foarte sarac, criteriul succe-
sului imediat si facil la un public incid neformat, si considera ca s-au achitat
multumitor de sarcina promovirii dramaturgiei originale montind Casa din strada
Cosbue nr. 10. Nu sintem insi pentru prezenta formald in repertoriu a piesei con-
temporane, Nu e deloc indiferent ce piesa alege regizorul si pe ce spectacol isi
pune semnatura,

Unii pretind ca cerinta stipulati de lege, de a monta obligatoriu cel putin
doui piese originale pe stagiune, precum si cerinta neobligatorie, dar stipulati de
traditie, de a deschide stagiunea cu o piesi romineasca sint cauze care ar impinge
citeodati la prezente formale. Cum vine aceasta, tovarasi ? Vra sa zica, o sutd
de ani cele mai luminate min{i pe care le-a avut teatrul in tara noastri se stra-
duiesc sad promoveze piesa romineasca, luptind cu domnitori obtuzi, cu ministri
inculfi si rai, uneori cu directori stupizi sau venali, cu politisti, cenzori si fel de
fel de oficiali dusmanosi culturii rominesti — ca sid facd loc piesei nationale in
repertoriu ; iar noi, astazi, cind cultura patriei are cel mai larg si mai liber cimp
de afirmare, si fim stingherifi de faptul cd aceasti realitate minunati a fost
legiferatd ? Qare desfiintarea obligativitdtii de a monta doud piese originale pe
stagiune ar aduce dupd sine o inflorire nestiuta si neasteptatd a dramaturgiei ?
Da, si piarad obligativitatea reprezentirii de piese originale. Dar nu prin efectul
unui act. Ci, prin efectul desuetudinii. Si reprezinte fiecare teatru nu doua, ci
trei, patru, cinci piese originale intr-un an teatral, si devind acest fapt un fapt
atit de curent si general, incit prevederea amintita sa ramina fara obiect. Formala
nu este obligativitatea, ci infelegerea celor ce-i gisesc acesteia cusururi. Atitudine
formala are regizorul care cauta sid ocoleasci piesele originale — dacd mai existd
asemenea regizori — montind la inceputul si sfirsitul stagiunii cite o piesd culeasa
fira discernamint, pentru ca sa se poati ,consacra® pasimite, cine stie cirei
capodopere universale. Creatoare este atitudinea regizorului care se lupta ca in
teatrul sau si se reprezinte cele mai bune piese rominesti, in cele mai bune luni
ale anului teatral, in cele mai bune conditii ; a regizorului care e gata si renunte
cu frenezie la cea mai vestiti piesi veche in folosul unei piese noi, aparuti pe
nevestite, freméatind de actualitate si strdlucind de prospetiimea talentului tinar,
chiar dacd el, regizorul, a mai pus pind atunci in scenad ,doui piese originale®.
Creatoare si inaintatd e pozifia acelui regizor care, intelegindu-si responsabilitatea
idenlogica si artistica, militeazd cu fervoare in consiliul artistic pentru promo-
varea piesei originale in repertoriul teatrului, pentru colaborare calda, princi-
piald, cu autorii, pentru reprezentarea cu stralucire a piesei rominesti si progra-
marea ei cea mai profitabild in programul saptdminal.

IN ASTEPTAREA CAPODOPERE! ?

Regizorul nu trebuie sa astepte sd i se prezinte de la inceput o capodopera.
Pasiunea lui pentru teatru, dorinta lui de a comunica pe calea artei idei §i senti-
mente inaintate ale vremii noastre, publicului muncitor din sali, trebuie sa se
manifeste in primul rind prin participarea sa activd la crearea dramaturgiei origi-
nale, prin colaborarea sa cu autorul dramatic.

Dramaturgia noastra realist-socialisti a depasit astizi faza primelor ince-
puturi. Succese trainice ale teatrului nostru actual sint legate de reprezentarea
unor piese in care realitatea noastrd contemporana este oglindita in imagini de
o netigaduitda valoare ideologica si artistica. Citadela sfarimatd, @etatea de foc,
Mielul turbat, Vlaicu si feciorii lui, Ziarigtii, Surorile Boga, Secunda 58 — iati
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citeva din titlurile pe care repertoriile teatrelor noastre le-au consacrat, si din care
unele au facut cunoscut teatrul nostru si peste hotare.

‘Cresterea exigentelor publicului, determinati de ridicarea generald a nive-
NMului cultural pe tard, indicd necesitatea realizdrii unor piese de o mai inalti
‘calificare ideologicd si artistici. Nu socotim insi cid piesele admirabile vor t{isni
bruse, de undeva, din- altad planeta. Ele se zémislesc intr-o munca perseverenta
si continui, de front larg, a scriitorilor, sprijiniti indeaproape de teatru. Drama-
turgia se naste prin teatru, nu independent de el. De aceea, sarcina regizorului
este sa-1 ajute pe dramaturg — daci e nevoie, bineinieles. Regizorul trebuie si
aibia incredere in dramaturg, daci vede ca e talentat si are cu adevarat ceva de
spus contemporanilor nostri. Regizorul nu are dreptul si ocoleascd piesele romi-
nesti, asteptind-o pe aceea desavirsiti care il va satisface in raport cu opera lui
Shakespeare.

Sa ne fie ingdduit a repovesti, aici, la acest capitol, o veche legendi scan-
dinava. O tinara craiasa se marita cu un tinar cavaler care se dovedi un sof bun.
Ea stia cd la vremea legiuiti, dupi nunti, va avea un copil. Era insad o craiasd
foarte mindra si dorea ca fiul ei sa fie cel mai destept, cel mai viteaz si cel mai
frumos om din impéritie. 1-a intrebat pe inteleptii farii ce sd facad pentru a-si
implini dorinta. Inteleptii nu i-au putut da leacuri, dar i-au adus niste carti si
au sfatuit-o si caute acolo. Craiasa citea, nu prea gasea ce cauta, vremea trecea...
Vazind cai se apropie ziua, tindra imparateasd chemd ursitoarele si le rugd sa-i
amine nasterea cu inci un. an. Ursitoarele ii implinird voia. Dar nici celalalt an
nu-i fu deajuns pentru a afla cum sd nasci pe cel mai frumos, cel mai viteaz,
cel mai intelept fiu. Ursitoarele furd intelegitoare si o aminard incd un an, incid
doi, inci cinci.. Trecurd astfel multi ani. Intr-o zi, cind venira iar la soroc, craiasa
le spuse: ,N-am gasit ceea ce cautam, dar daci nu voi naste, soful meu se va
indeparta de mine, iar poporul ma va uri ci n-am lasat urmasi. Fie ce-o fi,
nasci-se cum o vrea..“ Ursitoarele s-au bucurat, si-au suflecat minecile, dar in
clipa aceea ceasornicul din turn a batut o singurd loviturd grea si prelungi, si
ursitoarele s-au oprit : ,Pacat! — au suspinat citesitrele — {i-a trecut vremea, nu
mai poti naste“. Si au plecat. Aceasta e o legendd scandinavd, nu din folclorul
nostru. Am dori sa n-aiba nici o analogie cu situatia vreunui regizor romin care,
tot asteptind cea mai stralucitd piesa noud, sa vada cum ursitoarele spectacolului
se risipesc in vizduh.

In acelasi timp, nu putem si nu ne exprimidm dezacordul cu acei regizori
care, sprijinind cu interes crearea de piese noi, manifesti totodatd o scazuti exi-
gentd si nu ajutd cu temeinicie autorii la desidvirsirea lucrarilor lor. In aceastad
privinti avem impresia, de pildi, cid Ion Sahighian a incercat el insusi unele
dezamagiri cu autori sau piese care au figurat in repertoriul Teatrului Armatei
in decursul ultimilor trei ani si fatid de care regizorul a avut prea multd ingi-
duinti. Unele din aceste piese au fost nu numai criticate si parasite de publie
la teatrul respectiv, dar n-au mai fost reluate de nici un alt teatru si e absolut
cert cd nu vor mai fi reluate de nimeni niciodatd. Nu orice material literar pre-
zentat drept ,piesd de teatru“ este vrednic de a reclama interesul si munca unui
regizor. $i aici i se cere regizorului spirit critic de selectie.

Cum sa-1 sprijinim realmente pe autor ? Problema e foarte delicatid si com-
plexa ; solutiile nu sint in functie numai de regizor, ci si de autor, de piesd, de
teatru si de mulfi alti factori. Totusi, experienta teatrului sovietiec, propria noastrd
experienfd si marturiile unor regizori s§i scriitori de seami favorizeazi schitarea
citorva principii, nu dogmatice, ci cilduzitoare.

. Ajutorul pe care trebuie sd-1 dea regizorul autorului e in functie, in primul
rind, de pozitia activa, militant-partinici, a regizorului fata de piesi si de price-
perea sa in ceea ce priveste cerinfele specifice ale artei teatrale. Teatrul Muni-
cipal si regizorul Dinu Negreanu au ajutat la imbunatatirea piesei. a'tminte-i cu
multe calitafi, a lui Dorel Dorian: Dacd vei fi intrebat. Prin colaborarea regizo-
rului cu autorul, lucrarea a cistigat din punct de vedere al claritatii ideologice
si al constructiei dramatice, chiar daca, pe alocuri, regizorul a exagerat cu cau-
larea ,electelor scenice". In spectacol s-a muncit cu rivna, s-a ajuns la o repre-
zentalie ingrijitd, care s-a bucurat legitim de prefuire. O alti piesa, Descoperirea
de Paul Everac, a fost primitd de la inceput cu neincredere de Teatrul Munci-
toresc C.F.R., ®are n-a vizut, din cauza unor slibiciuni ale textului, perspectiva
sa reald de imbunatatire. Piesa si-a pistrat in spectacol serioasele ei deficienfe.
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— Mi indolesc c-o s#-1 facd si meargi...

Nu vrem, bineinteles, sd fetisizim ajutorul regizorului dat autorului, nici si-1
scutim de responsabilitatea unui esec pe autor insusi. In masura insa in care ne
striduim sa gasim in aceastd dezbatere colectiva principii, credem ca e just a
afirma ci, in principiu, regizorul trebuie si se manifeste activ fata de piesa si de
dramaturg, in sensul participarii sale la promovarea unei dramaturgii de valoare
ideologica si artisticiA din ce in ce mai iInalta.

Pind unde poate merge regizorul in colaborarea cu autorul si care este con-
tributia sa specifica la desavirsirea lucririi dramatice? In aceastid privintd nu pot
exista nici un fel de norme sau reguli fixe. Regizorul va da cel mai substantial
ajutor autorului daci va gasi mijloacele cele mai potrivite de a-1 stimula perma-
nent si aprofundeze ideile, s& contureze mai pregnant caracterele, si dezvaluie
mai puternic conflictele. Cel mai pretios ajutor pe care-l asteapti autorul de la
regizor este in privinta organizarii materialului de viatd conform cu legile severe
ale genului teatral. Cel mai putfin asteapta si doreste autorul interventii directe
in creatia sa efectivd. Orice efort cheltuit pentru cirpeald mairunti, pentru adiu-
girea de personaje, situatii — asa cum le vede regizorul, dinafara viziunii auto-
rului — pericliteazi piesa si spectacolul. Desigur, aici hotardste si calitatea ini-
tiald a piesei. Moni Ghelerter afirma ca la Ultima ord n-a facut altceva decit si
scurteze cu o replicd textul ini{ial, dar la textul piesei Maria a lucrat indelung,
uneori anevoios, convingindu-l pe autor si scrie unele scene noi, cind a fost nevocie
de conturarea mai pregnanti a temei principale. In genere, interventia regizorala
in sprijinul textului este necesard, mai ales cind e vorba de debutanti.

Autorul trebuie sprijinit si-si precizeze ideea artisticA unica, sd giseascid
"adresa precisd, si elimine incarcadtura inutila. Sint cu totul regretabile si profund
daunatnare operatiile chirurgicale asupra textului. ca si adaugirile bruta e fara
consultarea autorului, considerarea autorului drept un ignorant in ale teatrului,
ciruia trebuie si i se dea lectii de artd inaltd, tratamentul superficial al piesei
ori transtormarea ei radicald in raport cu ceea ce crede regizorul ca ar trebui sa
fie. Nu acesta e sprijinul dorit de scriitor. Spriiinul dat de regizor autoruluvi tine
in general de caracterul specific al artei regizorului, de experienta sa artistica,
de formarea viziunii sale scenice. Dar acest sprijin ,pe specific* nu trebuie nici-
decum si se exercite in numele fetisizarii specificului teatral, in numele unor legi
si norme transformate intr-o frinid §i un ,pat al lui Procust® fati de adevarul
vietii. Regizorul trebuie sa cunoascd viata cel pujin tot atit de adine, de amplu,
ca si autorul dramatic si sid-1 ajute pe acesta sd-si desdvirseascd lucrarea in numele
cerintelor adinci ale adevarului vietii, transfigurat in adevar artistic. Stim ca
existd inca regizori care judecd valoarea unei lucrari dramatice in raport cu res-
pectarea unor legi si canoane vechi pe care confinutul navalnic al viefii noastre
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noi si realizdrile de pind acum ale teatrului realist-socialist le-au scos de mulia
vreme din uz. Continutul nou al vietii noastre cere forme noi de exprimare, si
regizorul trebuie sd stie sd discearnd noul din viatd, pentru a deslusi noul dintr-o
lucrare dramatici si a-1 pune in valoare in spectacolul teatral. In toatd munca
de colaborare a teatrului, a regizorului cu autorul, e necesar si se porneasca de
la premisa cd dramaturgia originald de actualitate este pentru teatru condifia sa
hotaritoare de existenta.

Aceastd premisd determini pe a doua, §i anume: teatrul este raspunzitor
fatd de public, in ceea ce priveste repertoriul, de calitatea politica si artistica a
dramaturgiei pe care o reprezinti. Din cele spuse pinid acum, nu vrem deloc s&
rezulte ideea cd, pentru a reprezenta cit mai multe piese originale, regizorii tre-
buie si manifeste ingdduintd, lipsa de exigentd fati de lucririle prezentate de
autori. Dimpotrivi. Cerintele publicului, ale spectatorilor, care se numairia cu
milioanele, sint mari si in continud crestere ; partidul educd oamenii muncii in spi-
ritul exigentei fatd de bunurile culturale si cere creatorilor sid ridice necontenit
nivelul realizirilor lor. In Raportul prezentat de tovarisul Gheorghe Gheorghiu-
Dej la Congresul al III-lea al partidului se spune : ,Dezvoltind rezultatele pozitive
obtinute in ultimii ani in largirea tematicii si imbogéifirea fondului de idei al
literaturii, artei, teatrului, cinematografiei, creatorii nostri au indatorirea de a
fauri opere la nivelul inaltelor exigente artistice si ideologice ale partidului si
poporului“. Nu orice piesid scrisi azi de un autor intrd automat in fondul drama-
turgiei nationale. Sint unii aspiranti la gloria scenei care vin la teatru numai cu
dorinta de a se afirma. Acestia cer sd li se dea o temd, o idee, un subiect, sa li
se spuna cum sa faca personajele si si le angreneze intr-un conflict, lor rami-
nindu-le numai sarcina de a redacta si semna contracte. Aceasta nu e o forma
de ajutor, ci de pierdere de vreme. Astdzi nu mai sintem in situatia de a
pune bazele dramaturgiei noi, ci de a dezvolta un bogat fond existent, de a spori
si indlta repertoriul rominesc, de a ajuta la crearea pieselor din epoca desavir-
sirii socialismului, pe dimensiunile grandioase ale acestei epoci. Trebuie sd luptim
pentru calitate si in productia noastri teatrald. In teatru, afirmidm cu tirie, cali-
tatea artistici a piesei face parte integrantd din eficienta ei ideologici. De ase-
menea : avem nevoie de piese realmente noi, ale zilei de azi, si nu de travestiri
noi ale vechiului.

De asemenea, si reafirmim mereu adevirul cé, ajutindu-1 pe scriitor, regi-
zorul nu poate sd-si asume sarcini care aparfin dramaturgului. Raspunderea hota-
ritoare apartine in mod firesc autorului piesei.

PENTRU O CONCEPTIE REGIZORALA REALISTA

Punind in sceni o piesid originald cu tema actuald, regizorul comunici un
mesaj important, politic si artistic, publicului vremii sale, vehiculeazi prin arta
sa idei contemporane. Obligatiile regizorului sint in aceasti privin{i de cel mai
inalt ordin. Ca si autorului, ca si oricirui artist care tinde si fie un artist al
timpului de azi, regizorului ii incumbd obligatia de a fi un bun cunoscitor al
realitdtilor din tara noastri. E si paradoxal, de altfel, si te indeletnicesti cu inter-
pretarea scenicd a unor realitifi pe care nu le cunosti indeajuns de bine si si
ai un rol conducitor in colectivul chemat si reflecte aceste realitadfi. Astizi e un
obicei, ce si-a cdpitat dreptul de cetifenie, ca regizorul si aibd legiaturi cu publi-
cul, si cunoasca prin contact direct oamenii si faptele lor. Speciatorii multor teatre
din regiuni — de la Baciu, Satu Mare, Constanta, Petrosani si altele — ii cunosc
bine pe regizorii acestor teatre, nu numai dupid semniturile de pe afis, ci si din
activitatea lor obsteasca.

Si totusi, uneori ni se mai intimpld si nu intreprindem cu temeinicie studiul
realitafii, s& nu depunem eforturi pentru cunoasterea ei aprofundati, si ne mul-
fumim cu jumatati si sferturi de cunoastere, ceea ce nu poate si nu aiba repercu-
siuni evidente in montarea spectacolelor. Nu studiezi deajuns esenfa social-isto-
ricA a unui tip si atunci se intimpld ca in prima versiune a spectacolului Passa-
caglia de la Teatrul Municipal, cind Liviu Ciulei a dat credit afirmatiei ofiterului
hitlerist — rostitd in piesda — ci el, ofiterul, e un suflet pur, intunecat doar vre-
melnic de groziviile rdazboiului. L-a crezut pe cuvint si, privindu-l cum asculta
muzica lui Bach, i-a deschis deasupra capului cerul plin de stele, intr-o atmosfera
de beatitudine. Dar autorul n-a vrut, n-a crezut aceasta; regizorul a ajuns el insusi
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ulterior la concluzia cd o parte a conceptiei sale a fost gresiti. Sau, ti se
intimpld, ca regizorului Mihai Berechet, care, la repetifia generala a spectacolului
Parada, lasa a se intelege, fard voia sa, ci insurectia armatia ar fi izbucnit dupa
intrarea in Capitald a trupelor sovietice. Acest neadevir exista formulat oarecum
si in piesd, iar spectacolul, in loc s&-1 inldture, il scolea in evidenti. Ulterior,
regizorul a demonstrat ci a infeles critica ce i s-a facut in acest sens. Cu totii
pricepem astidzi cid a cunoaste realitatea inseamnid a o studia si ca, peniru a
intelege tendintele ei profunde si perspectivele de dezvoltare, esti dator a-t{i insusi
stiinta marxist-leninistd. Ion Fintesteanu spunea foarte judicios intr-un articol:
astdzi artistul trebuie sa fie dublat de un cercetiator stiintific. Propria noastra
experientd ne dovedeste, in nenumarate rinduri, ci avem nevoie in creatie de un
suport stiintific si ca acest suport, pe care se bizuie fundamentul de idei al artei
noastre, e invatatura marxist-leninista.

Foarte adeseori vorbim despre conceptia regizorului cu privire la transpu-
nerea scenicd a unei piese. O conceptie trainici este rezultalul studiului piesei, al
confruntirii pe temeiuri stiintjifice a materialului de viatd din piesd cu realitatea
vie, al unei gindiri artistice personale, luminatd de dorinta de a transmite oame-
nilor cele mai importante idei ale actualitatii si de a contribui la transformarca
socialistd a realitdfii. Cele mai izbutite spectacole cu piese rominesti impun, prin-
tre altele, si prin soliditatea si originalitatea conceptiei regizorale. prin intermediul
cireia mesajul textului devine penetrant, accesibil, viguros. Socotim, de pilda, ca
Horea Popescu a avut o conceptie bine inchegata in privinfa piesei lui Paul Eve-
rac, Ferestre deschise, si astfel acest reportaj dramatic a capatat pe scena sensul
unei investigafii interesante in viata oamenilor de la Hunedoara. Intimplarile
s-au centrat pe lupta pentru obfinerea unui nou produs rominesc, cocsul de cali-
tate superioara, si personajele au capatat in actiunile lor o t{inta precisa. In Uiti-
mul tren, pe scena teatrului din Tg. Mures, Tompa Miklos a cautat si demonstreze
cit de periculos e sovinismul de orice nuanta ar fi el, cit de otravitor e nationa-
lismul pentru sufletele oamenilor — si spectacolul cu aceasta piesd, centrat fiind
pe aceasta idee a textului, a luminat-o mai puternic chemind la infratire inire
oamenii muncii, indiferent de nationalitate. Desi nu este vorba de o piesa cu teina
actuala, totusi Iin acest sens ar trebui citat si spectacolul Omul cu mirfoaga, in
care regizorul Al. Finti a contribuit la curdatirea piesei de elementele ei mistice,
restituind pe scend continutul ei dramatic umanist. Sint numai trei exemple din
citeva zeci —- printre care ar mai putea fi pomenite si spectacolele : Explozie
intirziatd, regizat de Lucian Pintilie, Dezertorul, de Miron Niculescu, Ferestre
deschise (la Sibiu), de Mihai Dimiu, Oameni care tac, de Mihai Berechet, Intoar-
cerea, de Ion Olteanu s.a.

Sint insd si imprejurdri cind conceptia regizorului e neclari, nesigura, maér-
turisind rezultatul unei munci neterminate, improvizate, pripite. In asemenea
imprejurari se intimplad denaturari, ciuntiri, piesa nu e ajutatd, ci stingheriti in
drumul ei spre spectator — iar uneori sensul ei e anulat. Se intimpla citeodata ca
regizorul cauta sa-si formeze punctul de vedere cu privire la viitorul spectacol,
fira si studieze indeajuns piesa. Este oare Steaua fdrd nume o comedie de efecte,
de situatii, de limbaj caricatural ? Mai toti sintem de parere ci nu — si ca aceasta
subtili comedie liricad cere in transpunerea scenici un umor liric, sentimente gin-
gase, multi poezie, ca publicul si poatd intelege subtextul dramatic al unor exis-
tente vitregite si chinuite de vechea asezare sociala. Iatia insid cid regizorul Nicolae
Moldoveanu o concepe pe scena Teatrului National din Craiova ca o comedie de
sarja, in care — cum a relatat presa — exista mahalagisme in limbaj, gesticulatie
caricaturald si situatii de farsa, exploatate la maximum.

Alteori, in aceastd sinteza de gindire pe care ne place s-o numim conceptie,
lipseste confruntarea pe criterii stiintifice a piesei cu realitatea. Studiul piesei
implica neapirat aceasta confruntare. Satul nou rominesc, in care au pitruns cu
putere elementele civilizatiei socialiste, nu poate si arate asa cum arati in spec-
tacolul Stinca miresei de la Teatrul Armatei. Cum s-a putut intemeia oare con-
ceptia regizorala a lui Ion Sahighian pe decorul de striveche carte postala ilustrata
semnat de C. Piliuta, in care nu numai ci nu recunosteai un sat de azi, dar nu
giseai in genere un suport plastic pentru piesi — si asa, cu destule cusururi?

O concepiie regizoralid constituitd stiinfific si artistic dupa metoda realismului
socialist nu se poate forma in afara piesei si aplica piesei, ci se faureste tocmai
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in procesul de elaborare a imaginilor scenice pe materialul oferit de text. E un
adevar teoretic unanim recunoscut. Si totusi, sintem uneori in situatia de a deslusi
in montare o gindire artisticd strdind de lumea piesei §i de naturd a instraina
piesa de lume. Iatd de pilda cum a montat regizorul Ion Dinescu Ferestre deschise
la Arad: pe scend apare un comentator (in chip de autor al piesei) care diri-
gueste miscarea personajelor, le comanda cind sd intre, cind sa iasa, cind sa se
opreasca etc. Rolul acestui personaj pare sa fie a transforma acfiunea intr-un
joc in sine, a rupe relatiile personajelor cu viata din care au fost extrase si a le
exila intr-o ambianta imasginara in care vointa ,autorului® (independent fata de
actiunea de pe scend) le miscd dupa propria-i placere. Nu se poate spune cid nu
sintem aici in fata unui punct de vedere personal. Dar e un punct de vedere in-
dependent de aceasta piesa, care indeparteaza eroii ei de spectatori, nu-i apropie.
Nu putem numi o asemenea conceptie realista.

Existd si cazuri de lipsd de conceptie, cind avem de-a face cu o organizare
scenica elementara, mestesugareasca, a scenelor si tablourilor scrise de autor,
fara efort de interpretare. Existd si cazuri cind se copiazd pur si simplu ideea
regizorala a altuia. Dar acestea sint circumstanfe atit de triste, incit n-am mai
dori sa le exemplificam si nici sa staruim asupra lor.

Desigur, studiul aprofundat al piesei ii incumba regizorului la orice spectacol
ar lucra. Dar, in cazul piesei rominesti acest studiu este de doud ori mai impor-
tant, tocmai pentru ca regizorul si colectivul actoricesc o cheama la viatad si o
aratd lumii pentru intiia oara. Desigur, regizorul trebuie si tina totdeauna seamai
de factura piesei. Dar in privinta piesei rominesti el trebuie sa fie de doua ori mai
atent fata de caracteristicile proprii acestei piese, cici pune in circulalie si reco-
manda publicului un autor pentru prima oard. Socotim, de pilda, cd spectacolul
Razesii lui Bogdan de la Teatrul Muncitoresc C.F.R. e un spectacol reusit, printre
altele, si pentru cid regizorul Horea Popescu si-a acordat viziunea sa cu factura
acestei piese simple, accesibile, de un comic popular. Socotim, dimpotriva, ca in
spectacolul Cind scapdtd luna de la Teatrul National ,I. L. Caragiale”, regizorul
Vlad Mugur a gresit suprapunind peste piesd o viziune intrucitva divergenta de
aceea a autorului: un poem revolutionar a fost montat intr-o atmosfera supra-
incarcata de lirism, peste strigatul aspru de luptd al primilor comunisti s-a pus
© surdind diafana. Daca se va inielege de aici cd pledam pentru o regie prizo-
nierd textului, se va intelege ridu. Sintem, declarat, pentru indrazneald crealoare si
fantezie tumultuoasd, care si imbogateascad piesa originald, si suplineascd sche-
matismul unor personaje din piesele incepatorilor. Celebrul regizor francez Fir-
min Gémier a exprimat judicios pozitia modernda a regizorului fata de textul
dramatic: ,,Trebuie renuntat la absolut tot ce e daunéitor ideii continute in opera,
la orice lux superficial, orice parada ostentativa, tot ceea ce l-ar putea distrage
pe spectator de la adevarurile proclamate de scriitor. Nu e vorba nicidecum de
justificarea timiditatii si a platitudinii prin pretextul fidelitatii fata de text. Asa
va fi o tradare sub-textf, in loc de o tradare peste-text. E absolut necesar ca regi-
zorul sa dea ideilor relieful cel mai viguros cu putint{a“. Sintem pentru spirit ino-
vator pe coordonatele contemporaneitd{ii noastre artistice, care sint determinate
de trasaturile esentiale ale realismului socialist.

Consideradm ca spiritul rutinier este extrem de diunitor teatrului nostru, ci
blazarea vesteda, apatia creatorului sint distrugitoare in arta teatrului, ca regi-
zorii care nu creeazi, nu inventeaza, de fapt nici nu traiesc. Piesa originala ofera
cele mai largi posibilitaii de inovatie, aici e cimpul cel mai liber de afirmare
stralucitd a personalitatii regizorului, a imaginatiei sale, a fortei sale de creatie.
Exemplele cele mai vestite confirmad ci regizorii care au avut ceva de spus in
lumea teatrului, care au construit sisteme si au elaborat conceptii inchegate ori
metode noi, au fiacut-o bizuindu-se pe dramaturgia nationald. Stanislavski a lucrat
in primul rind asupra materialului literar oferit de Gogol, Ostrovski, Griboiedov,
Gorki, Cehov, Vsevolod Ivanov, Leonid Leonov ; Brecht a inceput prin a pune in
scend romane germane, prelucrate si adaptate, si a continuat scriind el insusi
piesele germane de care avea nevoie teatrul german ; teatrul englez Old Vic are
drept carte de vizita reprezentarea exemplarid a dramaturgiei engleze; succesele
principale ale francezului Jean Vilar se datoresc dramaturgiei franceze ; felul in
care au irupt in miscarea teatrald Giorgio Strehler si Paolo Grassi cu al lor Piccolo
Teatro se datoreste in primul rind modului in care l-au revalorificat pe Goldoni.
Si la noi, ramin momente reprezentative pentru activitatea unor regizori, specta-
colele realizate de ei cu lucrari dramatice originale, clasice, si mai ales contem-
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porane, ca de pildi: Sicd Alexandrescu cu O scrisoare pierdutd, Mielul turbat,
Anii negri, In Valea Cucului; Moni Ghelerter cu Ultima ord, Ziua cea mare, Vad
nou, Ziaristii, Citadela sfdrimatd, Oameni de azi, Familia Kovacs, Surorile Boga;
Ion Sahighian cu Ion Vodd cel Cumplit; Ion Olteanu cu Rdzvan §i Vidra si Re-
colta de aur; Mihail Raicu cu Ultimul mesaj si Cumpdna; George Dem. Loghin cu
Bdlcescu si Mireasa descultd; N. Massim cu Cetatea de foc; Dinu Negreanu cu
Dacd vei fi intrebat; Radu Penciulescu cu Secunda 58; Horea Popescu cu Vlaicu
§i feciorii lui, Rdzesii lui Bogdan; D. D. Neleanu cu Ultimul tren; Istvan Farkas cu
Miewul turbar; M. Tompa cu Ultimul tren si Buday Nagy Antal etc. etc. Aceasta
este principala cale de afirmare a regizorului si principala sa posibilitate de a
fi cit anllai prezent in realitatea zilelor noastre: slujirea fara preget a dramaturgiei
originale,

PIESA NOUA POATE SA SE NASCA SAU SA MOARA
CHIAR IN SEARA PREMIEREI

Munca de colaborare cu autorul nu ia sfirsit odatid cu intrarea piesei in

repetitii. Dacii e adevarat ciA munca de colaborare cu autorul nu se incheie odata
cu inceperea repetitiilor, e {ot atit de adevarat ca in timpul repetitiilor regizorul
nu poate fi singurul consilier al autorului. Regizorul trebuie sd se bizuie pe co-
lectiv, sd-1 atraga in jurul autorului, si facd tot ce se poate pentru a cuceri
actorii. ,Pe scend — atrdgea atentia Paul Gusty — factorul cel mai important
a fost, este si va ramine actorul.* El intruchipeazid cu forta vie a talentuiui sau
personajele gindite si formulate de autor. Este stiut ci unii actori privesc cu ne-
incredere piesa noud, care n-a fost jucatd niciodatd. Intr-un fel, aceastid neliniste
a actorului e explicabili: nimeni n-a vazut vreodati pe scend acest personaj al
siu, cdruia acum ii imprumutd inima si creierul; nimeni nu-l1 poate asigura ci
publicul va ride sau va plinge, cia-1 va iubi sau uri ori il va percepe cu indiferenti.
De aceea, actorul e framintat, iar framiniarile sale se traduc adesea prin ne-
incredere afisatid. Dar tot atit de adevidrat e cd odald indragiti piesa de actori, ei
o vor interpreta cu cea mai mare insufletire, cu cea mai straluciti verva de joe,
vor pune in roluri tot bagajul lor de talent natural si de observatii de detaliu
asupra vietii. De aceea, regizorul are, intre altele, si sarcina de a-i face pe actori
sa indrageascd piesa, insufletindu-i in primul rind pentru mesajul actual, risco-
litor, pe care textul piesei le da posihilitatea sid-1 comunice publicului. In crearea
rolurilor din piesele originale se exprima cu cea mai mare expresivitale poten-
tialul artistic al actorului — si nu e intimpldtor cd marii nostri actori din vea~ul
trecut au dnbindit cele mai mari si mai sigure creatii cu roluri din Alecsandri,
Caragiale, Hasdeu, Delavrancea. Si care sint oare cele mai frumoase roluri ale
unor actori care au stralucit si stralucesc pe scenele noastre dupa Eliberare? Re-
gretatul N. Baltiteanu a interpretat magistral pe Hagi Tudese al lui Delavrancea
si pe Iacob Istrati din Recolta de aur; Sonia Cluceru, pe Aneta Duduleanu din
Gaitele si Moasa din Oameni de azi; G. Calboreanu este Stefan cel Mare din
Apus de soare si Petru Arjoca din Cetatea de foc; Stefan Ciubotirasu e Vlaicu din
piesa Luciei Demetrius ; Radu Beligan e Miroiu din Sfeaua fard nume si Cerchez
din Ziarigtii; Gr. Vasiliu-Birlic e Toma Céabulea din In Valea Cucului, Zigu din
Oameni care tac; lon Fintesteanu e Dragomirescu din Citadela sfdrimatd ; lista
acéasta e nespus de lunga.
"7 Se intelege, responsabilitatea regizorului in ceea ce priveste distributia in
piesa originald e deosebit de mare. Piesa noud pe care o punem in scena pentru
prima oara trebuie sa fie slujiti de cele mai bune forte ale teatrului — fara nici
o concesie —, de cei mai potrivi{i actori in cea mai chibzuitd organizare a efor-
tului lor scenic. O piesa originala noud poti s-o faci si se nasca si sa devina ma-
tura intr-o singurad seard: seara celei dintii intilniri a ei cu publicul. Dar poti s-o
§iucizi in prima ei seard, sau s-o condamni la o existenta infirma. Daca gresesti
distributia la Avarul, spectacolul tiu nu va decide asupra piesei. Piesa ramine
trainica, consolidata, infiptd definitiv in istoria teatrului universal. Dar daca
gresesti Secunda 58, de pildi, cum s-a Intimplat la Teatrul National din Cluj,
plesa insasi este pusid sub semnul indoielii, $i abia dupa citva timp, mai poate ti
reabilitati, dacd se gaseste un regizor curajos in regiuni (Dan Alecsandrescu, la
Oradea) §i mai ales in Capitald (Radu Penciulescu), care sd-si asume sarcina, por-
nind de la valorile reale ale textului.
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Pe scend, conceptia regizorului e purtatd de actori. Ei o materializeaza prin
faurirea chipurilor de oameni si expresia gindurilor acestora. De aceea, problema
distribufiei si a munecii regizorului cu actorii are s§i un alt aspect. Adesea, prin
interpretarea actoriceascid o laturd a textului este puséd in valoare, alla este lasata
in umbra, un personaj capitd viatd, altul se usucd, se ofileste. Prin interpretarea
excelenta a Eugeniei Popovici, personajul episodic al Eufrosinei Grosu din Suro-
rile B~ga a capitat un relief neasteptat, cucerind publicul prin autenticitatea sa
emotionantd, Marcel Anghelescu a dat contur savuros rolului’ lui Ropoteald din
In Valea Cucului si a creionat cu grija figura turcului Ali din Maria. In schimb,
activistul de partid din In Valea Cucului a rimas schematic (cum era si in text)
in interpretarea lui Toma Dumitriu — desi acest actor a dat un puternic relief
lui Pavel din Surorile Boga —, iar comunistul Bogdan, interpretat de Gheorghe
Cimpeanu in Ultimul mesaj la Teatrul Armatei, n-a cadpitat in scena ponderea,
profunzimea si puterea de convingere pe care rolul le cerea din partea interpre-
tului, Prin distributie si prin munca cu actorii, regizorul poate evidentia in mod
just raportul de forte existent in piesd si poate orienta acest raport de forfe in
sprijinul ideii majore a textului, chiar daca in text realizarea unor personaje e
deficitara. Aceasta este o problema in care orientarea ideologici a regizorului se
manifestd cu cea mai mare claritate. De rezolvarea ei depind in bund masurid cla-
ritatea mesajului si eficienta ideologico-artistici a spectacolului de teatru. In acest
sens, munca regizorului cu actorii pentru realizarea spectacolului cu piesa origi-
nalad contemporani este o problema de raspundere politica.

In orice imprejurare, regizorul e dator a cduta realizarea sintezei scenice.
In cazul piesei originale, aceasti sinteza intre toate elementele componente ale
spectacolului trebuie sa tinda a valorifica la maximum materialul de viata cu-
prins in piesd, prin contribufia armonioasi a fiecirui element scenic. Iati, de
pilda, problema decorului: unii sint tentati si adueci in piesele originale decoruri
si costume plate, banale, pe temeiul unei documentiri superficiale si al asertfiunii,
ea insasi superficiald, ca ,asa e in viatd“. Cind se urmareste a se arata ci nivelul
de trai al {éranului, de exemplu, a crescut, intre cei trei pereti asezati perfect
geometric se prezinti mobila ,,Comlemn“, aranjati aidoma ca in vitrinele de
prezentare ale acestei, altminteri foarte folositoare, intreprinderi. De ce insd si
nu rivnim si in piesele rominesti la o plastici ingenioasd si expresivd, la costume
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care, desi apar ca acele din viata de toate zilele, isi au fiecare o trasatura cali-
tativa particulari legatd de structura personajului? Este pe deplin adevarat ca
in plastica spectacolului de azi, necesitatea conformitafii cu realitatea e deosebit de
stringenti. In acelasi timp insd, noi ii prezentim spectatorului o realitate transfi-
gurati artistic, interpretatd poetic, si nu putem si abandonam creafia pentru foto-
grafie intr-unul din sectoarele spectacolului, sub motiv de cautare a autenticitatii
absolute. Realitatea zilelor noastre e o realitate frumoasd, ea trebuie sa apara
pe scendi frumoasd, interesantd, expresivd; in asa fel incit oamenii s-o perceapa
incid o datd — cu dubla bucurie de a o recunoaste si de a o afla in lumina artei
ca pe ceva vazut atunci intiia oard. In domeniul plasticii spectacolului cu piesa
originald trebuie si militim cu mai multd fervoare ca in alte spectacole pentru
un realism autentic, impotriva descriptivismului factologic, pentru viziune elevata,
pentru esenfial, pentru tipic. Aici sint de combatut atit idilismul, poleiala reali-
tatii, infrumusefarea artificiald, cit si naturalismul tern, lipsit de idee si de avint.
Trebuie si combatem decorul lipsit de fantezie de tipul celui din spectacolul
Scrisori de dragoste, pus in scend de D. D. Neleanu la Teatrul Tineretului (pictor
scenograf I. Mitrici). Dar in acelasi timp trebuie evitat excesul contrar, adica
acceptarea unui decor in care fantezia bogatd a pictorului actioneazi independent
de cerinfele textului dramatic. Decorul, costumele, alte elemente fauritoare ale
cadrului plastic nu trebuie si funcf{ioneze disparat, in sine, ci si se incadreze
organic in sinteza spectacolului prin grija regizorului, care frebuie sa puna toate
aceste elemente in serviciul ideilor operei dramatice.

In legiturd cu felul cum ii apare publicului piesa originali pe sceni, se mai
pune si intrebarea : oare, pentru buna inscenare a unei piese rominesti de actua-
litate mai e necesard documentarea — in termenii uzuali din teatru? Noi ras-
pundem afirmativ. Documentarea e obligatorie. In genere, documentarea asupra
noilor realitd{i e dictatd de necesitatea de a tipiza mai lesne personajele §i situa-
tiile ; realitatea zilelor noastre e intr-o asemenea furtunoasid, continuid preschim-
bare, incit ceea ce stiai ieri despre propriul tdu oras sau sat natal nu mai cores-
punde cu ceea ce e azi acolo. O bucati de vreme s-au intreprins in acest sens
excursii in uzine, la gospodarii agricole colective, pe santiere. Excursiile facute la
nivel turistic si pe un numaér fixat de ore — uneori minute — n-au prea dat
rezultate, S-a ivit ideea justd cd acestea constituie adesea un simulacru de docu-
mentare artisticd. Odatd cu ea s-a ivit si ideea gresita cd nu e nevoie de nici un
fel de documentare, artistul priveste ceea ce vede in jurul sau, iar autorul ii
furnizeazd materialul de viatd gata turnat in forme. De obicei, purtitorii unei
asemenea idei nu cunosc mai nimic din jurul lor, nu citesc nici macar ziarele,
nu se straduiesc si afle ce opinii au despre teatru spectatorii — iar spectacolele
puse in scena de cei dintii demonstreazéd evident tocmai incultura, ignoranta, arti-
ficialitate. Nu putem elabora nici un punct de vedere asupra celor mai potri-
vite forme de documentare. Considerim insi cid documentarea e rodnici, indiferent
de forma in care e fiacutd, dacid e determinati de un mare si sincer interes pen-
tru oamenii de azi, pentru aspectele reale din viatia, de dorintfa de a cunoaste
construcfia socialistd, multilateral si profund. Contemplarea — chiar liricd si exul-

tantd —, entuziasmul de scurti durata — chiar sincer si spontan — nu sint sufi-
ciente. E nevoie de cunoasterea profunda a viefii, de participarea ‘activi la
viata noua.

Documentarea la o piesd originald trebuie si se exercite si asupra detaliilor
plastice, de gest, de comporiare : la spectacolul cu piesa originala de actualitate,
realismul detaliilor si al ansamblului este verificat in chipul cel mai minutios si
cu cea mai mare severitate de spectatorul din sala, céci e vorba despre el, despre
felul lui de a se imbraca, misca, vorbi. Dar, lucrul cel mai important e si cu-
noastem in adincime marile schimbari ce se efectueazia in constiinfa oamenilor si
sa contribuim la accelerarea lor, la formarea deplini a constiintei socialiste la
oamenii muncii, spectatorii nostri de azi. Am spune cid din obligativitatea docu-
mentérii, a verificarii autenticitifii, fac parte integranti asemenea forme de lega-
turd cu spectatorii, cum sint intilnirile din timpul repetitiilor, discutiile pe mar-
ginea repetifiei generale, prezentarea unor fragmente din viitorul spectacol in
sala clubului sau a ciminului cultural, dezbaterile de dupa premierd, actiuni care
au s§i efectul unui contact creator al teatrului, in intregul siu, cu masele. Regi-
zorul poate si trebuie sa aiba aici principala initiativd, cici este principalul
interesat.
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Se ispravesc obligatiile regizorului fati de piesa originald odati cu premiera?
Credem ca nu. Daca autorul e prietenul teatrului si regizorul prietenul autorului,
ei vor putea gasi impreuna posibilitatea de a imbunatiafi in mers textul drama-
tic — ceea ce nu se poate intimpla in cazul nici unei alte lucrari decit cea origi-
nala — in lumina crilicii teatrale, a criticii spectatorilor, a propriilor lor obser-
vatii. Daca prietenia dintre regizor si autor e trainica, autorul i se va adresa
regizorului sau dupa ani, cind piesa va solicita reluarea. Iar regizorul il va stimula
pe autor in mod expres ca, la reluare, si revada, sa imbunitajeasca, sd Innoiasca
textul patinat de vreme. In afaria insd de aceasti Imprejurare — sa zicem, mai
putin generald — regizorul e dator si urmaireascd soaria piesei in programul sap-
taminal al teatrului, si vegheze cu cea mai mare griji ca spectacolul si nu. se
degradeze dupd un sir mai lung de reprezentatii. Cu un cuvint, si se simta  res-
ponsabil pentru piesa pind la epuizarea nalurala a spectacolului si si faca tol ce-i
std In putintd ca acest moment si fie cit mai indepartat de acel al premierei:

RESPONSABILITATEA COLECTIVA A REGIEI

Arestea sint citeva din numeroasele probleme pe care ni le-a sugerat tema
propusd. Le-am ales pe acestea si le supunem dezbaterii, pentru ci le-am consi-
derat esentiale. Inainte de a incheia, dorim si supunem dezbaterii de fati si o
concluzie inspiratd de insasi organizarea acestei reuniuni a regizorilor din toala
tara, printre ale carei semnificatii, dupd pérerea noastrd, este si aceea ca se in-
cearci a se inchega aici o responsabilitate colectivd a regiei rominesti. N-am putea
stabili o asemenea responsabilitate precisd — in privinta felului cum se promoveaza,
se pun in scend si se programeazi siaptidminal lucririle originale — a tuturor regi-
zorilor ? E oare neimportant pentru regizorul din Capitala cum apare piesa romi-
neascid la Baia Mare, sau pentru cel de la Constanta cum arata spectacolul bucu-
restean cu piesa cadreia i-a dat el viatd pentru prima oard in orasul siu? Daci
vom cadea de acord cid o asemenea responsabilitate regizorald colectiva trebuie
si poate si se exercite, ne va fi lesne si gisim formele organizate in eare ea sa
se exercite efectiv si cu maximum de eficientd. Cauza dramaturgiei nationale,
realist-socialiste, ne este deosebit de scumpa tuturor. Prezentind referatul de fati,
am dorit si oferim o modestd bazd de discutie pentru a stabili impreuni, in acest
mare colectiv existent aici, cum am putea s-o facem sa striluceasci mai frecvent
si mai puternic pe scenele noastre, cum si iradieze de aici cit mai departe ade-
varurile socialismului biruitor, cédruia se consacrd pe de-a-ntregul teatrul nostru.

Moni Ghelerter
Radu Penciulescu
Valentin Stlvestru
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BAZA MAIESTRIEI REGIZORALE :
POZITIA IDEOLOGICA MARXIST-LENINISTA

n cadrul revolutfiei culturale care se desfisoara in tara noastra,
artei teatrale si creatorilor ei le revin sarcini deosebite. Asemenea
tuturor celorlalti oameni de artd, actorii si regizorii de teatru au
fost chemati de Congresul al III-lea al partidului sa realizeze
spectacole in care sd pulseze din plin viata bogatd a poporului
‘nostru, ,cu faptele ei marete, cu ideile ei nobile, cu luptele ei
victorioase“. Pentru aceasta, dupi cum a subliniat Raportul tova-
rdsului Gheorghe Gheorghiu-Dej la Congres, se cere, in afara de
talent, ,lichidarea a tot ce-1 poate indeparta pe artist de popor — spirit de casta,
individualism, tendinta de a fauri opere pentru uzul unui cerc ingust de «alesi»*;
e necesara ,cunoasterea aprofundatd a realitatilor* ; e necesar ,contactul viu, per-
manent, al artistului cu oamenii muncii®,

Vreme de decenii, burghezia, punind piedici artei autentice, a ciutat si
cultive un gen de teatru profund fals, mincinos, care denatura adevirul vietii,
inlocuindu-l1 cu divertismente vulgare sau dramolete de salon, menite si distreze
minoritatea exploatatorilor care plateau locurile scumpe. Filonul realist al traditiei
teatrului nostru a putut fi pastrat si perpetuat pina in zilele noastre numai cu
mare greutate, prin munca unor dramaturgi, regizori si actori insufletiti de dorinta
de a crea o artd adevirati, pusid in slujba vietii si a omului. Astazi, sub indru-
marea partidului, teatrul nostru patrunde tot mai adine in miezul realitatilor,
aduce pe scena viata oamenilor muncii, proclama artistic ideile inaintate care
insufletesc poporul. Trainica legaturd cu viata de astizi, oglindirea transformairilor
sociale si spirituale ale epocii noastre, lupta pentru triumful noului, educarea
spectatorilor in spiritul socialismului — iati principalele trasaturi care asiguri
teatrului un caracter cu adevirat contemporan.

SPIRITUL PARTINIC — CALAUZA CREATIEI

Orientarea realisti, militanti, contemporani, a fiecirui spectacol in parte,
atirnd intr-o masurd hotiritoare de munca si pregitirea regizorului, de pozitia
sa ideologicad, de spiritul de partid care-l1 cilduzeste in creatie. Asimilarea inva-
taturii marxist-leniniste da regizorului posibilitatea sia cunoasca legile dezvoltarii
societatii, felul cum gindirea si comportarea oamenilor sint determinate de exis-
tenfa lor sociald, si astfel si aprofundeze cauzele reale care determini actiunile
eroilor dramatici. In acelasi timp, insusindu-si conceptia stiintifici marxistd despre
lume, regizorul dobindeste o justd perspectivd a istoriei, capacitatea de a intelege
fenomenele sociale in dezvoltarea lor si de a le da o interpretare artistici inalta.
Inarmat cu aceastid conceptie stiinfifica, situindu-se pe pozitiile ideologice cele
mai inaintate, regizorul se bucurid de cea mai deplini libertate de creatie. El nu
mai este aservit nici patronului de teatru din societatea burgheza, nici preju-
decafilor si concepfiilor inapoiate, care limiteazi fantezia, orientind-o pe un fagas
potrivnic vietii si artei adevdrate. Prin arta lui, regizorul teatrului realist-socialist
slujeste in mod constient interesele poporului, iar fundamentarea ideologica marxist-
leninistd a artei sale inaripeazd fantezia sa creatoare spre cele mai inalte culmi
ale gindirii artistice. Nu este vorba de a repeta mecanic anumite principii teoretice,
ci de a transforma aceste principii intr-o profundia convingere intima, intr-o
atitudine militanta, in dorinta fierbinte de a transmite publicului un punct de
vedere partinic,

Nu existd artd indiferentd. Orice operd de arti autentica exprimi un crez,
exprimd idealurile artistului, ceea ce el iubeste si ceea ce el uraste. Acest adevar
este deosebit de sensibil in cazul teatrului, arti bazata pe contactul direct, nemij-
locit, al creatorilor sdi cu publicul. Nu poti face teatru fira sa tii seama de faptul
cd dincolo de rampi stau spectatorii, gata sa primeasci de pe sceni un mesaj
emotionant, o chemare inflicirati. Va risuna oare acest cuvint artistic plin de
pasiunf.'_?, va merge el la inima spectatorilor ? — iata un lucru care depinde in
cea mal mare masuri de conceptia despre lume si despre artd a regizorului.
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Se stie cd evolutia teatrului in secolul nostru a pus pe prim-plan figura
directorului de scend. De ce s-a produs acest fenomen ? Pentru cd a luat sfirsit
epoca spectacolului »solistic, in care contau doar protagonistii. Publicul nu mai
vine la teatru in prlmul rind ca sa asculte monologul interpretulun principal, ci
pentru a cdpdta o imagine a vietii, a societdtii, cu tendintele ei, cu relatiile ei
complexe. Aceastd imagine a vietii o ofera spectacolul in intregul sadu, prin jocul
colectivului actoricese, prin raporturile care se creeazi pe scend intre diferitii
interpreti, prin raporturile intre actori si decor, lumini ete. Or, tocmai regizorul
este acela care asigura unitatea artistici a spectacolului, armonizind toate elemen-
ifele sale componente, stabilind relatiile lor rec1proce, indreptindu-le spre un tel
artistic comun.

Regizorul trebuie deci sd aibd foarte clar in minte f{elul pe care il urmareste
punind in scena o piesa de teatru. $i nu numai sa si-1 precizeze pentru el insusi,
dar sa-1 lamureascad tuturor acelora care contribuie la faurirea spectacolului.
Regizorul are datoria de a insuflefi colectivul de interpreti pentru ideile inaintate
ale operei dramatice, pe care spectacolul le va comunica publicului. Prin con-
ceptia sa artistica, bazatid pe Iinvéatatura marxist-leninistd, el este un militant
activ pentru spiritul de partid in mijlocul colectivului de realizatori ai spectaco-
lului. Menirea teatrului realist-socialist este sa educe publicul, sd-i transmita
ideile cele mai inaintate ale epocii noastre.

Numai dacd este in stare sd insufle intregului colectiv constiinta acestei
meniri si totodatd sd giseascd mijloacele artistice concrete de a o indeplini,
regizorul isi justificd locul sdu conducator in procesul de creare a spectacolului.

A pune in relief, plastic, pe scena, conflictul intre nou si vechi, transformarea
raporturilor dintre individ §i societate, figurile luminoase ale constructorilor socia-
lismului si comunismului, cu ideile si sentimentele lor, rolul activ al maselor in
istorie — iatd preocupéari si indatoriri de frunte ale regizorului din zilele noastre.
Ele alcatuiesc insasi esenta maiestriei regizorale.

Schimb de opinii... dar picat
cd numai pe culoare: Dinu
Cernescu si Vlad Mugur




SPECTACOLE DE IDEI §I SPECTACOLE FARA IDEI

Si luim citeva exemple. Unul dintre cele mai mari succese ale teatrului
nostru din ultimii ani este Poveste din Irkutsk, in regia lui Radu Beligan. Afluenta
spectatorilor, participarea lor vie se datoresc faptului ca spectacolul, valorificind
textul dramatic deosebit de valoros al lui Alexei Arbuzov, le vorbeste emotfionant
despre viatd, da raspuns unor intrebari dintre cele mai tulburdtoare ale epocii
in care trdim. Nu este vorba numai despre faptul cd personajele piesei sint bine
interpretate, ci ne impresioneazi suferinta Valiei sau ne amuza Lapcenko. Spec-
tacolul e strabatut de o idee unitara, care te f{ine permanent incordat si te cucereste.
Pe scend se dezbate problema destinului individual in societatea sovietica, in
sinul colectivititii socialiste. Regia a wurmaérit in permanenfa raportul dintre
individ si societate, relevind, pe intreg parcursul spectacolului, relafiile socialiste
intre oameni, relatii de colaborare si ajutor reciproc, bazate pe munca pentru
0 cauzd comuna.

Meritul regiei lui Beligan este cd ne-a infidtisat pe sceni o lume in care
nimeni nu este pérdsit in voia soartei, o lume de prieteni si tovarasi, si ne-a
ficut astfel si credem in transformarea Valiei, in finalul optimist al incercarilor
tragice prin care trece eroina piesei.

La realizarea acestei viziuni contribuie si jocul colectivului de actori, si
conceptia scenograficA a lui Perahim, care integreazd parcid episoadele si intim-
plarile individuale in perspectiva de ansamblu a santierului. Mesajul piesei dobin-
deste astfel, in spectacol, o mare fortd de generalizare.

Un alt spectacol de valoare a fost Surorile Boga (in regia lui Moni Ghelerter).
Prin suflul siu cald, generos, prin autenticitatea sa omeneasca, spectacolul valo-
rifici pe deplin ideea fundamentala a piesei: aceea cd oamenii cinstifi de felul
surorilor Boga si-au putut gisi un rost in viati numai daruindu-se cauzei fericirii
tuturor oamenilor. Regia a pus accentul pe caracterizarea sociala a personajelor,
urmirind cu minutiozitate cum se reflectd in existenta fieciruia pozitia sa de
clasd, atitudinea fatd de evenimentele politice. De aceea, cu toate ca scena care-si
propunea sa redea freamétul strazii a fost mai slab realizata, spectacolul in
ansamblul sdu reflectd puternic epoca eliberarii tarii, a luptei pentru instaurarea
regimului de democratie popularid. Pe aceasti linie a fost indrumata creatia acto-
rilor, sugerind deosebit de convingitor transformarea in timp a eroilor, schim-
barea gindirii si atitudinii lor fata de viata.

Punind in scend Secunda 58 de Dorel Dorian, regizorul Radu Penciulescu a
relevat de asemenea, just si pregnant, substratul de idei al lucrarii dramatice.
Urmérind in mod clar si consecvent ideea cd fiecare dintre noi raspunde pentru
faptele sale in fata societitii, in fata tovarasilor sai, regizorul a pus in centrul
actiunii scenice figura secretarului de partid, Lupu Aman, a cérui meserie —
dupd cum afirmid textul intr-o reusitd metafori — este de a gindi si de a face
si pe altii sd gindeasca. Intr-adevir, simt{im cum secretarul de partid, inteligent,
profund, plin de perspicacitate, determinid pe ceilalti eroi si gindeascid serios la
riaspunderile lor sociale, Iar aceastd atitudine in fata viefii ni se transmite si
noua, spectatorilor.

Este interesant de amintit ¢ — dupd relatirile unor critici — aceeasi piesa,
in montarea de la Teatrul National din Cluj (in regia unui tindr talentat, Cornel
Todea, care a realizat alte spectacole apreciate), a inregistrat un esec, tocmai din
cauzd cé spectacolul era lipsit de un asemenea ax ideologic solid. Figura lui Lupu
Aman si influenfa sa raminind foarte sterse, intregul spectacol devenea confuz,
neconvingator.

Soarta oricdirei piese este In mare masurd in mina regizorului ei, si regi-
zorii nostri poarti o mare raspundere, mai cu seami in legiturd cu soarta scenicd
a pieselor din dramaturgia realist-socialistd, in legituri cu puterea pe care o
dobindesc aceste lucrdri de a ajunge la inima publicului.

In Valea Cucului (regia Sica Alexandrescu), sau Aristocratii (regia Horea
Popescu), sau Omul cu arma (regia Ion Olteanu), Tragedia optimistd (regia Vlad
Mugu_r), sau Domnul Puntila $i sluga sa Matti (regia Lucian Giurchescu) — iata
numai citeva dintre spectacolele din ultimii ani care au dat un puternic relief
textului, intipdrindu-se in memoria spectatorilor.

Fard indoiala cd succesul unor asemenea spectacole se datoreste in mare
masura colectivelor de actori care le-au interpretat. Cum se face insid ci talentul
acelorasi interprefi nu reuseste sa salveze spectacole gresit concepute, gresit
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Apar pufine cronici
despre spectacolele
din provincie

— Ei, iatd si un cronicar care se deplaseazi in provincie!
— Ce sd fac, dragd, obligatiile: am un nepot care se
insoari si mi duc la nunti.

orientate ? Nu este oare limpede cid de pozitia ideologici si artistici a regizoru-
lui depinde, in ultima instan{d, insasi valorificarea resurselor actoricesti ?

Se intimpld uneori si asistim la spectacole in fata cadrora te intrebi: si-a
propus oare regizorul sa spund ceva, s comunice publicului vreo idee ? A existat
macar ceea ce se cheamid o conceptie regizorald ? Si care putea fi tinta ei ideo-
logica-artistica ?

S-a reprezentat, de pildi, la Teatrul Armatei, comedia lui Alexandr Stein :
Viori de primdvard. Fara a avea profunzimea altor lucrari ale autorului, piesa reda
totusi cu lirism si umor frumusetea sufleteascd a oamenilor sovietici, dragostea
moscovifilor pentru orasul lor natal si totodatd elanul tineresc -al acelar ce pleaca
in finuturi indepéirtate ale tarii spre a face sid creascd acolo noua viatid. In specta-
colul regizorului Gh. Cheta au disparut insi si primavara si lirismul. Sunetele
delicate ale viorilor au fost acoperite de un contrabas dogit, de efecte comice,
ingrosate, vulgare. In urma acestui fapt, textul unuia dintre personaje — un
scriitor, care intervine mereu ca un comentator liric al evenimentelor -- a devenit
fara sens si a fost de altfel cu totul estompat pe sceni.

Este greu de infeles ce viziune si-a alcatuit regizorul Vlad Mugur asupra
Invierii lui Tolstoi. Unde este acea puritate impresionanti a Maslovei, a fetei
impinse in mizerie si degradare de o societate odioasd, dar care, prin demnitatea
si cinstea ei sufleteascd, se afld cu mult deasupra acestei sulemenite societdfi aris-
tocratice ? Unde este critica lasitatii, a meschinariei dezgustdtoare a lui Nehliudov ?
Unde este atmosfera proaspiti, datatoare de viata, pe care Maslova o intilneste in
deportare, printre detinufii politici revolutionari ? Din pécate, desi spectacolul nu
e lipsit de momente reusite, aceste teme fundamentale ale piesei si romanului nu
si-au gasit pe scena oglindirea reliefatd, pe care talentul lui Vlad Mugur ne indrep-
tatea s-o pretindem. Iar aceasta se datoreste, in mod evident, lipsei unei conceptii
ideologice clare. Spectacolul dezamégeste chiar si din punctul de vedere al ritmului
siu dramatic. Comentatorul, care trebuia si dea cheag actiunii, este redus la rolul
unui simplu povestitor dinafard, in loc sd intervini activ in célduzirea conflictului,
comentind cu adevarat, subliniind ceea ce este esenfial.

Spectacolele cédrora regia nu a reusit sa le imprime un continut pregnant,
o idee diriguitoare, sint indeobste lipsite de originalitate, fade, plictisitoare. Ase-
menea spectacole curg parca la voia intimplarii, fard ca fantezia, personalitatea
regizorului sd-si spuna cuvintul.

Existd o strinsa legatura intre pozitia ideologicid a regizorului si imaginatia sa
creatoare. Viata reald nu capatd strilucire pe scend decit daci este interpretata
fn mod profund, dacd regizorul stie si discearnd esentialul si si-1 puna intr-o
lumind puternicad. Trairea realistdi a rolurilor, simplitatea si sobrietatea in redarea
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La unele teatre se observd
stiluri §i concepfii diferite
in cadrul aceluiagi spectacol

— Apropo! Ce-{i spuneam eu in legilurd cu
spectacolul pe care l-am vizut 2.,

vietii cotidiene pe scenid nu inseamnid citusi de putin platitudine, uniformitate,
monotonie. Spiritul de partid al regizorului, si in acelasi timp originalitatea sa
creatoare, se manifestid prin felul cum el valorifica textul dramatie, prin accentele
pe care le pune.

DESPRE ACCENTE

Problema accentelor are pentru munca regizorului o insemnitate principiala.
Ceea ce directorul de sceni accentueaza, acele elemente sau trasaturi ale textului
pe care el le scoate in relief, determinid intreaga orientare a spectacolului. Intr-un
spectacol cu Interventia de Slavin la Teatrul Armatei (regia lon S$ahighian), unul
dintre tablourile-cheie se petrece intr-un bar de noapte. Aci are loc o intilnire
ilegala a unui grup de luptatori revolutionari. Regia a plasat insd aceasta actiune
in fundul scenei, unde nu putea fi urmarita aproape deloc, pe cind in primul plan
— in sunetele puternice ale muzicii — isi etala ostentativ picioarele goale o dansa-
toare de cabaret. Rezultatul a fost ¢ intreaga scend a ramas lipsitd de orice sens,
deoarece publicul a fost indepartat de firul esential al dramei, oferindu-i-se in
schimb un mic program de varieteu. Este adevarat cid si una si alta erau cuprinse
in text. Intrebarea este — ce a pus regizorul pe primul plan si ce a estompat, ce
a lasat in surdina ?

Este vorba deci de a discerne ce este esenfial de ceea ce este neesential, iar
acest spirit de discernamint nu se poate dezvolta decit pe baza unei temeinice pre-
gatiri ideologice.

Accentele diferd, bineinteles, de la un spectacol la altul, in functie de textul
piesei. Fireste ca in aceastd privintd nu se pot fixa reguli rigide. Daca ne referim
insd la anumite aspecte generale, vom observa cad in teatrul realist-socialist capata
o importan{d de prim-ordin eroul pozitiv si scenele de masa.

Felul cum este realizata figura eroului pozitiv, raportul care se stabileste pe
scenad intre eroii pozitivi §i personajele negative determina, de foarte multe ori,
intreaga orientare a spectacolului. Fie ci este vorba de lueriri inspirate din munca
de construire a noii societdti, ca In Valea Cucului (regia Sici Alexandrescu), fie
de piese eroice, ca Nila (regia D. D. Neleanu), succesul spectacolelor respective n-ar
fi fost posibil daca regizorii n-ar fi distribuit in rolul eroului pozitiv actori capabili
sa intruf:hipeze excelent aceste personaje, daci indrumarea interpretilor si intreaga
punere in scend nu ar fi avut ca scop primordial reliefarea acestor figuri. Nu o
datd s-a intimplat ca o asemenea munci plind de continut a regizorului si a acto-
rilor sa ridice, sd ,salte” -— cum se spune — chiar i o lucrare mai slabi, Exemplul
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spectacolului Maria, in regia lui Moni Ghelerter, cu Eugenia Popovici in rolul
principal, este cit se poate de edificator. Se pot adiuga si alte exemple. Critica a
aratat ca, in piesa Explozie intirziatd de Paul Everac, personajul cel mai putin
realizat este comunistul Vintila Ghetu. Recent am vazut un spectacol cu aceasta
piesd la teatrul german din Timisoara. Aci, regizorul Dan Radu Ionescu, cu aju-
torul tinarului actor Emmerich Schaffer, a reusit — «dn ciuda dificultafilor textului
— sa dea eroului comunist o pondere deosebitd, sa-1 facd sensibil superior celorlalte
personaje, aratind in mod convingator ca el influenteazad activ si determina trans-
formarea lor sufleteasca.

Dar se intimpla si altfel. Se intimpld ca raportul intre personajele pozitive
si cele negative sa fie astfel rasturnat, incit insusi sensul educativ al spectacolului
si fie pus sub un serios semn al intrebarii. Pe scena fostului Teatru al Tineretului
am putut vedea un spectacol cu Scrisori de dragoste (regia D. D. Neleanu), in care
principalul erou pozitiv aparea ca un om rupt de realitate, inclinat spre melodra-
matism, asadar ca un tip desuet, lipsit de farmec pentru tineretul din zilele noastre,
iar simpatia spontana a unei mari parti a publicului tinar se indrepta fira discer-
namint spre Niky, spre iscusinfa si verva cu care el isi debita limbajul bulevardier.

Evident, aceste cusururi porneau chiar de la text. Dar unde a fost aici atitu-
dinea regiei ? Cine l-a impiedicat pe regizor si dea, in spectacol, o altd greutate
specifica fiecaruia dintre aceste personaje, ba chiar sa-1 ajute pe autor in imbuni-
tatirea lucrarii ? E doar un.lucru stiut ca abia atunci cind personajele sint ,ridicate
in picioare” pe scend, apar mai limpede diferite lipsuri, si nu o datd dramaturgii,
asistind la repetifii si primind sugestiile regizorului si ale actorilor, au introdus in
text modificari substantiale. Dar asupra colaborarii intre regizor si autor nu voi
insista, deoarece aceasti problema a fost tratata pe larg in referatul precedent.

In unele cazuri, regizorii manifestd prea putin sim{ de riaspundere in ce pri-
veste reliefarea figurii comunistului, care in dramaturgia realisi-socialistd are o
importantd primordiald. Faptul, de pilda, cd in Fiul secolului (regia Sanda Manu)
comunistul Bolsakov este lipsit de adincimea filozoficad pe care o cere textul, reduce
mult valoarea ideologica si artistica a spectacolului. La Teatrul de Stat din Timi-
soara, in spectacolul cu Passacaglia, regizat de Emil Reus, comunistul Mihai a
aparut intr-o interpretare extrem de schematici, neconvingitoare. In legaturd cu
aceasta se ridica puternic atit problema cunoasterii vietii, cit si aceea a ridicarii
nivelului de pregitire politico-ideologica a regizorilor nostri. Se pune cu tarie intre-
barea : oare regizorii si actorii care muncesc pentru a intruchipa eroi comunisti,
muncitori inaintati, cunosc foarte bine viata acestor oameni, bogata lor lume inte-
rioard, ideile care-i cédlduzesc si-i insuflefesc in luptd ? Oare regizorii si actorii
care-si propun sa ne infatiseze pe scena fizionomia unor militanti marxist-leninisti,
studiazi ei insgisi temeinic, cu perseverentd, marxism-leninismul ?

TEATRUL — O ARTA A COLECTIVULUI

Principiile stiintifice ale regiei realiste contemporane au zdruncinat de mult
parerea naiva ca un spectacol ar fi rezultatul exclusiv al celor citorva saptamini
sau luni in decursul carora este alcatuit caietul de regie si se desfasoara repetitiile.
Succesul, sau esecul, unui spectacol este — cu exceptia unor rare accidente —
urmarea unei evolutii indelungate, urmarea anilor de pregatire teoretica si prac-
ticA a regizorului, urmarea muncii de educare politico-ideologica si artistica a
colectivului.

Una din sarcinile cele mai de seami care stau astazi in fafa miscarii noastre
teatrale este de a lichida definitiv tradifia regizorului ,mic gospodar individual®,
a regizorului care-si vede numai de spectacolul incredintat lui, fard sa-i pese de
perspectivele teatrului in ansamblul siu, fara sa-i pese, ba chiar cautind uneori sa
puni befe in roate muncii colegului care pregiteste un alt spectacol. Teatrul epocii
noastre este teatrul regizorului-pedagog, al regizorului-animator, care contribuie
la ridicarea continua a intregului colectiv, imprimindu-i o linie consecventia de
conduitd ideologica si artistica.

Cum se explica inegalitdtile flagrante care apar in activitatea artistici a tea-
trelor noastre ? Cum se face, de pilda, cd Teatrul Armatei ne ofera, la scurt interval,
un spectacol bun cu Poarta Brandenburg (regia Sanda Manu) si un spectacol foarte
slab cu Viori de primdvard ? Cum se face, in genere, ca acest teatru, in care au
putut fi realizate spectacole ca Trenul blindat sau Cdsdtoria, acum, cu aceiagi
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actori, di rezultate vidit inferioare? In cadrul unei discufii care a avut loc la
A.T.M., un regizor al Teatrului Armatei se plingea ca actorii nu-i dau ascultare, nu-l
inteleg, nu-1 ajuti. Eu cred ca era asa, dar vreau si va intreb : cine poartd raspun-
derea ? Oare nu insisi regizorii acestui teatru, care in decursul anilor nu au dus
o munca sustinutd pentru inchegarea colectivului si formarea spiritului de echipa,
pentru cristalizarea unui stil unitar de joc al actorilor, pentru perfecfionarea maies-
triei lor profesionale, precum si pentru educarea ideologicd, morald, cetdfeneasca,
a colectivului ?

Nu ducem lipsd de talente actoricesti. Depinde insd de regizori felul cum
aceste talente sint folosite, indrumate, cultivate. La fostul Teatru ,C. Nottara“,
dupd un sir de insuccese, Brigada I-a de cavalerie, in regia lui Radu Penciulescu,
a insemnat o adevarata surpriza. S-a vazut cu acest prilej cum actori feluri{i, care
fn alte spectacole trigeau care incotro, ca racul, broasca si stiuca, s-au putut trans-
forma intr-un ansamblu unitar, capabil si raspunda la unison sarcinilor artistice
trasate de regizor. Trebuie si obtinem ca in fiecare teatru, astfel de spectacole vii,
contemporane, si nu fie accidentale, ci si constituie productia obisnuitda, normala.
Numai un astfel de colectiv sudat, a carui activitate generala se desfasoara la un
nivel inalt, poate raspunde satisfiacdtor cerintelor teatrului contemporan, care —
dupi cum aminteam si la inceput — pune un mare accent pe realizarea unor tablo-
uri sociale complexe, pe reliefarea participarii active a maselor la conflictele
dramatice.

Teatrul — si mai ales teatrul contemporan — prin insdsi esenta sa artistica
nu ingiduie individualismul in creatie. Dupd cum stim cu totii, orice spectacol
este o operd colectivi, iar succesul sidu depinde in cea mai mare maéasurd de colabo-
rarea perfecti a tuturor factorilor care contribuie la realizarea sa. Regizorului ii
revine misiunea de a armoniza toate elementele componente ale spectacolului. Dar
ce inseamni aceasta ? Inseamni oare ci regizorul are dreptul sd-si impuna in mod
samavolnic tuturor celorlal{i, de la interpretul principal pind la peruchier, propriul
siu capriciu individualist, arbitrar ? Trebuie sa recunoastem ca uneori s-a intimplat
si asa. Dar noi stim prea bine ci, in teatrul realist, regizorul nu actioneaza la
intimplare, cd el dispune de un criteriu, de un numitor comun. Acest numitor
comun este textul dramatic.

PENTRU ORIGINALITATE CREATOARE,
IMPOTRIVA MANIERISMULUI

Unora, obligatia regizorului de a respecta cu fidelitate textul li s-a parut impo-
véiritoare, ba chiar jignitoare. De ce sa fie condamnat regizorul sid mearga vesnic
»pe urmele® dramaturgului ? De ce si nu aiba si el dreptul, ca alti artisti, sa faca
ce-1 taie capul, s creeze in mod independent ?

Oricit ar pirea de paradoxal, aceasta ,sclavie“ a regizorului fati de text este
singura cale care-1 poate duce spre noutate si originalitate. Manierismul, in diver-
sele sale forme de manifestare, a fost intotdeauna urmarea aplicirii mecanice a
unor procedee artistice preconcepute, fiard a {ine seami de specificul, de continutul
piesei reprezentate.

In tot ceea ce a creat, a gindit si a scris, Stanislavski urmirea si riaspunda
la intrebarea : cum sa inlaturdm rutina, anchilozarea, canoanele care dau specta-
colului un aer statut, prafuit, si cum si facem ca fiecare cuvint, fiecare gest
pe scend si fie trait, viu, actual? ,Inchipuiti-vd, spunea Stanislavski, ca
va aflati in fata unei mulfimi imense, si vi se cere si vi indrigostiti nebuneste
de o femeie pentru care nu simfiti nimic. Iar acest sentiment de dragoste — de fapt
inexistent — trebuie sid-1 strigafi in gura mare, asa incit si-1 afle si sd-1 inteleaga
toata lumea. Ce poate face in aceasti grea imprejurare, actorul care nu este insu-
flefit de sentimentul pe care trebuie sd-1 exprime ? El se va folosi de obisnuitele
lipare ale mestesugului, va duce miinile spre inimi, va da ochii peste cap, va vorbi
cu o voce tremuratd, adicd va recurge la sabloane lipsite de sensibilitate.*

Ce-i drept, acest gen de clisee, de acum o jumitate de veac, sint astazi, daci
nu definitiv lichidate, in orice caz profund compromise, atit in fata publicului larg
cit si a oamenilor de artad. Trebuie insid si semnaldm, cu toatid luciditatea, pericolul
formarii unor noi sabloane, create prin folosirea abuzivad a unor procedee ,la moda“.

Astfel, in ultimele decenii, turnanta si-a cistigat un loc insemnat printre
mijloacele scenice menite si dea spectacolului contemporan un ritm mai viu, mai
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dinamic. Folosind insd turnanta intr-un chip nepotrivit, regizorul Mihai Berechet;
in spectacolul cu Parada, a obtinut un rezultat exact opus. Rotirea turnantei, inso-
titd de fiecare datd de cite un mic concert de muzica de epoci, a intervenit in spec-
tacol ca un element inutil si greoi. Aparatura tehnicd, introdusid in mod silit de
regizor, intrerupea nejustificat actiunea piesei, care ar fi trebuit sa se desfasoare
viu, alert, publicistic, ca un pamflet.

Parada este departe de a fi unicul exemplu. Turnanti pentru turnanti —
cu singura variatie cid uneori e vorba de o scena glisanti — s-a putut vedea in
decursul anilor si in Mireasa descultd la Galati, in Despot Vodd la Teatrul National
din lasi, in Poarta la Sibiu si in Ferestre deschise, pusi de Horea Popescu la
Teatrul ,,C. Nottara“, si in alte cazuri.

Dar nu e vorba numai de turnanti. Lumina este de asemenea un mijloc tehnic
foarte expresiv. Dacd in scena complet intunecati arunci brusc un fascicul de
lumina, efectul poate fi dintre cele mai dramatice. Pornind de la acest adevir
foarte simplu, unii regizori au inceput la un moment dat si monteze spectacole
intregi cufundate in semiintuneric, ceea ce a devenit o pacoste nu numai pentru
public, dar si pentru actori. Dupa cum s-a vazut, excesul de intuneric a.. umbrit in
mod serios valoarea unui spectacol ca Tragedia optimistd (in regia lui Gh. Jora),
Hamlet (in regia lui Ion Olteanu), Mizeria §i teroarea celui de al treilea Reich (in
regia lui Miron Niculescu) si multe altele.

Sintem pentru spectacole ,la nivelul tehnicii moderne“, sintem pentru spec-
tacole in care succesiunea rapida a episoadelor, turnanta, lumina, folosirea indraz-
neata a proscemumulu: sa contnbme la sporirea caracterului agitatoric, la comuni-
carea intre scena si sala

Trebuie sd ne ridicim insd la fel de hotarit impotriva transformarii tuturor
acestor procedee in scopuri in sine, in inovatii de dragul inovatiei, in maniera
exterioara ideilor piesei.

Motivul principal pentru care sistemul lui Stanislavski, inteles asa cum tre-
buie, nu poate duce la inchistare si rutini, este acela ca el respinge falsele inovatii
formale, artificiile scenice, folosite de dragul modei, lipsite de o justificare ideologica
si artistica. Acest sistem e, mai putin ca orice, o colectie de reguli fixate o datd
pentru totdeauna si valabile in orice imprejurare. Sfatul suprem al lui Stanislavski
este urmatorul : aprofundeaza si intelege specificul textului, semnificatia lui, ,,supra-
tema“, adicd ideea fundamentald in numele careia urmeaza sa fie creat spectacolul !
Nu exlsta solufii umversale, pentru fiecare piesd trebuie géasita forma scenicid
adecvati. In felul acesta, viata nu mai este redusa la citeva scheme teatrale uni-
forme, ci apare in toatd bogitia si multitudinea ei, in larga varietate a nuantelor
omenesti.

NU CU OCHII TRECUTULUI,
Cl CU Al PREZENTULUI

In lumina celor spuse pini acum, mi voi referi in continuare la problema
interpretirii contemporane a pieselor clasice. Din cauza ca Stanislavski a pledat
pentru fidelitate absoluti fatd de text, unii isi inchipuie ca el ar fi fost partizanul
reconstituirilor documentare plate, partizanul unor spectacole care, cu scrupulozitate
arhivistici, incearci si ne ofere piesa — ca intr-o cutie de conserve — asa cum
ea se va fi reprezentat in urmé cu decenii sau secole, cind a fost scrisa. Dar Stani-
slavski era de cu totul alti parere. Tinerilor de la M.H.A.T., care puneau in scena
Bdtdlia vietii de Dickens, el le-a spus : ,,In cazul de fati, pe mine nu ma intereseazi
Dickens, ci esentialul catre care tinde regizorul teatrului de astézi. Acesta este
motivul pentru care ii pun lui Nikolai Mihailovici (e vorba de Gorceakov — mn.n.)
atit de direct si brutal intrebarea daca {ine ca la spectacolul sau trairile sufletesti
sd intereseze si si emofioneze publicul, indiferent ce autor le descrie, sau minunata
aseminare a personajelor si evenimentelor piesei cu acelea din niste gravuri vechi
pe care le reproduce pe scena 7“

Stanislavski cerea adevdrul wietii, iar nu gravuri vechi, reproduceri inerte
ale unor epoci apuse. Teatrul nu este un muzeu. Valoarea sa emotionald se dato-
reste contactului viu cu spectatorii. Piesele clasice trebuie jucate astfel incit sa
/| :spund cit mai mult spectatorului din zilele noastre.

Aceasta nu inseamna, desigur, a monta Hamlet in frac, a denatura esenta
rreald a piesei si a o inlocui cu ceva inventat si absurd, ci a valorifica semnifica~
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tiile actuale pe care textul le contine, dezbidrindu-l cu curaj de ceea ce apare
azi desuet sau neinteligibil. Intr-e serie de cazuri, regizorul are nu numai dreptul,
dar si datoria sd-si manifeste spiritul critic fatd de punctul de vedere al autorului,
sa infatiseze intimplarile de pe scend nu cu ochii trecutului, c¢i cu ai prezentului.

Am viazut recent la Timisoara Imblinzirea scorpiei, regizat de I. Maximilian
si D. R. Ionescu. Spectacolul mi se pare in general bun, scoate in evidentd infrun-
tarea dintre caracterele robuste, leale, si ipocritii, preficutii si plingirefele vremii
lui Shakespeare. Dar in final, Catarina iese la rampa s§i adreseaza sdlii, publicului
de astdzi, cu toatd convingerea, apelul la supunerea neconditionatd a femeii fata
de barbat. E oare intemeiati o asemenea interpretare? Putem oare privi acest
pasaj al piesei ca un mesaj adresat contemporanilor ?

Vorbind despre punerea in scend a Bdatdliei viefii si referindu-se la felul cum
era tratatd aci tema mortii, Stanislavski sublinia ci ,acesta este unul din cazurile
in care actorii si regia au dreptul s nu fie de acord cu autorul in aprecierea
evenimentelor, pornind de la conceptia lor despre spectator §i despre epoca lor
proprie. Pe timpul lui Dickens — continua Stanislavski — sentimentalismul era
pretutindeni la modi, in literaturd si in arti. In romane si in piese, scriitorii se
striduiau sa treaca pe planul al doilea tema mortii, acoperind-o cu lirism, cu tris-
tetea mic-burghezi, cu sentimentalism. In zilele noastre, avem dreptul si vorbim
despre moarte ca despre un eveniment serios, barbatesc. Pentru noi nu este impor-
. tant faptul fizic al mortii, ¢i pentru ce anume, in numele cirui ideal isi jertfeste
omul viata si piere“.

Iatd deci care e spiritul in care Stanislavski cerea regizorului si interpreteze
contemporan o lucrare clasici. Nu modificind-o la intimplare, arbitrar, nu alte-
rind-o, ci exprimind in spectacol pozifia oamenilor inaintafi de astdzi, ideile
ingintate ale timpului nostru. Iar pentru a realiza acest lucru cu succes, trebuie
sd cunosti si sd infelegi profund epoca actuald, sa-{i insugesti temeinic ideologia
cea mai inaintati, marxism-leninismul.

Tin sd insist asupra faptului ci cele spuse mai inainte nu inseamna nicidecum
o0 pledoarie pentru masacrarea textelor clasice. O piesi care, prin confinutul ei
propriu, nu spune nimic omului de azi, pur si simplu nu are de ce sa fie pusa in
scend. Dar, dupd cum se stie, capodoperele literaturii dramatice — ca si toate
valorile artistice autentice — au insusirea de a-si pastra, de-a lungul veacurilor,
miezul de adevir, puterea de a transmite emotionant idei generoase. Tocmai acest
miez de adevir trebuie pus in deplind valoare, trebuie si capete strilucire pe scena,
intilnindu-se in mod fericit cu atitudinea, cu conceptiile inaintate ale epocii- actuale.
Pentru aceasta este nevoie de mult bun gust, sim{ al masurii, ba ,,chiar” si de talent.

In amintirea noastrd a tuturor e inca foarte viu excelentul spectacol — cu
caracter programatic — prezentat de Zavadski cu Nevestele wvesele din Windsor.
Cu toate interventiile regizorului, textul shakespearean n-a fost citusi de putin
falsificat ; dimpotriva, i s-au redat savoarea, caracterul popular, prospefimea.
Shakespeare s-a apropiat de noi. Am uitat cd ne despart 350 de ani. L-am ascultat
vorbindu-ne ca un contemporan despre lucruri pe care le cunoastem, am ris
impreund cu el de moravuri pe care le dezavuim,

Fireste ca spectacolul Mossovietului nu reprezinti singura modalitate de a-1
interpreta pe Shakespeare in spirit contemporan. Nu este vorba aici de a imita
pe Zavadski sau pe altcineva, ci de a cduta cai proprii, adecvate fiecirui text
in parte.

Asemenea incercéri si cautdri existd la noi — si voi vorbi despre ele. Nu
toate sint reusite, nu toate sint duse pind la capit. Dar ele sint de o mie de ori
preferabile unor spectacole invechite, plictisitoare, care nu numai ci nu educi,
dar indepirteazi publicul de literatura clasicd. Un astfel de spectacol anost era
chiar Nevestele vesele din Windsor in regia lui George Dem. Loghin, la Teatrul
Muncitoresc C.F.R. Lipsit de o idee diriguitoare, spectacolul — cu exceptia unor
scene bufe — nu trezea nici un fel de reactie in rindurile publicului, iar unele
scene — de pildd dansul zinelor si satirilor din ultimul act — erau aproape com-
plet neinteligibile pentru spectatorii de astazi.

Spectatorul care nimereste la o reprezentatie a Cidului de Corneille (in regia

Iui Mihai Berechet) ar' crede — fara temei, bineinteles — ci pe scena Nationalului

domneste inca nestingherit retorismul de modid veche. Versurile sint declamate
exterior, de cei mai multi interpreti, si insotite de gesturi grandiloevente, cu accent
pe reverenta si panas. Montarea greoaie a vrut ca fiecirui dialog de citeva minute
sa-i urmeze alte citeva minute de intuneric, ca sd apard sau si dispara un stilp
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Printre  participanti : Jon  Finte-
steanu

de carton. $Si actiunea inainteaza incet-incetinel, fara si se stie de ce si incotro.
Tinarul spectator, venit cu cea mai respectuoasd disponibilitate sufleteascd, se
poate infreba dacd n-a avut totusi dreptate francezul care spunea cu haz: clasic
este un autor pe care tofi il stimeaza, dar nimeni nu-l citeste.

Succesul spectacolului cu Piatra din casd la Institutul de Teatru si Cinemato-
grafie ,I. L. Caragiale* (nu méa refer si la Harfd rdzdsul, deoarece nu l-am vazut),
succesul acestui spectacol realizat de clasa prof. Ion Fintesteanu — asistent Sanda
Manu — se datoreste faptului cid textul lui Alecsandri nu a fost transpus pe
scena in mod mecanic, plat, rutinier. Creatorii spectacolului au inteles ca obiceiu-
rile larg raspindite ale acelei epoci apar spectatorului actual nefiresti si ridicole.
De aceea, ei au redat cu ironicd detasare intreaga actiune, subliniind in perma-
nenti cit de absurde si primitive par astdzi aceste moravuri: stupida ceremonie
a petitului, casatoria din interes, dispretul fati de femeie — cit de mult contras-
teazid ele cu spiritul vremii noastre.

Intr-o viziune contemporani, care nu contrazice cu nimic textul lui Caragiale,
ba dimpotrivd ii pune in valoare vigoarea satirici, a fost montatd capodopera
dramaturgiei noastre realist-critice : O scrisoare pierdutd, de catre regizorul Sica
Alexandrescu. Despre acest spectacol s-a scris mult in presa noastrd si in cea
de peste hotare si nu mai e cazul sid-1 analizdm aici.

Ce se intimpld insa cind aceastd viziune contemporand lipseste ? Iatid de
pildda un spectacol cu Scoala femeilor la Galati (regia Ion S. Bologa). Dupd cum
se stie, in aceastd piesd, Moliére isi bate joc de nohilul increzut, care-si inchipuie
ci o tindrd tdrancutd, pe care a crescut-o de micd, trebuie sa-1 accepte de barbat
numai pentru cd este bogat; isi bate joc de asemenea de predicile moralizatoare
care propovaduiau sclavajul femeii si de educatia fatarnica data fetelor in pen-
sioanele de calugarite. Aceasta criticd vehementa si spirituald rasuni §i mai asculit
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in epoca noastra cind relatiile sincere de dragoste triumfa asupra prejudecitilor
si silniciilor. Astazi, ne dam seama cu atit mai bine cit erau de false inocenta
si cucernicia fetelor ,,bine crescute”, cit de preficutd era supunerea pe care erau
silite s-o arate barbatului, cit de pufin adevarate erau sentimentele pe care se
intemeiau mariajele din calcul. In spectacolul de la Galati insa, regizorul si
interprefii au luat in serios atit ,naivitafile* micutei Agnées, prezentmdu ne o fata
care credea cu adevarat cid pruncii se nasc prin ureche, cit §i amorul inflacarat
al batrinului si umflatului Arnolphe, care apare pe alocuri ca un biet om ingelat,
bun de compatimit. In felul acesta, in locul tabloului satiric al unei societati ipo-
crite, s-a obtfinut un spectacol in care accentul cade pe situatiile de farsa, pe
diverse coincidente si incurcituri nostime.

Un spectacol mult discutat in cursul stagiunii trecute a fost Tartuffe de
Moliére la Teatrul National din Bucuresti. In interpretarea regizorald si totodata
actoriceascd a lui Ion Fintesteanu, Tartuffe este demascat ca sef de scoala si
reprezentant al unor forte intunecate. El are o tactici elaborata a falsului si
inseldciunii — dezvaluitd pe scend cu subtila gradatie — si pe care o va lasa
mostenire ucenicului siu Laurent. Aceasta continuitate e relevati original, prin
aducerea in sceni — ca personaj mut — a valetului Laurent, doar amintit in
textul lui Moliére. Prezentarea piesei a fost Insotiti, de asemenea, de un prolog
scris de regizor, menit si explice epoca, rolul politic al confreriilor religioase si,
astfel, provenienta lui Tartuffe. Si chiar dacad acest prolog a fost rostit fad, fara
strilucire — ceea ce i-a micsorat considerabil efectul —, ideea ca atare merita
refinuta.

Regia a pornit deci de la conceptia — pe care o socotesc justa si actuala —
cd in Tartuffe trebuie infitisat nu doar un ,caracter omenesc* in genere, ci fatar-
nicia in sutand, ca fenomen social, ca armi primejdioasd a forfelor retrggrade ale
societdtii. Aceasti conceptie corespunde gindirii si experientei omulu? contem-
poran, care a avut prilejul si cunoasca destule dovezi ale tartufferiei clericale —
de la manevrele reactionare ale Vaticanului pina la scamatoria ,,geamurilor-mi-

nune* —, precum si ale tartufferiei politice — de la farsa ,democratiei* burgheze
pina la diplomatia ,declaratiilor de acoperire“ a spionajului american.
Dar spectacolul — dupa parerea mea — nu a dus pina la capat aceasta

viziune contemporand. Daca regia a subliniat puternica esenta sociald a lui Tar-
tuffe, in schimb acfiunea acestuia pare a lovi doar in interesele personale ale
lui Orgon si ale familiei sale, fiind facilitatd de credulitatea prosteascd a stapinului
casei. Spectacolul nu reuseste si ne infatiseze tabloul mai amplu al consecintelor
sociale ale fatirniciei bisericesti, care tindea sd inabuse sub apisarea bigotismului
gindirea oamenilor, dreptul lor de a iubi. In acest sens, e semnificativ faptul ca
doamna Pernelle, care este un Orgon la patrat, scapi destul de usor de ironia
biciuitoare pe care i-o destinase autorul ; ba chiar, in prima scenda a actului I,
ai crede aproape cd este o bitrind infeleaptd care-i mustruluieste pe tinerii prea
zvinturatici. Dragostea dintre Mariana si Valére (in interpretarea Ioanei Bulci-
Diaconescu si a lui Damian Crigsmaru) a fost, la rindul ei, lipsiti de elanul, de
spontaneitatea care sd exprime aspiraiia spre o viata eliberati de principiile
obtuze, rigide, impuse de ipocritii si interesatii tartuffi.

Sint de parere cai acesta este un spectacol interesant, desi nedesidvirsit.
Discutia asupra lui poate fi rodnicd, dacd pornim de la incercarea cu adevirat
inovatoare a regizorului, recunoscindu-i calitatile si semnalindu-i insuficientele,
iar nu de la obiectii superficiale, ba chiar puerile, cum ar fi aceea ci, pasa-
mite, la spectacol, ,nu se ride destul”.

PROBLEMA PERSPECTIVEI
IN TEATRUL REALIST-SOCIALIST

Un alt spectacol care sé remarcia printr-o conceptie proprie este Azilul de
noapte, in regia lui Liviu Ciulei. S-a mai aradtat in critica teatrala cd specta-
colul se intemeiazd pe o viziune plasticd originald, in care este inclusi expe-
rienta oamenilor secolului nostru, care au cunoscut oroarea lagarelor fasciste.
Pivnita mizerd cu paturi suprapuse, miscarea verticala a personajelor, tinzind
spre micul patrat ceva mai luminat al usii de sus, ca spre o iluzorie speranta
de a trece acest prag, de a se izbavi, dau sentimentul unei lumi aflate intr-a-
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devir ,la fund“, din care nu existi salvare in societatea bazati pe exploatare.
S-a remarcat de asemenea cad Ciulei n-a conceput rolurile piesei — cum s-a
intimplat deseori in trecut — ca simple partituri pentru creafii actoricesti in-
dividuale, ci a subliniat relafiile dintre personaje, sugerind cad soarta comunai
a locatarilor azilului. de noapte este expresia unei orinduiri sociale dusmanoase
omului.

Regizorul a dorit si evite caracterul documentar-pitoresc, pe care-l1 aveau
cindva multe spectacole cu piesa lui Gorki, si a reusit in buna masura acest
lucru in ce priveste localizarea nafionald. Renuntind la barbi si la o constructie
ostentativ ruseasca, el ne-a fiacut si ne gindim nu numai la umilitii si obiditii
fostului regim tarist din Rusia, dar si la milioane de oameni care triiesc inci
»la fund“ in lumea capitalista.

Dintr-un alt punct de vedere insi, Liviu Ciulei a facut totusi un spec-
tacol documentar: el a reconstituit lumea gorkianid a dezmostenitilor soartei,
a descris-o in culori tari — ba chiar cu unele violente naturaliste — dar a
vazut-o static, ca pe o lume fara iesire, fird perspectivi. Ceea ce in textul piesei
exprima increderea in posibilititile omului, nazuinta spre o alti viati, a sunat
pe scena sters, fara convingere, sau ca niste strigate disperate in pustiu.

O astfel de viziune regizorala — cred eu — ar fi fost nesatisfacitoare si
la data cind a fost scrisd piesa, dar cu atit mai mult ea nemultumeste in zilele
noastre. Azi, partea descriptivi a Azilului de moapte nu mai are caracterul de
document inedit pe care-l1 avea in 1902. In acest rdstimp, omenirea a cunoscut
realititi mult mai inspaimintatoare. In schimb, pe primul plan trece acum
mesajul gorkian despre maretia si frumusetea fiin{ei umane. Istoria a aritat
ca acesta nu era doar un elan sentimental, generos, al unui mare scriitor, ci
expresia adevarului, a increderii si mindriei clasei inaintate care transformi
lumea. Acest mesaj luminos lipseste In spectacol, §i de aceea confinutul siu
filozofic, actual, este umbrit.

Problema perspectivei are o insemnitate capitald pentru transpunerea sce-
nicd a operelor dramatice in teatrul realist-socialist. Teatrul realist-socialist nu
se multumeste sa constate existenta exploatarii omului de catre om si a mizeriei
in lumea capitalista ; el infatiseaza viata in transformare, arati cad aceasta orin-
duire nu e vesnica, inspird increderea in viitorul socialist.

Aceastad perspectivi a lipsit insd in spectacolul cu Azilul de noapte. In-
tilnim aci, de la cortina peticita si pind la felul cum a fost subliniati degra-
darea, promiscuitatea vietii din azilul de noapte, un anumit fel de pitoresc, pi-
torescul mizeriei. Nu sint impotriva gestului si miscarii expresive, menite sa
releve plastic continutul de viatd al textului dramatic. Dar — dupd cum foarte
adevarat scrie insusi Liviu Ciulei in articolul sidu recent din ,Contemporanul®
— gestul actoricesc poate deveni formalist dacd acopera ideea rolului sau a
piesei. In Azilul de noapte, abundenta gesturilor si situatiilor triviale — chiar
daca acestea sint de naturid si dea un tablou mai colorat al mizeriei umane —
face ca accentul intregului spectacol si cadid pe acest aspect. In schimb, deseori,
gestul si miscarea, in loc sa serveascd ideile esentiale ale textului, le acopera.
De pilda, scena foarte semnificativd dinaintea mortii Annei este aproape cu
totul acoperitd de miscarea zgomotoasid a grupului care joaca carti. Revolta
lui Clesci impotriva nedreptitii, exprimatid pe un ton isteric, risunia neconvin-
gator. Cuvintele bogate in continut ale lui Satin despre bucuria muncii libere
sint spuse in treacidt, in vreme ce actorul sare treptele scdarii, pe jumatate in-
tors cu spatele spre public. In fine, monologul faimos al lui Satin, concluzie
a intregii piese, este insotit de gesturi retorice, false, iar regizorul — impo-
triva cerinfelor textului — elimind din spatiul activ al scenei aproape toate
celelalte personaje, fiacind din acest monolog o predica in pustiu, neadresatd
parcid nimanui.

In cursul discutiilor insufletite purtate in jurul acestui spectacol, s-a afirmat
ci actorii — sau parte dintre ei — n-ar fi inteles si n-ar fi dus la indeplinire
intentiile regiei. Dar mie mi se pare cd acest argument nu poate sta in picioare.
Profesia de regizor constd in primul rind in a munci cu actorii — respectiv
a alcAtui distributia cea mai potrivitd, a o inchega, a lamuri cit se poate de
clar sarcinile ideologice si artistice ale fiecdrui rol. Aceasta e esentialul. Iar
teatrele noastre — inclusiv Municipalul — oferd oricdrui regizor, din punct de
vedere actoricesc, o adevaratdi mind de aur.
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Stiu, unii dintre dumneavoastrd vor zimbi si vor spune cd acest aur nu
se gaseste intotdeauna in stare purd, cid el este amestecat uneori cu destule
impuritati. Da, asa este. Intocmai ca si aurul adevarat, talentul actoricesc tre-
buie extras, curatat si spalat, si de multe ori este nevoie sd dai la o parte tone
de minereu banal, ca si te alegi cu un singur gram de metal pretios. Dar a
fi regizor cu adevarat contemporan inseamnd a te inhama la aceastd munca
grea de miner, iar nu a visa steril, ca Gordon Craig, un teatru de ,supra-
marionete®.

Intoreindu-ma la spectacolul cu Azilul de mnoapte, sint de parere ci, in
acest caz, nu este vorba in primul rind de o insuficientdA munca cu actorii, ci
despre anumite deficiente ale viziunii regizorale.

In directia unei interpretiri contemporane a capodoperei lui Gorki, regi-
zorul a facut unii pasi pretiosi, pe care nu trebuie sa-i ignoram. Experienta
lui Liviu Ciulei, prin ceea ce ea are pozitiv, valoros, e de natura sa stimuleze
gindirea artisticd, tendinta spre nou. Incercérile inovatoare, atunci cind pro-
moveazid un continut de idei, iar nu extravagante goale, merita incurajate, chiar
atunci cind ele ramin, la inceput, realizate numai partial.

In acelasi timp, e necesar sad discutim aceste incercari in spirit critic, sa
relevam cu toatd exigenta limitele care urmeazd abia si fie depasite. In acest
sens, discufia in jurul unor spectacole ca Tartuffe sau Azilul de noapte poate
fi plind de invataminte.

v Cum e si firesc si se intimple atunci cind este vorba de cautarea noului
in artd, nu totdeauna reusim sa dam o forma clard si precisi nazuintelor noastre,
si uneori — in fata fenomenului artistic concret — dibuim pe calea care duce
de la teorie la practici. De aceea, este necesar si facem un schimb tovarasesc
de opinii, s34 ne completim si sa ne corectdm reciproc, pe platforma comuna
a realismului socialist.

Bineinteles, de cea mai mare insemnitate este pozifia de pe care se face
critica. Si — iIn calitate de critic — trebuie sd recunosc ci nu totdeauna critica
noastri teatrala se pronunt{d in lumina unor idei si teluri ideologice clare. S-a
intimplat ca unui spectacol si i se reproseze tocmai ceea ce avea inaintat, actual.
Cum a fost de pildi cazul unor articole critice referitoare la Discipolul diavo-
lului in regia lui Al Finti. Meritul acestui spectacol il constituie, dupa pirerea
mea, sublinierea rezonantelor profund contemporane, politice, ale piesei lui
Shaw. Aceastd conceptie justd a regizorului a fost contestati, obiectindu-i-se
in mod nejustificat viziunea istorico-politica, suflul eroic popular, trasituri care
existd in textul lui Shaw si pe care era firesc si le sublinieze un regizor din
zilele noastre, aflat pe pozitiile realismului socialist.

E necesar, desigur, si atragem atentia regizorului c¢A wumorul, ironia lui
Shaw sint slab relevate in unele momente ale spectacolului, eid existi alune-
céri melodramatice, s.am.d. Asemenea observatii critice, fiacute cu toati exi-
genta si argumentate, sint de naturd si ajute pe creatorii spectacolului. Dar ele
isi au rostul numai daca isi propun si contribuie la accentuarea caracterului
contemporan, politic, agitatorie, al spectacolului, si nu sid impingad la transfor-
marea acestuia intr-o comedie de salon. '

FORMAREA PUBLICULUI NOU —
O MARE SARCINA A TIMPULUI NOSTRU

Luptind pentru promovarea noului, trebuie si fim constienti ci avem inca
de infruntat multe prejudeciti, inridacinate de decenii atit in rindurile oame-
nilor de teatru — inclusiv ale criticilor — cit si in rindurile publicului. In con-
trast cu linia realistd, pe care au mers marile personalitdti ale teatrului nostru,
in frecut a capatat o largd raspindire teatrul burghez care, vreme de zeci si
zeci de ani, a format un public nepretentios si comod, obisnuit si inghitd peltele
lacrimogene si comedii bulevardiere. S& nu ne mirdm deci cA unii spectatori
sint inca dispusi sd ramina la suprafaid, se apropie mai greu de acele spec-
tacole care cer un efort de gindire, de concentrare. Nu trebuie insid si ne dam
batui si si mergem in coada tendintelor inapoiate. Nu avem dreptul si fim
mai putin perseverenti decit au fost, pe linia lor, promotorii teatrului gen Ba-
taille sau Paul Geraldy. Dacd ei au dat asalt, stagiune dupa stagiune, folosind
toate mijloacele de reclama si influentare, ca sa strice, si infecteze gustul pu-
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blicului, noi trebuie sd fim acum si mai consecventi, si mai staruitori in munca
de educare a publicului nou.

Acest public nou este alcatuit din oameni ai muncii. Chiar dacd o parte
a publicului pastreazi oarecare reminiscente ale spectacolelor vulgar-comerciale
din trecut, cei mai mulf{i dintre noii spectatori pésesc in teatru cu o mare
dorintd de a cunoaste, de a se cultiva, cu o mare sete de frumos. Depinde de
noi sa oferim acestui public inteligent si generos, spectacole de inalti tinuta ar-
tisticd, sa-1 obisnuim, cu timpul, s patrundi tot mai adine in esenta lucrarilor
dramatice, sd guste teatrul cu un bogat continut de idei.

Fireste, e mai usor si faci din Hangifa un spectacol agreabil si facil, fira
mari sarcini ideologice, un spectacol la care se ride si care face sali pline, cum
se intimplad la Teatrul National din Bucuresti. Este usor sa obfii aplauzele unei
par{i din public prin wvulgaritaii naturaliste, cum s-a petrecut cu Domnisoara
Nastasia la Teatrul din Ploesti. Este usor sd produci risete fiacind din rolul
Monicdi — in Scandaloasa legdturd dintre domnul Kettle si d-na Moon — o apa-
ritie picantd. Noi insa trebuie si ne propunem {feluri mai inalte.

Aratind cid muncitorii si {aranii din zilele noastre nu amintesc citusi de putin
pe ,lumpenproletarii® romani, care cereau ,panem et circenses“ (piine si jocuri),
Lenin spunea: ,Muncitorii si taranii nostri meritd ceva mai mult decit simple
distractii. Ei au dobindit dreptul la arta mare, adevarata“, Fiurirea acestei arte
mari, adevirate, patrunderea ei in masele cele mai largi constituie o munci grea
si indelungata, care cere spirit partinie, fermitate ideologica si in acelasi timp o
vie pasiune creatoare, multe cunostinte si bun gust. Numai indeplinind cu devo-
tament aceastd sarcind leninistd, vom ridica arta noastra teatrala la indlfimea
cerinfelor actuale ale partidului si poporului.

Andrei Baleanu

Dupd lectura celor doud referate, au urmat dezbaterile.

Primul a luat cuvintul regizorul N. Al. Toscani (Teatrul Nafional
din Iagi), urmat imediat de C. Anatol (Teatrul National din Cluj), care
a tinut sd sublinieze importanta promovdrii dramaturgiei originale $i
faptul cda acesteia trebuie sd i se consacre forfele §i preocuparea prin-
cipald a teatrului.

Dupd cuvintul lui Sorin Grigorescu (Teatrul de Stat din Arad),
Radu Stanca (Teatrul de Stat din Sibiu) a venit sd afirme incd de la
inceputul expunerii sale, interesanta idee cda teatrul rominesc nu poate
sa-si cistige un sens, un stil, un profil, decit dacd se bazeazd pe lite-
ratura dramaticd originald. El a tinut chiar sd sublinieze, ca pe un
lucru de importantd principiald, cd: ,munca regizorului cu autorii
nostri nu poate fi in nici un caz o muncd de etapd, de perioade, ci
una permanentd §i de perspectivd, o muncd ce trebuie dusd cu me-
todd, stiintific“.

A urmat regizorul Radu Miron (Teatrul National din Craiova),
dupd care, cdutind sda rdaspundd mai indeaproape unor probleme s§i
cerinte ce stau azi in fata directorilor de scend, regizorul Ion Simio-
nescu (Teatrul de Stat din Brasov) a supus discufiei unele aspecte
legate direct de arta regizorului.

O contribufie insemnatd in dezbafere a adus-o regizorul Lucian
Giurchescu, de la Teatrul de Comedie din Bucuregti, care s-a referit
la citeva probleme precise de orientare in munca regizorului.
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LUCIAN GIURCHESCU :

,A fi nou inseamnd a analiza in
adincimea lui un text dramatic,
a-i gasi cele mai adecvate mijloace
de transpunere scenicd”

,Din pécate, discutiile de pind acum (cu exceptia cuvintului tov. Simionescu)
m-au dezamagit, desi aici au vorbit regizori ca Radu Stanca, C. Anatol, N. Al
Toscani, oameni cu o pregitire profesionald temeinicd, oameni care au ceva de
spus §i care, fara indoiala, vor sa spund prin spectacolele lor ceva, si acest ceva,
intr-un anume fel, propriu temperamentului lor. artistic. Si totusi, luind cuvintul,
ei nu au aritat aproape nimic din ceea ce-i framinta, din preocupiérile lor, din
realizdrile lor, sau chiar din esecurile lor.

Referindu-se la activitatea sa la Teatrul National din Cluj, tovardsul Anatol
considera lipsa unitatii de vedere dintre regizorii acestui teatru, una din greutatile
cele mai de seama din munca d-lor. Daca vorbitorul s-ar fi rezumat doar la aceasta
problema, dezbitind-o insd pe larg, ardtind cum vede el rezolvarea acesteia, fie-
care dintre noi ar fi avut ceva de cistigat, deoarece, indeobste, fiecare colectiv
teatral are mai multi regizori si, nu arareori, i se pun in fati asemenea intrebéri.
Sau, daca ne gindim la cele spuse de regizorul N. Al. Toscani, anume ci in Tea-
trul National din Iasi a constatat existenta mai multor stiluri sau chiar conceptii
de joc, oare nu ar fi fost mai interesant sa vedem in ce misura regizorii din lasi
au luptat impotriva acestei stiari de fapt, in ce masurd au izbutit, sau, dacd nu au
izbutit, care sint cauzele reale? Cred cd experienta unui Teatru National cum
este cel de la Iasi i-ar fi putut interesa pe aproape toti regizorii, deoarece crearea
unui stil propriu fiecdrui colectiv trebuie sa fie, fard indoiald, una din preocu-
parile noastre majore.

Dupid piarerea mea, si fard a avea intentia de a epuiza problemele, sau cel
puiin de a le semnala pe toate in cadrul seminarului, atentia noastra ar fi
bine sid se indrepte spre dezbaterea unor probleme ca:

a) maiestria regizorului si felul in care aceasta este determinati de fondul
de idei al operei dramatice ;

b) diferite orientiri regizorale in teatrul rominesc de astizi (chiar daca,
facind o comparatie cu discutia din Uniunea Sovieticd, noi nu putem vorbi despre
curente de regie foarte precise, ¢i doar de personalititi cu un stil definit, sau
despre tineri care dovedesc o consecvenf{d in tratarea problemelor puse de mon-
tarea unei piese) ;

c¢) si — de ce nu? — chiar impartasirea framintarilor, dorintelor si cauta-
rilor fiecdruia dintre noi, punindu-ne asemenea intrebdri ca: ce am vrea si
montdm, de ce am montat un anume spectacol intr-un anumit fel, in ce masura
am reusit s& ne concretizim gindurile etc. (Cred, de exemplu, cid in luarea de
cuvint a lui Radu Stanca ar fi trebuit sd-si géseascd loc expunerea parerilor
sale in privinta felului in care a montat la Teatrul de Stat din Sibiu, O scrisoare
~ pierdutd. Nu am vazut acest spectacol. Presa de specialitate s-a ocupat la vreme

de el. Nu-mi pot permite si emit aici judecédti de valoare asupra productiei de la
Sibiu, dar cred cid un spectacol in care regizorul a vrut si demonstreze un punct
de vedere personal in felul de a reda opera unui clasic, indiferent daci este un
mare succes sau o cidere, meritd sa fie discutat, deoarece nu e un secret pentru
nimeni c¢i un insucces poate contine In sine germenii unor viitoare succese.)

S-a vorbit pina acum despre spectacolul Teatrului Municipal Vlaicu §i
feciorii lui, in regia lui Horea Popescu. Tovarasii Anatol si Toscani lisau parca
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si se inteleagd ci succesul reprezentatiei de la Teatrul Municipal s-ar datora im
mult mai mare masurd creatiilor actoricesti decit contributiei regizorale, aratind
cd regizorul nu s-a facut simtit atit it ar fi fost nevoie. Nu pot fi de acord cu
acest punct de vedere. Oare regizorul ,existi* intr-un spectacol numai atunci
cind foloseste mijloace exterioare, cind Invirteste turnantele si aprinde zece
sputuri, cind schimba decorurile la vedere sau suprima pauzele si cortina ?

Nu pledez impotriva acestor procedee, le consider necesare. Mai mult, imi
place chiar si le folosesc, dar nu pot fi convins cd ele sint singurele noastre
unelte, cd sint obligatorii. Cu un asemenea punct de vedere, ar trebui si negam
creatia unuia dintre cei mai valorosi maestri ai scenei rominesti, Moni Ghelerter.
Or, in spectacolele regizorului bucurestean, giasim intotdeauna o valorificare inte-
ligentd a continutului de idei, o subtilitate remarcabild, un dezvoltat simt al
nuantelor si un bun gust ce poate servi drept indreptar tuturor.

Revenind la Horea Popescu si la spectacolul siu, cred cid subestimarea muncii
cu actorul, factor primordial in munca noastra de inscenare, ne face sa nu inte-
legem contributia esentiala a regizorului in spectacolul mai sus pomenit,

Nu intentionez sd fac niméinui procese de intentii. Dar cred ci in general —
si nu mi exclud nici pe mine — acest aspect al activitdtii regizorului este neglijat,
pentru ci mai pastram prejudecata ca nu ne vom putea ,vedea“ indeajuns prin
actori si, de aceea, nu atribuim suficientd importantd muncii cu actorul, risipin-
du-ne in cautarea unor solutii exterioare, asa-numitele ,gaselnife“ regizorale. $i
pentru ca e vorba de Horea Popescu, as vrea si amintesc citeva aspecte din munca
sa. Cei mai mul{i dintre noi cunosc spectacolul Baia. Si aici se invirteau turnan-
tele, se intra prin sald, se schimbau decorurile la vedere. Dar, si actorii se achitau
foarte bine de sarcinile lor, Dupid numai o stagiune, acelasi regizor monteaza
Vlaicu si feciorii lui, unde, in mod deliberat, renuntid la toate mijloacele amintite,
punind accentul doar pe munca cu actorul. In urmaétoarea sa inscenare, a piesei
Aristocratii, regasim iardsi foarte multe dintre mijloacele folosite de el la mon-
tarea Bdii lui Maiakovski. El cautd deci tonul just, adecvat fiecdrei piese, si
mijloacele cele mai potrivite de expunere a ideilor ei.

As vrea sa amintesc un adevir, de care sint constienti creatorii nostri,
fn majoritate, si anume cad problema maiestriei §i a cresterii eficienfei spec-
tacolelor noastre este legatd de insusirea intr-un grad cit mai inalt a tainelor
mestesugului scenic, de perfectionarea lor, ca si de descoperirea unor noi mij-
loace de expresie. Toate acestea nu pot fi rupte de problema reliefarii conti-
nutului de idei, de o orientare judicioasd. Daca sint convins cd acest adevar
este in general acceptat, nu acelasi lucru se poate afirma intotdeauna in ce
priveste transpunerea in imagine artisticdi fideld a ideilor autorului. Aci se
intimpld si confundiam maiestria cu cautarea noului. Tendinta spre nou a de-
venit, de multe ori, modi, si moda un sablon. Eficienta spectacolelor noastre va
creste necontenit, dacd vom sti s& ne lepddim de sabloane, chiar atunci cind
ele se ascund sub imbietoarea etichetd de ,noutate®. L-am auzit pe un con-
frate, om de talent, marturisind cd singurul siu criteriu e moda. Poate a glumit.
Totusi, aici std, dupd parerea mea, principalul obstacol in calea maturizarii
maiestriei regizorale. A fi nou nu poate insemna a urma o oarecare ,moda“.
A fi nou inseamna a analiza in adincimea lui un text dramatic, a-i gisi cele
mai adecvate mijloace de transpunere scenici. Vom folosi in acest scop in-
treaga capacitate de creafie a unui colectiv, punind la bataie fantezia de care
sintem capabili si care nu trebuie si se lase caliuzitd, in zborul ei, de nici o
moda sau sablon, ci doar de sensurile textului, pe care sintem datori si le
poten{am chiar dincolo de limitele lor.

Tinerefea multora dintre noi nu ne-a permis o cristalizare, c¢i mai degraba
o exprimare a unor nazuinte sau dorinte. Pe toti ne uneste un tel comun, dar
felul in care intelegem si ne exteriorizim ginduriie e diferit.”

A h-m.t apoi c_uvintul regizorul Dan Nasta (Teatrul de Stat din Timisoara),
care a cautat sd fixeze conditionarea eticd §i esteticd a muncii regizorului.
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DAN NASTA:

,Regizorul nu este dependent nu-
mai fatd de text, ci si fajd de colec-
tivul de creatie, de criticd si de
public”

,Dependenta regizorului fati de text inseamni dependent{d fajd de ideile
“textului, fatd de materialul de viata si fatdi de modalitatea lui proprie de
transfigurare artistici a ideilor si materialului de viati. Regizorul nu este de-
pendent numai faii de text, ci si fatd de colectivul de creafie, de critica si
de public.

Actualitatea unei opere de arti este direct condifionatd de slujirea nece-
sitatii textului, colectivului, publicului si a exigentei critice. Slujirea acestei
necesitili este, inainte de toate, o problemd de angajare etici, de conceptie
asupra rostului artistului in lume. Numai cel care recunoaste dependenta sa
fatd de acesti factori necesari si indivizibili, poate ajunge la libertatea creatiei
pe plan subiectiv si la eficienta ei pe plan obiectiv.

Ce probleme practice decurg de aici? Trebuie si ne cultivim spiritul
stiintific. S4 nu credem ca practica, talentul sint dincolo de stiintd, in afara ei.

Fard o permanenti preocupare de a cunoaste istoria, legile de dezvoltare
ale societitii, propriile legi ale artei, nu putem ,cunoaste nici textul dramatic
si, ca atare, nici nu ne putem fauri acea cladire de idei, acea generalizare
filozoficd pe care o numim conceptia spectacolului.

Deci, in primul rind e necesari cultura ideologici marxist-leninisti. Mij-
loacele sint la doi pasi de noi, si nu trecem pe linga ele.

Dar textul nu confine idei in stare abstracti, ei intr-un material de viata
concret si expresiv, deci transfigurat artistic.c Si cuprindem asadar materialul
de viatd al textului, al epocii si al personajelor, de la moravurile societatii la
psihologia caracterului. .

S-a vorbit aci de documentare ca despre o necesitate. Cum s-ar putea
altfel ? Numai cA nu mi se pare mai usor sa te documentezi despre Ruy Blas,
decit despre ofelarul de la Hunedoara, pentru simplul motiv c¢i in primul caz
e vorba de o documentare -indirectd, prin carte, adusd la un numitor comun
cu ceea ce cunoastem direct despre oameni. Procesul celidlalt e mai dificil. Do-
cumentarea cred ca trebuie infeleasi nu ca o plecare in misiune speciald, ci
ca ‘exercitarea permanentd a spiritului de observatie, ca produs al interesului
de cunoastere.

Generalitati de mult cunoscute! — veti spune. Desigur. Dar si ne intrebiam :
ne-am format noi oare ochiul profesional, acel ochi care culege activ de-a
lungul unei zile intregi- semnificatiile fizionomiilor, ale atitudinilor, pitorescul
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oraselor, viata nemarturisita in afard a unei case si cele o mie de contururi
de fiinte, fapte si obiecte pe care le atingem zilnic fiari si le observiam ?

Ion Sava avea un foarte interesant album de documente ilustrative pe
care il consulta adeseori. De asemenea, George Cilinescu are un figier in care
isi noteazd o sumedenie de Iintimplari si amdanunte surprinse in viata si pe
care le intrebuinteaza ca materiale de creatie.

Observatia devenitd reflex profesional, iatd instrumentul simplu si eficace
al cunoasterii vietii.

Luam contact cu ideile si viata sub forma transfiguratid a expresiei artis-
tice. Nu e desigur suficient sid cunosti ideile textului, materialul lui de wviata,
¢l mai trebuie sa patrunzi in insasi structura mijloacelor de expresie ale auto-
rului, trebuie sa adincesti cunoasterea textului pind la stilul lui. De la lexic
la sintaxa si la procedeele stilistice proprii, trebuie sa cunoastem totul. Oare
facem aceastd analiza stilisticA cu consecventd obligatorie? Dacd nu cunoastem
procedeele specifice cu care autorul creeazd lumea lui de imagini, cum vom
putea sa gasim mijloacele scenice adecvate acestor imagini ?

De aici, uneori o conceptie aparent justd — pornind de la idei — dar
care in viziunea scenicd, nerespectind mijloacele stilistice specifice autorului,
se denatureazd intr-o imagine teatrala inadecvata stilistic.

Cunoasterea esteticii si deprinderea analizei stilistice, aplicate la concret,
se inscriu asadar in ordinea necesitatii.

Dar conceptia si viziunea scenicid trebuie realizate unitar prin intermediul
unor factori diversi ce alcatuiesc colectivul de creatfie. S-a spus aci, pe buna
dreptate, ca regizorul apare azi ca un factor necesar, intrucit epoca spectaco-
Iului solistic s-a terminat. Regizorul trebuie sd transmitd o cunoastere cuprinsa
in sinteza artei, e dator sid creeze un sistem de imagini proprii care sa reflecte
aceastd cunoastere a textului dramatic si s4 determine activ, in spectator, aceeasi
cunoastere care sa-1 transforme calitativ. Prin insasi factura sa, actorul nu tinde
spre unitate, ci spre diversitate, proces normal datoritd structurii psiho-fizice
a individualitatii sale, care se afirmad prin diferentiere. De altfel, aceasta ten-
dinta de afirmare a individualitdtii este necesari credrii personajului, care tre-"
buie totdeauna sa fie diferentfiat si caracteristic.

Dar integrarea in unitatea conceptiei, a viziunii, si chiar in unitatea dife-
renfiatd a caracterului, este atit de grea, incit riscd sa devina rara. De ce?
S-a spus cd actorul nostru este, in genere, talentat. Asa si este. Dar, nivelul
{ehnic-profesional al actorului ‘este foarte inegal si deci insuficient. Actorul
isi reclama pe drept cuvint dreptul de a fi un factor creator in spectacol. Dar
ce se intimpla atunci cind el nu este un factor creator ? . B

S-a vorbit aci despre regizorul-pedagog creator, in sensul capacitafii lui
de a educa actorul si colectivul. De unde trebuie deci sd incepem sid aducem
un spor de cunoastere profesionala actorului ? Cred cd perspectiva este dubla:
eticd si estetica.

Perspectiva este in primul rind eticid. Raportul la cel de al III-lea Congres
al P.M.R. indica limpede aceastd perspectiva etici, lupta impotriva individua-
lismului, lupta Impotriva ramaésitelor unei educatii vechi.

Trebuie, in primul rind, sd& militim pentru o atitudine mereu noud a acto-
Iulpi fatd de problemele muncii profesionale. Pind ce nu vom ajunge si stirnim
nelinistea creatoare a actorului, nu vom putea socoti cd am facut ceva pentru
problema cresterii colectivului.

Acum am si incerc si urmaiarese in cele citeva spectacole viazute, cum se
respecta aceastd complexad necesitate obiectivi care fundamenteaza creatia
regizorala.

.Qred, de exemplu, cd in Secunda 58, plecind de la problema creatiei actori-
cestl‘ in raport cu sarcinile ideologice ale spectacolului, problema activistului de
partxd. nu este rezolvati, si am sid spun de ce, pornind de la amanuntele tehnice
profesionale. Un om viu nu poate si fie monoton; monotonia este opusul vietii,
este mecanicitate. Atunci cind un actor spune opt replici la rind cu aceeasi into-
nqtle, nu este viata, ci este mecanicitate. Acolo unde actorul frazeaza impo-
triva spiritului limbii romine, punind la sfirgitul fiecirei fraze un punct de
suspensie muzicala, in momentul acela intervine maniera. In momentul in care
un actor are o explozie vocald care nu este necesari, care nu se integreazia in
restul momentelor, momentul acesta nu are adevar §i viati. De asemenea, un om
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Oaspeti din fard :
Villgyesi  Andrei, re-
gizor si pictor sceno-
gral la Teatrul Ma-
ghiar de Stat din Sf.
Gheorghe, si Tompa
Miklos, director si re-
gizor al Teatrului
Seculesc de Stat din
Tg. Mures

care umbld permanent incruntat si cu fruntea in pamint, videste o deprindere
care nu apartine normal omului.

Trecind la altd problema, aceea a unitatii dintre decor si intreaga compozitie
a spectacolului, in celalalt spectacol vizionat, cel de la Teatrul National, cu piesa
Oameni care tac, decorul mi s-a parut aici un lueru foarte realizat, nu numai sub
aspect strict vizual, ci i pentru cd el are o mare calitate functionala, dind unitate
dramaticd actiunii care, in piesd, pendula intre biroul lui Casapu si inchisoare.
Faptul cd decorul a aparut unitar a fosi un lueru foarte bun. Dar un asemenea
decor este o esenfializare a realitatii in slujirea unei functionalitati interioare a
dramei. Miscarea scenicad insid nu este acordatid cu acest lucru, fiind o miscare
absolut naturald, strict logicd, de bun simf, si atunci contravine unui spatiu care
nu este de bun simf, ci este o compozitie. In acest caz, si miscarea regizorala
trebuia sa fie o compozifie, asa cum existi in alte spectacole.

Sub raportul realizirii actoricesti — judecind acest spectacol la nivelul
exigeniei necesare primei noastre scene — mi se pare ci prezenta unui actor tinar
care are o dicfiune insuficientd, cum este Matei Gheorghiu, pe o sceni unde trebuie
sa se ofere exemple de vorbire de limba literara romineasci, este o scidere. De
asemenea, mi se pare cid desi personajul este sfios si firav interior, totusi, in
spectacol apare prea plipinda fiinta morald a acestuia in raport cu posibilititile
lui de intelegere si de transformare ulterioari. Tot astfel mi s-a parut ca Eva
Patrascanu a jucat prea mult ceea ce Stanislavski numea »rezultatele comportarii*,
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adicd a jucat direct problema eroului comunist. De exemplu, in fata lui Casapu,
a luat o atitudine demna, neincercind sa-1 inducd in eroare, ci lasind si infe-
leaga ca este comunista, cind situatia cerea invers.

In legiturd cu spectacolul Jui Vlad Mugur, va mairturisesc ci nu sint in stare
sd ajung la o concluzie clara, deoarece n-am studiat textul. Totusi, mi se pare
ca sint niste lucruri foarte interesante aci. Se ridica problema pind unde trimitem
sensurile textului dramatic. Eu nu stiu dacad spectacclul serveste continutul in
suficientd masuri, sau dacid nu cumva, il trateaza in alt mod decit cel cerut de
piesa. Ceea ce mi s-a parut foarte interesant in spectacol, este aceastd incercare
de trimitere inainte, spre sensuri mai inaite. Aici se ridicd insd o problema, si
anume aceea a decorurilor lui Todi Constantinescu, care supradimensioneaza piesa
si dau o trimitere largia acpiunii personajelor. Dar se naste intrebarea: daca la
asemenea sensuri construim un astfel de spafiu dramatic, ce vom face atunci cind
vom juca Electra, Hamlet, Regele Lear sau Tragedia optimistd, adici la ce valori
dramatico-spatiale vom recurge, pentru a proporfiona sensurile acestor piese ?
Imi aduc aminte ¢i un asemenea decor a ficut Gordon Craig la Electra. Pentru
un stil monumental putem recurge fird discutie la aceasta. Dar ce facem cu un
text care nu cere monumentalizare ? Deci, existd un avantaj in sensul ci el da
o trimitere poeticd textului, dar este si un dezavantaj, pentru c& solicita iextul
la o suprapresiune, la o incircaturd pe care nu o poate duce.

In ce priveste spectacolul Viaicu i feciorii lui, desigur ci meritd subliniat
faptul, relevat aci, cd prezenta regizorului nu s-a vazut pe sceni. Totusi, mi s-a
parut ca regizorul a aparut in spectacol, desi nu intreaga distributie a ajuns la
acelasi nivel de interpretare.

Cu cit ajungem mai departe cu forma si coniinutul, cu atit decalajul se fzce
mai sensibil si exigenta creste. Spectacolul mai are loc de crestere, pind la o
interpretare total unitard a intregii distributii.”

Regizorul Vilgyesi de la Teatrul de
Stat din Sf. Gheorghe s-a oprit apoi
asupra activitdtii din teatrul sdu, rele-
vind mnecesitatea unui contrel critic
mai frecvent din partea forurilor com-
petente.

Ce este concepfia intr-un spectacol,
a incercat sd demonstreze in expune-
rea sa, Valeriu Moisescu, regizor la
Teatrul de Stat din Oradea, care a
ardatat asifel cd, dupd pdrerea sa.

VALERIU MOISESCU :

,Conceptia este o problemd de
orientare, o problemd de pozitie
a regizorului in fata vietii, in fata
textului dramatic”

,.Nu am venit aici — a spus el — pentru a ne ridica unul altuia, sau noua
insine, statui din carton presat. Important este sd ne spunem cu curaj si deschis,
punctul nostru de vedere, pentru cd numai asa putem aduce, intr-o mai mica sau
mai mare masurd, contributia fiecaruia la mersul inainte al teatrului nostru.
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in cele dou# referate prezentate, mi se pare cd este cuprinsa de fapt esenta
problemelor in jurul cirora trebuie sa se orienteze discutiile noastre. Este vorba,
in primul rind, de partinitatea spectacolelor noastre. Noi punem in scena un
spectacol pentru cd trebuie sd spunem ceva, avem dq comunicat ceva spectatori-
lor cu o anumiti piesd. Acest ceva reprezintd pozifia noastra fat_a“deﬂte{;ttvxl
dramatic, opinia noastrd personald, dar facem acest lucru de pe pom_tul.e invata-
turii marxist-leniniste. Spun ca trebuie sd reflecte pozifia noastrd personald,
pentru ca aceasta mi se pare un lucru deosebit de important. ) _

Regizorul este un creator, el trebuie si aiba ceva de spus si o spune prin
intermediul textului dramatic, fira a se mentine insa la limitele de jos ale
textului dramatic.

Vreau sd spun ca sint un sustinidtor convins al regizorului de conceptie, care
urmireste in primul rind realizarea transmiterii clare, pe -parcurgul intregului
spectacol, a unui mesaj inflacarat si capabil sa inflacareze la rindul sidu pe oamenii
zilelor noastre.

Nu cred ci existi un regizor care si nu spund ca are o conceptfie despre
un anumit spectacol. Luerul cel mai important este insa TRANSMITEREA acestei
conceptii in spectacol, adicd, transformarea gindului regizoral in realitate scenica
concretd, inteligibila, clarid, nu numai pentru respectivul regizor. Spre aceasta
conceptie, spectatorul trebuie sd ajungd, nu prin solutii gasite in caiete, programe,
ci prin solutiile pe care i le ofera spectacolul, prin succesiunea de imagini scenice
expresive.

Am si-mi permit si comentez un lucru pe care un antevorbitor l-a spus, si
anume cid noi am venit aci pentru ci am vrea sd stim ce trebuie sa facem
mai departe. Mi se pare ca aceasta este o tendintad gresitd. Eu socotesc cid n-am
venit aci pentru a stabili ca spectacolele pe care le vom face pe viitor trebuie sa
fie confectionate dupa anumite tipare.

Realizarea conceptiei intr-un spectacol este, fara discutii, o problema de
orientare, o problema de pozitie a regizorului in fata vietii, in fata textului dra-
matic. Dar aceasta este si o problema de mijloace, adica o problemia specifica
a artei scenice, de care nu trebuie si facem abstractie.*

Valeriu Moisescu a supus si el apoi dezbaterii problema mijloacelor de
expresie in spectacol, subliniind necesitatea corespondentei lor cu structura textului
dramatic, cu cerintele acestuia, pentru a se opri la unele aspecte legate de drama-
turgia originala si, in special, de promovarea autorilor locali.

»De multe ori — a continuat el — existd tendinta ca autorii locali, chiar daca
sint promovati, si se nascad si sa moara ca autori locali. Am sa dau citeva exemple.
O piesa, nu lipsitd de calitati, este — cred eu — Nedeia inimilor, scrisa de Radu
Teodoru, pentru Teatrul de Stat din Timisoara. Ea a ramas insid fructul unei co-
laborari intre acest teatru si autor. S-a pomenit aici cd piesa are o serie de vicii.
De ce un teatru din Bucuresti nu a luat piesa lui Radu Teodoru, sa lucreze mai
indeaproape cu el, ca sd corecteze acele lipsuri ? De ce piesa lui Everac, Poarta,
a avut premierd in orase ca Iasi, Pitesti, Ploesti s.am.d. si nici un teatru
din Bucuresti nu s-a incumetat sa pund in scena aceasti piesi ? Sint convins ca
* daca s-ar fi lucrat cu autorul, anumite sldbiciuni ale ei ar fi putut fi eliminate
si s-ar fi oferit publicului o lucrare nu lipsitd de calitati. Daci avem pretentia
ca spectacolele noastre sa fie mereu vii, adicid in forma lor de la premiera, dach
ne propunem sa urmarim permanent imbunatitirea spectacolelor, de ce n-am

lucra permanent si la imbunatitirea pieselor ? Aceasta mi se pare o datorie im-
portanta a regizorului de azi.

As vrea sd mai arit ca teatrele din provincie au realizat si o serie de spectacole
meritorii cu piese originale (in afara de acelea pe care le-au compromis, cum
s-a pomenit aici in legatura cu Secunda 58, la Teatrul National din Cluj).
Astfel, Secunda 58 a mai fost montatd, dupd Teatrul din Cluj, si la Oradea de catre
tovarasul Dan Alecsandrescu, iar despre spectacolul de la Oradea se pomeneste
chiar in revista ,Teatrul“ ca despre un spectacol bun, o reusiti artistici, si totusi,

€l n-a fost amintit in raport, considerindu-se ca reabilitarea autorului s-a facut
la Bucuresti.

In concluzie, tin si afirm c¢i numai animati de dorinta de a sprijini din
toate puterile dramaturgia originala, de a o sprijini nu numai punind spectacole
in scend, ci de a cauta, de a inventa pe un text original, vom da teatrului nostru
un nou impuls spre mai marea lui maiestrie.®
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Regizorul Ion Olteanu, de la Teatrul Municipal, a subliniat ne-
cesitatea urmdririi mai sustinute a teatrelor din regiuni, cu ajutorul
Asociatiei Oamenilor de Teatru (A.T.M.), dupd care a amintit de un
mai vechi deziderat al sdu : teatrul in aer liber.

S-a inscris apoi la cuvint tindrul regizor de la Baia Mare, Petre
Meglei, care a expus framintdrile sale pricinuite de existenfa mai
multor regizori intr-un teatru.

D. Dinulescu, regizor la Teatrul din Brdila, s-a rezumat la unele
probleme de importantd strict locald s§i strict organizatorice adminis-
trative, dupd care s-a dat cuvintul regizorului Mihai Dimiu (Teatrul
de Stat din Sibiu). Ideea care a cdlduzit interventia sa a fost subli-
nierea importanfei pozifiei combative a regizorului in arta specta-
colului. latd-i expunerea:

MIHAI DIMIU :

.Specificul preocupdrilor timpului
nostru impune spectacolul militant,
combativ”’

~Combativitate fatd de tot ceea ce e potrivnic Noului — combativitate fata
de dusmanul politic sau social, fata de prejudecati si tare, fatd de rutind si mes-
tesugarism, fatd de conformism si mediocritatea satisficutd — iatd pentru ce
incerc sa pledez.

Insasi traditia teatrului nostru este aceea a unui teatru luptitor. Si asta
incd de la primele inceputuri. Pentru loviturile date prin piesele lor retrograzilor,
Cezar Boliac patimeste nu o datd de pe urma silniciilor Agiei, iar Alecu Russo
indura surghiunul. Pentru forma de teatru protestatar a fost de atitea ori urgisit
Millo si a militat Vasile Alecsandri. Nu mai e cazul sd insistim asupra drama-
turgiei lui Caragiale. Dramaturgii dintre cele doua razboaie s-au inscris pe aceeasi
linie de protest social. Dupad Eliberare, s-au facut pasi uriasi pe calea teatrului -
realist-socialist, combativ prin structura, prin insusi mobilul lui. Prin realismul
socialist facem parte din teatrul revolutiei.

Spectacolele noastre trebuie deci si exprime un teatru plin de energie, intr-un
moment de culme al existentei sale.

Combativitatea — sustinerea pind la capat, curajos si cu sim{ de raspundere,
a unei idei mari servind cauza noastrd — o dorim cea mai de pre{ insusire a
teatrului nostru. ;

As vrea sia ma opresc pufin asupra combativitifii in arta spectacolului,
asupra combativitatii regizorului in munca sa cu ceilalfi factori creatori si asupra
combativitatii omului de teatru fati de el insusi. In general, parerile mele se
axeaza pe munca §i problemele regizorilor tineri. Aceasta nu inseamnia citusi de
pufin o tendinfd de separare a generatiilor (nu cred ci existi un front de gene-
ratie, ci doar unul al artei contra pseudoartistilor, indiferent de virstd), e vorba
doar de o fireascd referire la ceea ce imi este aproape.

Regizorii tineri s-au straduit intotdeauna sid asigure spectacole combative.
Pe mine unul, m-a preocupat aceasta incd de cind deprindeam a.b.c.-ul teatral, in

www.'gﬁmc.ro



anul II de Institut. Am lucrat atunci la clasd, indeaproape ajutat de catre prof.
G. Dem. Loghin si Dina Cocea, ,Tabloul clopotnitei* din Trenul blindat. Anul
urmitor, lucrind la Volpone, am inteles ci pozitia combativi nu se manifesta
numai la ,piesele de revolufie, ci o poti manifesta si in spectacolul clasic. Anii
au trecut si iati ca in 1959, pentru Concursul republican al tinerilor actori, am re-
luat la Sibiu Cautiunea lui Hans Lucke, piesd politistd pe care o montasem cu un
an inainte. Cu toate rezervele fati de spectacol ale reprezentantilor juriului, eu nu
mi lepad nici acum de el. Il consider o experienta utila din multe puncte de vedere.

Nu mici mi-a fost surprinderea cind in ,Contemporanul®, intr-un articol
destul de caustic, sub o semnaturd binecunoscutd in presa teatrala, am fost
criticat eid nu urmarisem suficient in spectacol implicatiile sociale. Dupa un mo-
ment de stupoare, dupd o altd scend de indignare, am inceput sd-mi mai revin ;
méa derutau doua premise absolut contrarii: una, cd eu imi stiam spectacolul
atent urmarind combativitatea ; a doua, ca, pind atunci, ani in sir, tot ceea ce
scriseserd criticul si periodicul in cauzid mi se pareau temeinice si autorizate, si
era greu de crezut ca tocmai in aprecierea muncii mele, sa apard defectiunea lor.
Seara am revizut spectacolul cu al{i ochi.. Mai putin ai mei, $i mai mult ai unui
critic impersonal. Si am descoperit cid dacd prin metafore scenice vizuale subli-
niasem ceva, in schimb nu ma preocupase acelasilucru tocmaiin arta cuvintului:
erau replici nodale din punct de vedere social, pe care interpretarea le parcurgea
curent, erau unele momente-cheie expediate rapid si, de asemenea, unele false mo-
mente-cheie. Am inteles din propria mea greseala ca, din mai multe linii combative,
trebuie mers pe cea mai pregnantd si ca spre a prinde in focar microbul, trebuie
sa convergi miscarea diferitelor lentile. Focurile tuturor armelor unui spectacol,
absolut toti factorii lui componenti, trebuie sa aiba o centrare unica, spre a lovi
bine. Lucrul pe cuvint, ca si cel pe imagini, nuanta si generalul, modulatia sen-
sibild, ca si folosirea utilajului tehnic pe scend, toate trebuie sa conlucreze intr-un
acelasi sens, si totul pornit de la un fond combativ.

In montarile ulterioare, Moartea unui comis-voiajor, Avarul, Ferestre des-
chise, am cautat sad realizez spectacole cit mai amplu si mai adinc combative.
Se pare cd am reusit intr-o mai mare misura.

Experiente de acest fel nu au lipsit aproape nici unui regizor, in special
celor tineri. Ori de cite ori nu s-a mers pe o combativitate consecventa, pornita de
la un fond combativ al spectacolului, ori de cite ori nu a existat convergenta
tuturor mijloacelor, rezultatele au avut de suferit.

In clipa in care Valeriu Moisescu a mers pe ciutari in meandre, tintind
mai ales forma (Mireasa desculfd, la Galati), rezultatul a fost cel pe care-l stim cu
totii. In clipa in care Moisescu a cdutat filonul in adine, a izbindit, asa cum s-a
intimplat cu recentul lui Cyrano de Bergerac. Si nu uitim ca din acest spectacol,
Moisescu a vrut, in primul rind, sad facid un spectacol militant, axat pe un Cyrano
wluptdtor prin spirit si prin spadid impotriva unei societati strimbe si deformate.
In interpretarea oradeani, Ion Marinescu ne prezintd in consecinti un erou mult
mai combativ decit cel al lui George Demetru (Teatrul Armatei, Bucuresti).

$i pentru ca a venit vorba destul de des aci despre unele spectacole ale unui
regizor tinar i el, Vlad Mugur, trebuie si spun ca in ultimele sale spectacole
bucurestene — e vorba de Invierea si Cind scapdtd luna — el ne-a ramas dator ;
spectacolele nu sint concludente asa cum le-am fi dorit noi, ci se risipesc pe unele
coordonate de mai micd importantd. Un spectacol foarte valoros ca Azilul de
noapte, realizat de Liviu Ciulei, ar fi cistigat si mai mult, daci pozitia combativa
a regizorului ar fi fost dusd pina la capat, sugerindu-se mai pregnant, pe baza
cunostinfelor noastre de astazi, perspectiva dinamici a iesirii de sub apisare,
a eliberarii omului. In schimb, ni se pare ci un regizor intotdeauna combativ in
convingerile sale, Al. Finti, a supraincircat posibiliti{ile oferite de textul lui
Shaw in Discipolul diavolului, violentind uneori. Sintem categoric de partea pozi-
{iei combative a regizorului respectiv in mai sus amintitul spectacol, dar nu
stim dacd expunerea ei a gasit intotdeauna ciile cele mai potrivite stilului piesei.

Dintre realizarile regizorilor tineri, ca exemple de spectacole militante imi
impun ultimele montéiri ale lui Radu Penciulescu.

Cu ascuftita oorpbativitate si-a lucrat Penciulescu spectacolele si in Institut
{Pestg 20 de ani, Mireasa descultd, aceasta in colaborare cu Valeriu Moisescu si
Dumitru Dinulescu), cit si in teatru. Ceea ce e important e faptul ca in spectaco-
lele lui exista 0 esenfa combativa careia i se integreazi si forma. El nu mimeazi
preocuparea, cl e sincer §i pasionat preocupat de problemele pieselor pe care le
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lucreazi. In perioada in care a pus in scend Brigada I-a de cavalerie sau Secunda
58, problemele pieselor erau pentru el probleme de via{d si de moarte, pasionindu-1
la superlativ. Spre a sublinia §i mai pregnant mesajul, el a cdutat o exprimare
cit mai simpld, care a asigurat una dintre calitatile predominante ale celor doua
montari ale lui — expresivitatea sobrd. Spectacolele lui sint niste dezbateri ascu-
{ite si pasionate. Daca in ciutirile lui de simplitate, Penciulescu nu va ajunge la
arid si abstractionism, cred ca vom pastra in el un combatant de prim rang al
artei teatrale.

Cele citeva exemple enumerate mai sus vor si insiste asupra necesitatii de
a se porni in primul rind de la o cit mai pregnantd pozitie combativa, ca fond.
Luptim pentru spectacole cu un mesaj precis, avintat si avansat, spectacole nu
ilustrind, ci inaltind si izbind. Vrem un teatru in care sa predomine cea mai inaltd
combativitate, o combatere revolutionarid a ideilor vechi si, implicit, a formelor
invechite.

Pind acum am vorbit mai ales despre probleme de continut. E cazul sia
ne oprim putin si asupra celor de forma.

Din multitudinea de forme capabile si imbrace un spectacol, cred ca tre-
buie si transmitem ideile majore ale textului cu ajutorul formei artistice celei
mai proprii lui, celei mai expresive. Regizorul trebuie si se apropie altfel de
fiecare piesd, negindu-si din propria-i experien{d tot ceea ce i-ar putea deveni
rutind. Nu intelegem de ce un regizor invitat si monteze in alt teatru o piesa
cu care in teatrul lui a facut un spectacol excelent, in general foloseste indi-
goul, copiindu-se pind in amdinunt, si apoi lumea se mird cd edifia a doua e
mult inferioard primei, desi s-ar fi vrut identicd. Netinindu-se seama de par-
ticularitafile specifice celui de-al doilea teatru, de stilul si nivelul actorilor lui,
munca nu porneste de la cele mai bune premise si nu are cele mai bune re-
zultate. Unde mai pui cd chiar in montari diferite, unii pseudocreatori, pripa-
siti incd prin unele teatre, in ciuda avintului noii scoli rominesti de regie, se
muliumesc ca la fiecare noud montare a unei piese si-si pastiseze la nesfirsit,
procedee care li s-au parut eficace, chiar dacid erau utile unor spectacole dia-
metral opuse. Asa se ajunge la manierismul, prezent la multi actori, regizori
si scenografi, cu forme devenite formule. Asa se ajunge la uniformizarea si
monotonia exasperantd a unora.

Fata de invechitele si impropriile forme de expresie, trebuie si mani-
festam aceeasi combativitate necrutatoare.

Dacd repefi comod forme care ti-au mai folosit si in alte spectacole, sa-
blonul apare pe nesimtite. Din péacate, mai gisim prezente multe sabloane la
unii din oamenii nostri de teatru; cel mai lesne le surprindem la scenografi si
actori, dar sint prezente si la regizori. Asta nu inseamna numai laitmotivul fina-
lurilor pe centrul scenei, scenele lirice la fereastri, cu anumite gilgiieli si o
anumitd lumina dulceaga, total uzatd de abuz, nici ,momentul mare“ realizat
pe pauzd, metaforele facile cu ,haina fiin{ei iubite”, bezna si lumina de ur-
marire la piesele cu flash-back, proiectiile si magnetofonul, emotia nemasurata
in drama si aceleasi striavechi ,cirlige“ in farsi, sau comentatorii si feluritele
excursii prin sala.

Dupa abuzul decorului naturalist, regizorii se feresc ca dracul de tamiie,
de viziuni intre perefi si plafon — chiar dacid atmosfera specifici a pieselor le
sugereaza. Existd mania ca orice piesd, chiar cea mai potrivitd jocului de ca-
merd, s se rezolve acum pe o scend e¢it un maidan, ecu un panou pripasit pe
undeva si doua-trei elemente pierdute la o zvirliturd de ba{ unul de celdlalt.

Decorul lui Todi Constantinescu la Cind scapdtd luna mi s-a parut ci nu’
ajutd spectacolului respectiv, ca si decorul elegant ca linie, dar insuficient de
adecvat al lui Tofan la Oameni care tac de la National.

Un regizor cu un deosebit simt al celui mai potrivit decor mi se pare a
fi Horea Popescu. Citad deosebire intre decorurile de la Aristocratii, Vlaicu gi
feciorii lui, Ferestre deschise, Baia, dar fiecare e cel mai eficient, la locul lui,
e cel mai potrivit piesei.

Credem cid e timpul ca regizorii si meargid si mai departe in cautarile
plasticii spectacolului. De ce si nu evadam si noi din spatiul limitat al scenei-
cutie ? De sute de ani ne sufocim intre limitele ei. La piese noi si ample se
cer si exteriorizari asemenea. Practicim teatrul marilor mase: de ce si nu
aparem cu teatrul in piefe, in parcuri, pe stadioane, sub ziduri de ceta{i ? Marile
spectacole sovietice ale primilor ani dupa Octombrie, Reinhardt, Vilar, ca si
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Unii regizori monteazd dupd gablon
aceeagi piesd la mai multe teatre
din fard

— Ce te faci, maestre, dacdi n-o
sd se mai gdseascii pe piatd hirtie
indigo 2...

diferite festivaluri teatrale in aer liber, prezentate azi dincolo de hotare, ne pot
sta ca exemplu. Ori de cite ori piesa o cere, sd izbucnim afard dintre culise

in plus, e cazul si primenim materialul din care se fac decorurile. Am
vizut cu totii efectul inovatiei in acest sens la Galileo Galilei, prezentat de
Berliner Ensemble. Teatrul in care lucrez, cel din Sibiu, a avut succese pe
acest tarim pentru decorul foarte adecvat, realizat din rogojina, la un spec-
tacol-coupé (anul trecut, Erwin Kuittler a fost premiat pentru aceasta la Con-
cursul republican al tinerilor actori. Tot anul trecut, Olga Mufiu a executat un
excelent decor din pinza de sac pentru un spectacol cu temda rurala).

Inovatii servind fondului se pot gisi si in plastica grimei si a perucii.
S3 ne amintim in acest sens de felul in care Vahtangov a realizat Turandot.

Combativi trebuie sa fie regizorii si fata de sabloanele statornicite la fe-
luritele genuri de spectacole. In comedie, regizorul trebuie sa aiba curajul unei rezol-
vari ofensive faid de text si publie, cu sare si piper daci e nevoie. In ultimu! timp, de
frica lui ,prea mult“, in comedii se face prea putin, strecurindu-se umor .,pince-
sans-rire* acolo unde textul cere hohotul copios, si atingindu-se drama acolo unde
ar trebui sa vina zimbetul. Presa se declara nemultumiti de felul in care au
fost inscenate in ultima stagiune unele comedii prezentate pe scena Teatrului
National din Bucuresti. Mi se par bine rezolvate comediile prezentate la Tea-
trul Muncitoresc, sub semnatura lui Lucian Giurchescu. Spectacolul Alecsandri.
realizat de maestrul Fintesteanu si Sanda Manu la Studioul Institutului de
Teatru, mi se pare excelent in genul lui; alt strilucit exemplu de rezolvare
combativda fatd de sabloane a comediilor ne-a oferit Teatrul Mossoviet, cu
Nevestele wvesele din Windsor.

* Tn ceea ce priveste drama, ne-am siturat de drama rezolvata invariabil pe o
profundd voce de piept, cu pauze pe care se executi o miscare esentiald: groaz-
nice sint si emotiile-sablon, identic folosite de actor, o emofie in sine, o emotie
in general, nu cea nuantat ceruti de un anume personaj dintr-o anume piesi,
intr-o anume imprejurare.

) O alta lipsd este tratarea conformistid a pieselor lirice — rezolvate zaharat
$1 zaharisit, pe o0 sensibilitate eteminata $i cu miscari de opereta fara arii.
Nopti cu stele, becul de lanternd, putind muzici si o lumina wasserblau, cei
doi parteneri imbritisati sau asezati denivelat, cit mai plastic cu putinta. iata
cadrul. Floarea si stelele confin in ele ideea de frumos; pentru un poet de azi,
dupa 3.0060 de ani de tocire prin intrebuintare, ele nu mai sint argumente lirice.
De ce sa nu fim noi, regizorii, niste adevarati noi poeti a1 scenei, si sa ne
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mulfumim a fi copisti de litografii mediocre ?” Dupa siropata Cale lungd a Tea-
trului de Stat din Brasov, Beligan, Perahim si actorii Teatrului National din
Bucuresti au aratat, tot cu o piesi de Arbuzov, un alfabet liric contemporan.

Tragedia este uneori confundatd cu o neintreruptd izbucnire temperamen-
tala, exilindu-se orice urma de luciditate, ignorindu-se cu desavirsire invata-
tura lui Stanislavski despre schema-perspectivi a actorului §i cea a rolului.
Lacrimi peste lacrimi, pe scena si in salda, par sa facd deliciul unora dintre
regizorii teatrelor din regiuni.

Toate aceste procedee perimate trebuie puse in rafturile recuzitei teatrale
scoase din uz. Avem nevoie la fiecare piesa, nu de passe-partout-uri, ci de
formele cele mai potrivite ei si nu alteia. De fiecare piesa trebuie sa ne apro-
piem pe alti cale.

Bineinteles, iscodirea unor pregnante forme de expresie nu are nimic comun
cu goana desantatda dupa exhibitii regizorale, dupa etalari teribiliste, ostenta-
tive. Bunul simf{, stricta necesitate, iatd doar doua dintre coordonatele care duc
la o judicioasi subliniere a posibilitatilor de expresie. In orice caz, asteptam
o tot mai largd primenire a scenei cu ajutorul nenumaratelor posibilitati pe
care ni le oferda realismul socialist.”

Ariana Kuner, de la Teatrul de Stat din Petrosani, Ovidiu Geor-
gescu, de la Teatrul de Stat din Pitesti, Harry Eliad, de la Teatrul
de Stat din Ploesti, Dan Radu Ionescu, de la Teatrul de Stat din Ti-
misoara, Eugen Aron, de la Teatrul de Stat din Botosani, au abordat
diverse probleme legate de munca lor in respectivele teatre, invocind
date din experienfele proprii de colaborare cu autorii dramatici, cu
colectivul artistic, cu directorul de teatru.

Hanns Schuschnig, regizorul sectiei germane a Teatrului de Stat
din Sibiu, s-a oprit cu precddere la unele aspecte din activitatea
acestui teatru, la preocupdrile lui legate de ridicarea mdiestriei in-
terpretative $i de promovarea dramaturgiei in limba germand.

Farkas Istvan, regizorul Teatrului Maghiar de Stat din Satu Mare,
si-a fundat cuvintul pe problema stimuldrii dramaturgiei originale
contemporane.

FARKAS ISTVAN:

,Far& dramaturgie originald de o
inaltd calitate, nu poate exista
miscare teatrald infloritoare”

»Permiteti-mi sd va expun citeva observatii, referitoare la dramaturgia
- originald contemporana. Nu pot sd afirm ca cunosc toate piesele originale con-
temporane, dar faptul ca in rastimp de un an si juméatate am pus in scena

cinci piese originale — dintre care doud premiere pe tarda — cred cd imi da
dreptul de a lua aici cuvintul. Cred ca slabiciunea autorilor nostri dramatici
constd printre altele — cu toate succesele — in redarea incd schematici a
realitatii.

Sa luam exemplul piesei Nuntd mare de scriitoarea Simon Magda. Au-
toarea cunoaste tema, cunoaste bine viata satului de azi, are un limbaj adecvat,
dar actiunea piesei este construitd dupid o reteti schematicd, simplificatoare: aduci
un taran mijlocas, adaugi pe fiul mijlocasului, care se indragosteste de fata
presedintelui etc.
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Existd inca in practica dramaturgilor asemenea procedee simpliste si pre-
judeciiti, care pornesc de la trouvaille-ul scriitoricesc spre viatd, si nu de la
bogatia vietii la expresia artistica...

Sintem cu totii de acord cd sarcina primordiald a teatrului este sprijinirea
noii dramaturgii, dar ar trebui precizat si faptul cd dramaturgia are sarcina
de sprijinire a miscarii noastre teatrale, plind de vigoare, care si-a cistigat un
binemeritat succes international cu piesele premergatorilor Caragiale si M. Se-
bastian, care, din pdcate, nu au posibilitatea si ne scrie piese contemporane
cu tematicdi majora!... Piesa originala este piinea cea de toate zilele a tea-
trului, fdrd dramaturgie originald de o inaltd calitate nu poate exista migcare
teatrald infloritoare. Dar, astazi, la noi, este vaditd superioritatea artei tea-
trului fatid de cea a dramaturgului. Si aici nu e vorba de lipsd de talent in
dramaturgie, ci de atitudini si exigente diferite. Gogol a scris Revizorul timp
de zece ani, si nici macar in al cincilea an nu l-a predat teatrului pentru ca
a vrut si dea o operd perfecti, si a reusit. Dar eu cunosc destui dramaturgi
care au luat avansuri considerabile chiar si pe un inceput de idee, si din pacate
cunosc teatre care au avut indrdazneala de a oferi asemenea avansuri. De ce?
Pentru ci teatrul stie ci are nevoie de piinea cea de toate zilele, in timp ce
dramaturgul se poate mulfumi si cu... cozonac. Scriitorul se poate exprima in
nenumarate forme, pe lingd piesa de teatru, in: roman, nuveld, poezie, proza,
eseu si chiar scenariu cinematografic sau radiofonic. Dar, regizorul nu are alta
cale de exprimare decit textul pe care i-1 ofera scriitorul. Deci, problema dra-
maturgiei este pentru teatru o problema de viatd si de moarte, in timp ce scrii-
torul citeodatdi — poate inconstient — abuzeazi de acest lucru, dind teatrului
un material brut, pe care regizorul si actorii urmeaza abia sa-1 prelucreze.

Dupi parerea mea, rezolvarea problemei esentiale nu stid in miinile noastre,
ci in miinile scriitorilor.

Poate multi, si in special scriitorii prezenti aici, imi vor spune si matur
ograda mea, sd vorbesc despre problemele mele regizorale, personale. Dar, per-
mitefi-mi sd spun ca tocmai aceasta este problema mea regizorali cea mai acuta.

Rezultatul bun pe care l-am obtinut cu Mielul turbat s-a datorit in mare
masura faptului ca toate ideile regizorale aveau sustinere in textul dramatic :
ideile scriitorului, mesajul piesei si-au péastrat intru totul actualitatea.

Ar fi bine daca scriitorul si-ar ocupa din nou postul de neinlocuit in teatru,
iar noi regizorii am discuta mai mult despre piese noi, interesante si emotionante,
decit despre probleme de montare.*

Pe aceeasi problemd a obligativitdtii regizorului de a ajuta la promovarea
cu pfecdd_ere a dramaturgiei originale, a luat cuvintul §i regizorul de la Teatrul
de Stat din Constanta, Constantin Dinischiotu, spunind intre altele :

CONSTANTIN DINISCHIOTU: \

,Printre diferitele sarcini ale regi- ‘ /
zorului trebuie s& stea colabora-
rea cu scriitorul”

wTeatrul nostru a prezentat in ultimele doud stagiuni patru premiere pe
fara. Nu putem sd ne insusim pdrerea exprimatid aici de tovarasul Radu Miron,
cd autori locali nu existd, iar ceilalti nu vin. Nici la teatrul nostru nu s-a facut
prea mult pentru stimularea activitdfii creatiei locale. Ne-am multumit cu
Gr. Salceanu, si atit.
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As vrea sa subliniez cd ajutorul pe care ni-1 dau organele locale de partid,
in privinta muncii la piesele originale, este foarte eficient. Cunoasteres deplina
a realitdfii regiunii noastre, exemplele ce ni se dau, sprijinul acordai ne usu-
reazi realmente munca.

Socot insd necesar si ma opresc in mod deosebit asupra acestei probleme,
pe care referatul a expus-o si care se referd indeosebi la sarcina regizorului
in promovarea dramaturgiei originale.

Intre diferitele munci ale regizorului, cea mai importanti cred cid este
colaborarea dintre regizor si scriitor.

La Constania, in munca noastrd cu dramaturgul Mihail Davidoglu, la piesa
Uriasul din cimpie, ne-a fost de foarte mult ajutor actiunea pe care a inifiat-o
Comitetul regional de partid.

Faptul cid a existat o consfituire pe plan regional — asa cum s-a facut
cu muzicologii, cu pictorii, cu scriitorii — s§i cu autorii dramatici a dat posi-
bilitatea ca ei sa fie informati despre realititile din Dobrogea, si astfel, colabo-
rarea noastra cu Mihail Davidoglu sa se desfasoare in bune conditii. Faptul
ca tofi carora le-a fost repartizatd munca pecntru acest spectacol au avut aju-
torul Comitetului regional de partid, faptul c¢d am avut ocazia si dezbatem in
mod deschis problemele si sa cuncastem in amanunt situatia de astdzi din Do-
brogea ne-au condus la rezultaic de care sintem mulfumiti. Am avut o consfa-
tuire cu autorul si cu sectia de propaganda a Comitetului regional de partid,
in cadrul careia s-a dezbatut piesa.

Consider ca, in adevar, concursul pe care l-am avut din partea autorului
in timpul acestui an m-a ajutat foarte mult si' mi-a usurat munca pe care a
trebuit s-o duc in calitatea mea de regizor. El s-a desfisurat pe baza unor
raporturi deschise, tovarasesti, de prietenie, -ags putea spune.

Alta a fost situatia in ceea ce priveste munca pe care am dus-o cu dra-
maturgul Alexandru Sever la piesa Boieri §i fdrani, pentru ca aci autorul nu a
admis nici o discutie, considerind piesa mai presus de orice dezbatere in pri-
vinta valorii ei.

Asadar, noi socotim ca legatura strinsd dintre regizor si autor reprezinta
o0 necesitate imperioasa in activitatea de fiecare zi, atita timp cit vrem si aducem
un sprijin efectiv in propagarea dramaturgiei noastre originale.

Noi socotim ca din punct de vedere al muncii, colaborarea cu autorul, la
Constanta, nu a fost totusi suficientd, desi s-au jucat in premiera spectacolul
Ovidiu al lui Grigore Salceanu si piesa Zburafi pescdrusilor, pe care o prezintd
Teatrul National din Bucuresti in premiera cu titlul Maria.”

Acelasi punct de vedere al mecesitdfii unei temeinice dramaturgii
originale pentru un teatru inaintat, cum este al mostru, a cdutat sd-l
punda in lumind — intre alte probleme abordate — si regizorul Miron
Niculescu de la Teatrul National ,I. L. Caragiale®.

Invitati la acest seminar al regizorilor, actorii Romeo Laza-
rescu, de la Teatrul de Stat din Arad, §i Ion Lucian, de la Teatrul
de Comedie, au adus cuvintul actorilor. Ion Lucian gi-a exprimat
citeva medumeriri in legdturd cu atitudinea si interventiile unor re-
gizori, spunind printre altele: ,S-au spus pufine cuvinte despre ro-
lul regizorului, de indrumdtor, de conducdtor ideologic in colectivul
teatral. Nu wvd oprifi la jumdtdti de wmdsuri, tovardsi, asumati-vd
sarcina de regizor pind la capdt. Dv. sintefi cei care cristalizati stilul,
profilul, concepiia interpretativda a unui colectiv. Ca sd nu mai vor-
bim de eticd!“ In continuare, vorbitorul a formulat wunele cerinte
privitoare la activitatea concretd a rtegizorului-pedagog, si anume :
crearea unui climat artistic sdndtos, realizarea wunitatii stilului in-
terpretativ, axarea Spectacolelor in contemporaneitate, conturarea
erovlui pozitiv, afirmind increderea sa in fortele si perspectivele
scolii rominesti de regie. ,Nu se pumne problema — a incheiat Ion
Lucien — cine a montat mai bine o piesa sau alta, ci, cine stapi-
neste mai bine limbajul scenic modern, cine e mai receptiv la fe-
nomenele viefii; se pune problema cu ce dovedeste fiecare valabi-
litatea §i viabilitatea scolii rominesti de regie.”
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SANDA MANU :

,Spiritul partinic trebuie s&
céléuzeascd nu numai con-
ceptia spectacolelor, ci si

w i

comportarea noastra

De problema eticii regizorului s-a ocupat regizoarea Sam@a Manu de _la
Teatrul Armatei, care a analizat aceasti laturd importantd in stilul si conceptia
de muncid a unui director de scenid, pornind de la fapte concrete, din activi-
tatea zilnici a teatrului in care lucreazi, precum si din a altor teatre.

JNu voi ataca in luarea mea de cuvint probleme de estetici, metodd si
creatie regizorala — a spus regizoarea. Voi vorbi despre etica regizorului. In
cadrul A.T.M.-ului, am mai stat la discutii sau consfatuiri intre regizori, in care
se dezbiteau diferite teme: regie si spirit de partid; regie si contemporanei-
tate - etc.

Trebuie si-mi exprim regretul ci la toate aceste intilniri, de cite ori se
incerca o analizi a muncii la Teatrul Armatei, problema se punea in felul
urmiitor : de ce Teatrul Armatei, care acum 12 ani si-a inceput activitatea cu
perspective infloritoare si a cunoscut o epoca de glorie cu primele spectacole
revolutionare Trenul blindat si Ruptura, in ultimii sase ani este cuprins de
somnolentd, se préafuieste si este treptat cuprins de spiritul mediocritatii ?

Adaug acestui aspect al problemei inca o intrebare: de ce tovariasa Sanda
Manu, despre care se spune cid a facut un spectacol bun, deschizitor de perspec-
tive, cu Poarta Brandenburg, nu s-a depidsit de la acea datd, desi nu a suferit
de reumatism sau astenie nervoasid si nu si-a cheltuit timpul in concedii sterile
la Sinaia, ci a continuat si lucreze in teatru? Mi se pare ca raspunsul este
acelasi pentru amindoud intrebarile, si anume: lipsa de combativitate.

Misiunea teatrului si a regizorului este prezentarea pe scend a omului nou,
a eroului zilelor noastre, a carui principald calitate este spiritul combativ. Dar
se pare cid noi cunoastem ce este spiritul combativ, prin definitia dati de dic-
tionar, din lecturi sau din auzite. Pe noi, spiritul combativ ne ocoleste sau,
mai rau, il ocolim noi. Iatd, dupa parerea mea, una dintre cauzele principale
pentru care Teatrul Armatei se prafuieste si tovarasa Sanda Manu este cu-
prinsd de comoditate: dorinta de a trai cit mai linistit, mici lasitati si mari
nesinceritafi, concesii facute directorului, concesii facute actorilor, autorilor dra-
matici, secretarilor literari, cronicarilor dramatici, concesii facute in virtutea
intereselor noastre personale. Intr-un cuvint, lipsa unei combativititi cu ade-
varat revolufionare ne duce pe noi, regizorii, la oboseald si — e trist s-o spun
— la mediocritate artistica.

Iatd si un caz concret. La Teatrul Armatei, apare in repertoriu o piesa
buni, o piesd pe care orice regizor doreste si o puna in scena. Piesa este in-
credintatd celui mai virstnic regizor al teatrului; i se impune o distributie.
Regizorul nu are incredere in ea si o refuzi, Atunci, piesa este dati urmito-
rului regizor, cu citiva ani mai tindr. Acesta acceptid piesa, eziti o luna de
zile in privin{a distributfiei, pind ce in cele din urma o accepti asa cum este si
incepe sid lucreze. Pe parcurs, isi di seamid ci piesa nu poate si meargi mai
departe. Vrea sd renunte la distributie. Asta nu este cu putinta, si atunci re-
nunid la piesa.

Piesa este incredinfatd atunci unui regizor si mai tindr, si iati acum.
lanful slabiciunilor : din cauza lipsei unui spirit cu adevarat combativ, cel mai
virstnic a renuntat de la inceput, al doilea a renuntat dupid o luna, al treilea
nu renunta deloc, merge cu piesa mai departe. Rezultatul este foarte trist:
piesa se amind. Se amind premiera. De ce se amini ?
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Si acum, depasind cadrul teatrului in care lucrez, as vrea sa fac citeva
propuneri :

Ar fi cazul sd nu mai distribuim, de exemplu, nevasta, decit in
cazul cind are talent. Si subliniez acest lucru cu ftrei linii. Ar fi cazul sd nu
distribuim pe nevasta directorului, decit in cazul cind are talent. Subliniez
aceasta cu cinci linii. Ar fi cazul ca directorul sa nu mai faca traduceri in
colaborare cu secretarul literar, decit daca este foarte calificat s-o faca. Ar fi
cazul s& nu punem in repertoriu piesele criticilor, decit atunci cind sint foarte
bune ; subliniez acest lucru cu zece linii. Ar fi, in sfirsit, cazul sa& punem capit
concesiilor si sa fim mult mai atenti la etica noastra, la spiritul partinic, care
trebuie s calduzeascd nu numai concepfia spectacolelor, ci si comportarea noastra.

In legaturd cu munca de pedagog, vreau si vA spun citeva cuvinte despre
un teatru care nu a fost citat in discutiile de pind acum. Este vorba despre
Studioul Institutului de Teatru si Cinematografie ,Ion Luca Caragiale“. Foarte
multi regizori, care nu obtin rezultate dupd dorinta lor in teatre, se intimpla
sa obtina aceste rezultate la Institut. De ce? Pentru cad ei cresc acolo elemente
tinere, cu scopul de a forma artisti-cetdfeni inarmati cu spirit de partid, talen-
tati si stapini pe mijloacele lor de expresie. De ce se intimpla insa ca acesti tineri
actori, dupa succesele obtinute in Institut, plecind in teatrele din regiuni, nu mai
dau aceleasi rezultate bune ? Parerea mea este cd regizorii din regiuni nu sint
constien{i de faptul cid aceste tinere elemente pot sid intadreasca colectivul, pot si
ajute teatrul, pot sad-i improspateze stilul si sd-i ridice nivelul artistic.

In incheiere, imi permit si mai subliniez inca o dati — intorcindu-ma la
problemele Teatrului Armatei — lipsa regizorului animator, si cer, in primul rind
mie si colectivului in care lucrez, mai multid combativitate.®

Problemele muncii cu actorul au
fost dezbdtute si ele in cuvintul regi-
zorului Jon Maximilian (Teatrul de
Stat din Timisoara). Referindu-se la
abuzul de procedee tehnice in unele
transpuneri scenice, in dauna adinci-

la turnantd, la scari, la trecerea acto--
rului in sald, insd cred cd trebuie sd
ne straduim ca actorul sd treacd in
sald nu pe aceastd cale, ci pe calea lui
proprie. De aceea este important sd

rii interpretdrii actoricesti, vorbitorul
a spus:

»Desigur cd se recurge uneori la fel
de fel de mijloace tehnice: la podium,

Unii participanfi au vor-
bit mult si neconcret
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pia de spectator, nu pe aceastd cale,
nu fiziceste, c¢i prin valentele lui
proprii.




Mi se pare foarte importantd pro-
blema eroului pozitiv, problema perso-
najului central, si care reprezintd O
eticdi moud intr-o piesd. Mi se pare
foarte potrivit ca acei actori care dis-
pun de calitdti personale deosebite, de
un farmec personal accentuat, sa fie
distribuiti in astfel de piese. Am citit
in aceastd privinfd in Stanislavski ase-
menea intrebuintdri ale farmecului
personal al actorului, pe care noi obis-~
nuim sa-l folosim mai ales in rolurile
de comedie, in timp ce el trebuie uti-
lizat, mai ales, acolo unde se cere o
afirmare dramaticd puternicd. Mi se
pare cd la teatrul german din Timi-
soara izbinda spectacolului Explozie
intirziata se datoreaza in mare parte
folosirii in rolul comunistului Vintild,
a unui actor care dispune de inteli-
gentd s§i farmec personal.

Dar lucrul poate fi §i gresit. Asa s-a
intimplat, de pildd, in spectacolul Pas-
sacaglia, la Timisoara, in care farmecul
actorului respectiv era minor $i cana-
lizat numai spre efecte ieftine. De
aceea, consider cd tot acest angrenaj
de preocupdri in jurul actorului tre-
buie sesizat de cdtre regizor. Actorul
trebuie sa devind un om al zilelor noa-
stre, plin de calitdti spirituale, morale,
cu o serioasd pregdtire ideologicd, po-
liticd.“

Tovardsul Aurel Baranga, secretar al
Uniunii Seriitorilor, a adus salutul con-
ducerii Uniunii Scriitorilor si al sec-
tiei de dramd. Vorbitorul s-a referit
la raporturile care existd intre drama-
turg si teatre, staruind asupra faptului
ed, inainte de rdspunderea regizorului,
eristd munca $i rdspunderea autorului
dramatic. El a infdtisat un scurt bilant
al lucrdrilor realizate in ultimii ani,
ardtind cd in domeniul scrisului dra-
matic, s-au inregistrat o serie de suc-
cese, de care regizorul ar trebuisa find
seamd cu mai multd cdldurd. Baremul
celor doud piese originale jucate de fie-
care teatru de prozd nu reprezinta de
fapt mnici curba ascendentda a drama-
turgiei noastre la ora actuald, nici in-
teresul vddit de marea majoritate a re-
gizorilor nostri pentru dramaturgia ori-
ginald contemporand. Vorbitorul a fa-
cut apoi un cdlduros apel la cei mai
apropiati colaboratori ai dramaturgi-
lor — regizorii — pentru ca, in intim-
pinarea marii sarbdtori: a 40-a aniver-
sare a partidului comunigtilor din
tara noastrd, si lanseze chemarea : , pe
fiecare scend, cit mai multe piese ori-
ginale reflectind epoca socialistd. O
asemenea chemare, sintem siguri, va
da un imbold fiecdarui dramaturg in
munca lui grea i plind de raspundere”.

Unii actori pretind sd fie
distribuifi in anumite roluri,
fadrd sd se gtndeascd dacd
sint potrivifi

— 51 ce te face si crezi cd esti persecutat ?
— Mai intrebi ? Nu vor cu nici un chip
si-mi dea rolul lui Romeo si e rolul meu de

40 de ani!

WWw.cimec.ro



D. D. NELEANU :

minarea

=44

lui

Intervenind in dezbateri, regizorul
D. D. Neleanu, directorul Teatrului
pentru Copii si Tineret, a pledat pen-
tru responsabilitatea ideologicd §i pro-
fesionald a directorului de scend. In-
cepind prin a discuta sensurile notiunii

~Conceptfia fiecdruia dintre noi

principiilor artei realismului socialist,

~Conceptia regizorald finseamnd
analiza continutului de idei, de-
tectarea ideii principale si deter-
suprasarcinii spectacolu-

de conceptie regizorala i diversele ei
interpretdri, asa cum reies din unelg
articole semnate de regizori in presd,
vorbitorul a incercat o analizd ldrgitd
a etapelor muncii regizorale. Extra-
gem unele idei din cuvintarea sa:

despre regia de teatru se naste pe baza
intelese, transfigurate prin prisma per-

sonalitatii respective.

Aceasta face ca, in configuratia artei noastre regizorale, si existe perso-
nalitit{i interesante si conceptii asupra regiei diferentiate intre ele.

Conceptia regizorali inseamnia analiza continutului de idei, detectarea ideii
principale si determinarea suprasarcinii spectacolului; dupa cum Iinseamna
imaginea viitorului spectacol, care ia nastere in imaginatia noastra, cu preve-
derea tuturor mijloacelor de expresie ce vor interveni in spectacol.

Conceptia regizorald a spectacolului este, in fond, viziunea complexd ideo-
logico-artistici a spectacolului, care ia nastere in gindirea si imaginatia re-
gizorului.

Procesul nasterii si dezvoltarii conceptiei asupra spectacolului se realizeaza
treptat. Nu pofi imagina totul deodatd, nu poti cuprinde imediat toatd bogatia
unui text,

Pasiunea, riabdarea, studiul adine, consecvent, al operei dramatice sint con-
difii minimale si obligatorii pentru formarea unei concepiii regizorale intr-
aripate, dar si pline de adincime.

Odata cu inceperea muncii pentru realizarea propriei tale viziuni regizo-
rale, incepi, de fapt, verificarea — in focul activitatii practice — a gindurilor si
imaginilor tale. Pentru aceasta, luciditatea, spiritul autocritic trebuie sia con-
stituie permanent un criteriu de munci, condifie esentiala intru asigurarea suc-
cesului. De atitea ori iti dai seama, pe parcursul muncii, de fisurile conceptiei
tale, sau realizezi cu amaraciune tradarea viziunii regizorale de catre unul sau
altul dintre actori, care, imbatati de succese ieftine, minati de un temperament
nedisciplinat sau de incapafinari copilaresti, rastoarna echilibrul dintre perso-
naje sau denatureaza chiar ideea.

In astfel de clipe, iti aduci mustriari tardive, din care speri si invefi in
viitor (asa cum am invatat si eu din experienfa montarii spectacolului Secri-
sori de dragoste).

De aci, concluzia fireascd ce se degaja in privinta distribuirii fortelor acto-
ricesti in spectacol.

Piatra unghiulard a spectacolului este ideea autorului, ideea politicd, etica.

A sesiza aceastd idee, a o descoperi, a o intelege, a o iubi, a {i-o insusi,
a lupta pentru ea, aceasta este prima sarcind a regizorului.

Acesta este, de fapt, si sensul pe care-l da Stanislavski notiunii de su-
prasarcina.

Totul porneste de la text, de la infelegerea autorului, de la stabilirea po-
zitiei tale fatd de autor si fatid de ideile operei sale.
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Dependenta fatd de text nu trebuie insid inteleasad ca o atitudine mecanica,
de supunere oarba.

Ideea descoperitd si insusiti cu pasiune de catre regizor (inteleg Iintot-
deauna prin idei, marile idei ale umanismului socialist) iti stimuleazd imagi-
natia, sensibilitatea si inteligenta, in gisirea acelor mijloace de expresie ar-
tisticd, ce ar putea s-o exprime in modul cel mai fericit, cel mai puternic.

Aici intervine insd corelatia conceptie-stil, care duce la interpretiri regi-
zorale variate ale aceluiagi text.”

In a doua parte a expunerii sale, regizorul s-a oprit la propria sa expe-
rientd in montarea piesei Nila de A. Salinski.

LA, Salinski — a spus el — a pus la temelia piesei sale doua idei: Prima
idee, care a devenit si suprasarcina spectacolului de la Teatrul Central al Ar-
matei Sovietice din Moscova, este concretizatd in pledoaria susfinuta de autor
pentru increderea in om, impotriva prejudecdtii in caracterizarea oamenilor,
pentru analizarea adinci, plind de raspundere sociald-cetdfeneasca, a omului
sovietic.

A doua idee, subordonatd celei dintii, cédreia i se di amploare in text,
este omagiul adus eroismului, subliniinau-se faptul cd nu-i usor sa devii erou,
cd de cucerirea gloriei eroice este legatd citeodatd sacrificarea fericirii perso-
nale si, de multe ori, chiar sacrificarea vietii.

Cronicile sovietice si, pe urmai, vizionarea spectacolului in U.R.S.S. mi-au
aratat foarte precis pe ce idee fundamentala a fost ridicati construirea Nilei
la Teatrul Armatei din Moscova : ideea increderii in om. Aceasta nu a insemnat
inliturarea celei de a doua idei a textului, ci subordonarea fata de prima.

Eu am procedat astfel: din cele doua idei, m-am oprit la a doua §i am
facut din ideea maretfiei sacrificiului pentru patrie, piatra unghiulara a
spectacolului.

Am nazuit si demonstrez in continuare: calitatea de erou se realizeaza
pe drumul greu al depisirii permanente a propriilor slabiciuni, sacrificind, daca
e nevoie, tot ce ai mai scump, mai drag, intrind in conflict aparent dar cu
atit mai dureros, cu «dragii mei oameni sovietici» (cum se exprima Nila).

Am inchinal spectacolul demonstrarii tezei ci erou poate deveni oricare
dintre noi. ca datele curajului, ale eroismului, ale sacrificiului de sine pentru
patrie existd in fiecare dintre noi si ca ele trebuie valorificate de propria
noastra personalitate.

Asta nu a insemnat anularea in spectacol a ideii increderii in om, c¢i numai
trecerea sa pe planul al doilea.

De ce am preferat fundamentarea spectacolului pe aceasti idee?

Am considerat cu toatd raspunderea mea de artist-cetifean cad este mai
important astdzi sid dau tineretului pilde puternice de eroism, sd contribui la
educarea sa in spiritul sacrificiului pentru patrie. In al doilea rind, am ales
aceastd cale, determinat de realititile patriei noastre, de faptul ci noi traim
si construim in conditiile luptei de clasa.

Textul si spectacolul de la Moscova critici acele personaje care nu au vrut
sau nu au putut sid infeleagi adevaratul continut sufletesc al Nilei.

Desigur ca spec¢tacolul Nila la Teatrul Armatei de la Moscova este conceput
si realizat in lumina realitatilor sovietice. In Marele Riazboi pentru Apiararea
Patriei, unul dintre factorii determinanti care au asigurat victoria a fost uni-
tatea deplina de voin{a §i actiune a tuturor popoarelor U.R.S.S.

De pe aceste pozifii, sigur cd-{i pofi lua dreptul sa critici pe acéi indivizi
izolati care, din cauza unei gindiri comode, nu inteleg si descopere in spatele
aparentei, realul univers sufletesec al omului.

Or, eu, transfigurind textul prin a doua sa idee, am rezolvat, si principial
si concret, altfel spectacolul.

Micul Saska, tratat acolo ca un usuratic, pe aceleasi replici, a devenit
un mic patriot. Lizocika, care in spectacolul de la Moscova era prezentati ca
o femeie comoda, lenesd, frivola, fiara reale calitdti artistice si care pleaca
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Desen dedicat wunor actori
. plimbirefi”

— Ce-0 fi wvrut sid inteleagi regizorul, cind mi-a
spus cd o sd recit bine ,,Balada chiriasului
grabit*, fiindcid sint in temd ?

in brigada artistici pe front, minati doar de interese meschine, a devenit la
mine o tinericd zburdalnica, cochetd si naiva, care pleacd minatd de un pa-
triotism sincer pe front si care suporti o certid evolutie eticA pe scena.

As dori sa analizez de asemenea felul cum am conceput si realizat fi-
nalul piesei.

Finalul cerut de autor si realizat ca atare la Moscova este acesta: Nila
moare necunoscutd, consideratd si dupad moarte o cadfea nemfieascid. Numai
Feodor, care a aflat adevarul, sti linga ea, patruns de mare dragoste si de
mare respect. Ea moare, si cintecul tinarului tobosar rasuna ca un firicel, ca
un repros timid la adresa celor care nu au inteles si nu au descoperit-o pe Nila.

Rezolvarea datd de mine a fost expresia ideii care m-a cucerit, care a
devenit a mea, care, in consecintid, m-a inspirat: Nila moare ca o eroina, oa-
menii care asistd la moartea ei nu stiu nimic despre adevaratul ei chip. Dar
ei simt totusi cd ea moare intr-un chip cu totul deosebit, care le impune respectul.

Moartea Nilei, desparfirea ei de Feodor, de ,dragii ei oameni sovietici®,

e se petrece incet, calm, sobru, demn.

In clipa in care moare, izbucneste finalul Simfoniei a IX-a de Beethoven,
optimist, puternic, inchinat pacii si fericirii oamenilor pentru care si-a dat, in
fond, viata, Nila. Cred ca prin acest final, am fost consecvent cu ideea si
suprasarcina spectacolului.

Am nazuit ca conceptia mea regizorald asupra spectacolului Nila si ca-
pete viatd scenicid concretd de la prima la ultima scena, iar finalul si insemne
incheierea armonioasd a spectacolului conceput ca un tot intreg.“

George Teodorescu, de la Teatrul Evreiesc de Stat, a abordat pro-
blema relatiei regizor-colectiv, subliniind obligativitatea unei munci pe-
dagogice cu actorul, §i a stdruit la rindul sdu asupra necesitdtii promo-
vdrii dramaturgiei originale.

In interventia sa, profesorul Horia Deleanu, de la Institutul de
artd teatrald si cinematografica ,I. L. Caragiale*, a supus unei analize
aprofundate, din punct de vedere al artei spectacolului, realizarea Tea-
trului Municipal cu piesa lui Gorki, Azilul de noapte, in regia lui Liviu
Ciulei. Dupd ce a ardtat in amdnunt care sint elementele ce caracteri-
zeazd aceastd capodoperd $i care a fost linia interpretativd datd pe
scena teatrului mai sus mentionat, vorbitorul a precizat:
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Unii scenografi [olo-
sesc [drd discerndmini
in spectacole, mobile
din comerf

—

/

L]
. \l \
— Sofico, acum n-o si mai poti spune ¢ z
n-ai un interior de palat.
- 111!
— Mobilele acestea sint la fel cu cele pe
care le-am vizut la teatru, in ,,Ruy Blas“,
»N-am fi insistat asupra acestor aparente detalii — viziunea scenografica,
excesele de miscare, accentele comice, cvasigrotesti — daca ele n-ar fi legate

de o importanta problema de fond. Adevarata dinamicd a Azilului de noapte
este 0o dinamica de idei, concentrati in jurul unor acute conflicte politice, filo-
zofice. Se propun in piesd mai multe solutii de viati: Natasa, prin existenta
ei, pare sa pledeze pentru fatalism, Luca pentru infama «minciuna consola-
toare», Satin (si alaturi de el, Gorki), pentru credinfa in omul liber, demn.
Din infruntarea vehementa, pasionatd, a acestor opinii, din ciocnirea lor con-
tinud si progresiva, se ajunge la reliefarea «adeviarului vietii», la solutia va-
labild a luptei pentru om si viitorul lui. Urmarirea acestui filon autentic al
piesei duce la descoperirea marelui ei dinamism, care nu se cere suplinit de
nici un fel de miscari acrobatice, de nici un fel de exercitii fizice istovitoare.

Din pacate, In reprezentatia de la Municipal s-a inlocuit in diverse locuri
aceastd dinamica interioard a piesei cu o spectaculoasi si destul de indepen-
dentd dinamicad exterioard, care a escamotat, uneori, sensurile majore ale lu-
crarii gorkiene.”

A luat apoi cuvintul Sica Alexandrescu — prim-regizor al Tea-
trului National ,I. L. Caragiale din Bucuresti — care §i-a axat ex-
punerea pe ideea cd:

... @ face o regie contemporand, cu adeviarat contemporana, in-
seamna a interpreta de o asemenea manierd textul autorului, incit
— fara a-1 denatura in esenfa lui — piesa sa sid ajunga, prin inter-
pretare, o pledoarie inflacdrata pentru idealurile umaniste ale socia-
lismului si ale pacii.”

Lucrarile seminarului au fost incheiate de tovardsa Constantia
Criciun, adjunct al ministrului Invdtdmintului si Culturii, care a sub-
liniat insemndtatea acestui eveniment in viata noastrd teatrald, scotind
in evidentd totodatd sarcinile moi ce revin oamenilor nostri de teatru.
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CITEVA CONCLUZII

Seminarul republican al regizorilor a fost convocat ca urmare a sarcinilor
trasate in domeniul ideologier de catre cel de al IIT-lea Congres al P.M.R.

Partidul nostru duce o activitate continud si rodnicd pentru atragerea
celor mai largi mase de muncitori in vederea infaptuirii socialismului. Pe baza
trainicelor transformari petrecute la noi — transformari sociale, ale relatiilor
de productie existente, transformari culturale — a luat nastere si se dezvoltad
morala noud, socialistid. Relatii noi, 'de colaborare tovaraseasci, vin sa inlo-
cuiasca vechile relatii antagoniste ale societatii burgheze. Schimbirile pe acest
plan reprezintd insd un proces de lungd duratd. Iatd de ce sarcina centrala
pentru oamenii de artd este si contribuie la desfidsurarea cit mai rapidi a
acestui proces, sa-si indeplineascd obligatiile ce le incumba in vederea dez-
voltarii constiintei socialiste a oamenilor munecii.

Recent a aparut Declaratia Consfatuirii de la Moscova. Acest document
este o expresie a vointei colective si a experientei uriase dobindite in munca
lor de partidele comuniste si muncitoresti din intreaga lume, in lupta lor pentru
indeplinirea principalului deziderat al zilei de azi: acela de a asigura pacea
in lume.

Traim in prezent epoca destrdmiirii regimului colonial, epoca descompu-
nerii capitalismului, epoca in care noi popoare pasesc pe _calea socialismului.

Poporul nostru a adus si aduce o contributie reala in lupta dintre cele
doud sisteme, in lupta pentru pace si progres.

Dezvoltarea vertiginoasa a tarii noastre sub conducerea partidului, pe calea
socialismului, si succesele celorlalte tari socialiste pot servi drept model si
altor popoare care luptd pentru pace si libertate.

In aceste imprejuriri, educarea comunisti a oamenilor muncii, formarea
oamenilor noi in fara noastra, constituie o sarcina de mare riaspundere. Da-
toria oamenilor de litere si de artd este in primul rind sa descopere mladiiele
noului. In teatre, regizorii, ca principali animatori, sint, din acest punct de
vedere, cu deosebire raspunzatori.

Seminarul si-a propus sa realizeze o dezbatere creatoare in jurul unor
probleme fundamentale pentru viaia si activitatea teatrelor noastre, cum sint
cele privind aprofundarea ideologiei marxist-leniniste in regie si lupta peritru
punerea in scend la un inalt nivel regizoral a dramaturgiei originale con-
temporane.

Materialele supuse discutiilor, rod al contributiei active a o seami de
tovarasi din sectoarele de regie si critica, s-au bucurat de apreciere in rindul
participantilor, intrucit temele alese au fost orientate spre problemele arzitoare
ale regiei noastre de azi.

Seminarul regizorilor a fost un bun prilej pentru schimburi de pareri si
discutii. El nu a urmarit si tragd concluzii ultimative si sa dea solufii defi-
nitive problemelor ce-si gasesc, de altfel, o solutionare atotcuprinzitoare in
cadrul conceptiilor partinice despre lume si viata.

Seminarul a fost, de asemenea, un prilej de informare a tinerilor regizori
din regiuni, asupra unor spectacole bucurestene, programate insi nu ca specta-
cole desavirsite sau etalon, ci socotite drept creatii scenice in masuria si deter-
mine un schimb mai viu de pareri cu privire la regia de teatru.

Seminarul a prilejuit pentru prima datd o intilnire a tuturor regizorilor
din tara in jurul chestiunilor de bazd ale profesiunii lor.
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Discutiile au avut, in general, un caracter serios; acest fapt a dus la apro-
fundarea unor aspecte centrale de creatie, punind in lumind preocupérile fier-
binti, sincere si hotarite, ale multora dintre regizori, in analiza fenome-
nului teatral.

Au luat cuvintul tovarisi care au adus contributii constructive in dezba-
teri. Printre acestia se numdird: Lucian Giurchescu, Mihai Dimiu, Valeriu Moi-
sescu, Ion Maximilian, Constantin Dinischiotu si altii. Totusi, luarile de cuvint
nu au reusit in intregime si se refere la problemele centrale ale activitatii
regizorale, si constituie analize mai adinci ale realizarii unor spectacole. Unii
vorbitori s-au maérginit la consideratii de ordin organizatoric, iar interventiile
lor au avut un caracter tehnicist.

In cursul seminarului au fost ficute o seamid de propuneri care merita
sd fie retinute si studiate.

Trebuie si se retini, de exemplu, propunerea care prevede necesitatea
schimbului de péreri intre regizori. De asemenea, trebuie sd se retind propu-
neri ca acelea privind imbunititirea metodelor de documentare a regizorilor
si instaurarea unui climat creator in colectivele teatrale, ambele menite si
intireascd pozifia militanti, partinici, a regizorului in creafie.

Creatia artisticd, la cel mai inalt nivel, nu este cu putin{i decit in masura
in care artistii sint péatrunsi de ideile inaintate ale contemporaneitiatii, daca
ei militeazid pentru propagarea acestor idei.

In .aceastid privinta, prima indatorire a regizorului este sid giseasci formele
cele mai potrivite de colaborare cu autorul, o colaborare care si insemne sprijin
reciproe, tovirasesec, pentru o realizare artisticA superioard a spectacolului res-
pectiv, — sa lupte pentru ca dramaturgia originala sa-si dezvolte necontenit
patrimoniul.

O a doua datorie a oricirui regizor este de a se situa pe pozitia militanti
a contemporaneititii, cind pune in scend un text dramatic. Firda a se avea
in vedere acest lucru, spectacolele nu vor da rezultatele asteptate,

Un alt dezidarat de care trebuie sid fie patrunsi regizorii priveste sarcina
lor de a realiza un contact viu cu oamenii muncii, cu eroii pieselor si cu cei
cirora li se adreseaza activitatea lor artisticd, factor esential in realizarea unei
opere de valoare.

Succesul unui om de artdi, succesul activitidf{ii sale inovatoare, al intregii
sale orientdri ideologice si artistice, pleaci de la cunoasterea vietii, de la pa-
trunderea relatiilor noi create prin desfiintarea proprietatii particulare si a
exploatdrii omului de cidtre om. Este necesar ca regizorul si fie necontenit pre-
ocupat de dezvoltarea nivelului sidu ideologic si politic. Numai astfel va putea
el sa cistige capacitatea de a discerne trasiaturile de continut dominante, ten-
dinfele si limitele unei lucrdri dramatice, numai astfel va putea si redea rezo-
nantele cele mai corespunzitoare unui text, pentru ca lucrarea artistica, deve-
nitd spectacol, si vibreze in constiinta oamenilor. Pentru a discerne aceste
elemente esentiale ale lucrdrii dramatice pe care o pune in scend, pentru a
putea sd desfasoare o activitate convingatoare cu actorii, regizorul trebuie si
fie in primul rind pregitit ideologic. El trebuie sd stie si detecteze ceea ce
este necorespunziator in confinutul piesei, trebuie si stie si elimine rezolva-
rile formale. El trebuie sid reuseascd sa detecteze elementele ideologiei bur-

gheze sau mic-burgheze, sub presiunea carora este supus in activitatea curenti
de creatie, ca un fenomen normal al epocii in care ne aflam. El trebuie sa
fie sfetnicul valoros al actorului, al dramaturgului, al colectivului teatral, in
privinia orientarii ideologice.
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In sfirsit, un regizor trebuie sad fie un om de o inaltd si multilaterala
culturd. El trebuie sid fie la curent cu tot ce este nou, si citeascd, sd studieze
profund lucrarile pe care le monteazd, s se preocupe ca prin cunostintele si
pregatirea lui, sa determine un cadru de desfisurare inspirat actiunilor pe
care le pune in scend. Este de datoria regizorului sd cunoascd trasaturile par-
ticulare ale epocii si personajelor, psihologia, intentiile lor morale. Un regizor
care nu invatd, care nu se perfecfioneazd din punct de vedere ideologic, cul-
tural si artistic, un regizor care nu cunoaste realititile tarii noastre, care nu
este la curent cu problemele culturii, ale dezvoltarii istorice, care se mulfu-
meste doar cu cunostinfele lui din trecut si nu trdieste legat de viata poporului
este in pericol s& rdmind in urma din punct de vedere artistic. Capacititile lui
artistice vor ramine treptat in afara activitatii creatoare.

Un insemnat scop al seminarului a fost acela de a determina la regizori
o pozitie mai exigentd, mai partinica, precum §i preocuparea necontenitd de
a-si dezvolta personalitatea artisticd, de a-si desavirsi talentul si capacititile
creatoare, de a realiza spectacole mari, de anvergura. Cu toate succesele obti-
nute in timpul din urma, discutiile purtate au subliniat cid sint incd putine
spectacole care ,sad facd epocd“, spectacole de mare respiratie artistica, desi
pentru asemenea realizdri existad suficiente forte latente in sectorul nostru
regizoral.

Desigur, aici nu se pot da solutii, nu se poate sustine teza, dupa care daci un
regizor a realizat un mare spectacol intr-un anumit fel, acest spectacol tre-
buie sa devinid model de imitat pentru ceilalti regizori. In cadrul conceptiei
marxist-leniniste despre lume, in cadrul realismului socialist, se pot gisi infi-
nite modalitati de rezolvare artisticA a spectacolelor.

Este nevoie ca activitatea regizorala sid fie punctati de mari si rasuna-
toare realiziri. Unele de acest fel au fost obfinute nu numai la Bucuresti, ci
si in tara. Existid spectacole cu care ne mindrim, spectacole radmase memora-
bile in istoria teatrului tarii noastre. Cu toate acestea mai sint realitafi de
depasit. Intilnim spectacole bune si spectacole slabe, chiar in cadrul aceluiasi
colectiv. Si asta nu se datoreste lipsei de capacitati a regizorilor si oamenilor
nostri de teatru. Este mai degraba rezultatul unui climat prea pufin exigent,
prea pufin creator, rdmas in urma fatid de nevoile culturale,-mereu sporite, ale
tarii noastre. Trebuie si determinam o efervescenid de creatie mult mai pu-
ternicA in colectivele noastre, sid deschidem focul impotriva stagnarii, impo-
triva mediocritatii, impotriva spectacolelor neglijente, pentru cautari creatoare,
insuflefite de dorinta de a sluji marea cauzd a educdrii comuniste a oamenilor
muncii, pentru spectacole de mare respiratie artistica.

In curind se implinesc 40 de ani de la intemeierea partidului. In prima
parte a anului, catre sfirsitul stagiunii, va avea loc Decada teatrelor dramatice.
. Fiecare colectiv teatral si se gindeascd la modul cum va marca, din punct
de vedere al realizarilor sale artistice, acest an al patruzecilea de la inteme-
ierea partidului nostru. Este un motiv de mindrie, o indatorire artistica, ceti-
teneasca, a colectivelor noastre teatrale, ca, in cursul acestui an si in intim-
pinarea Decadei teatrelor, ele sia-si imbogiteasca activitatea cu spectacole la
baza carora sa stea piese originale, cu un profund continut partinic, revolu-
tionar, de actualitate, spectacole de mare anvergura. Acesta va fi raspunsul
dat de oamenii de teatru exigentelor sporite, pe care partidul le pune in lega-
turd cu contribufia pe care teatrul nostru poate si trebuie s-o aducd in for-
marea constiinfei comuniste a oamenilor muncii, in largirea orizontului vietii
lor spirituale, a intregii lor activitati creatoare.
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RACTIUNEA
OFENSIVA
A RISULUJ

utem pretinde unei comedii, cu deplin temei, multe virtuti: sa
cauterizeze cu risul ei tot ce e rau si invechit, si fie luminoasa,
optimista, iar daca obiectul satirei o cere, si nu economiseasca sar-
casmul. Putem pretinde comediei lirism, hiperbole fantastice, exa-
gerari indraznete, ironii subfiri si supradimensionari grotesti. Ii
cerem sa fie.. veseld, dar ne vom abtine intotdeauna de la jude-
cata cd o comedie bunid poate fi banala si inofensiva.

Risul nimiceste, dezarmeazi, demascd. Desigur, se poate intimpla sa
ridem la o comedie in care eroii sint, si zicem, un boxer timid in dragoste,
un savant meticulos in laborator dar distrat in afarid, mai multi vecini buclu-
casi, si asa mai departe. De ce nu? Doar risul silasluieste intr-un corn al abun-
dentei. Numai ca nimeni nu pierde si nimeni nu cistigd de pe urma hazului
marunt, cu ascufisuri de ceard. O dramaturgie a actualitidtii nu se poate con-
stitui dacd una din muzele ei, comedia, aplicd lovituri ,adinci“ cit muscatura
de purice.

Comedia de actualitate este pronuntat angajati in conflictul dintre nou si
vechi. Avem nevoie de comedii satirice plecind de la viata, de la realitate, in
cadrul luptei pentru infringerea moralei si conceptiilor burgheze recrudescente sau
aparute sub inriurirea lumii capitaliste. Iar risul militant se poate naste numai
din atitudinea curajoasd si intransigenti a artistului care, sesizind originea si
forma de manifestare a unui fenomen negativ, ii reflectd marit imaginea pentru
a-l lovi in plin. In Raportul tovardsului Gh. Gheorghiu-Dej la cel de al III-lea
Congres al partidului se aratd ca ,formarea constiintei socialiste si lichidarea influ-
entelor educatiei si moralei burgheze este o sarcina de lungad duratd“. De intele-
gerea acestei sarcini in perspectiva ei, depind in foarte mare masuri caracterul
consecvent ofensiv al comediei, contribufia ei la victoria deplind a noilor raporturi
umane si a principiilor de viata socialiste.

Oprindu-ne, in rindurile de fatd, asupra piesei Siciliana, avem in vedere o
comedie cu nimic banald si citusi de putin inofensiva. :

Inamicii pe care Aurel Baranga ii supune de asta data efectului nimicitor al
risului sint cinismul, prostia, lipsa de sensibilitate, corespunzind unor conceptii
de viatd ostile entuziasmului creator al epocii noastre. Acesti inamici se perinda
cu pretentia de a invata pe oameni cum sa traiascd, mai exact, cum sa vietuiasca.
Ei opun prezentei in rindurile strinse ale constructorilor, filozofia dezertarii,
incercind sd converteasca poezia in trivialitate si iubirea in valoare de inventar
domestic. Baranga isi ride — si ne face sa ridem fara ingdduint{d — de inamicii
in asa fel asezati in focarul satirei, incit aparentele lor se volatilizeazd una cite
una : pentru ca cinismul se drapeaza cu melancolia marii insingurari, prostia —
nu cea patologici — este cu ifose, si lipsa de sensibilitate arboreaza chipul sufe-
rintei morale.

Nefiind vorba de simboluri si abstractii, este nimerit si aritam cad drama-
turgul a conceput o piesd inspiratd din realitatea zilelor noastre. Partial
luat, obiectul satirei vizeaza ,disperarea“ de cauza a unora din tinerii repartizati
in provincie dupa terminarea studiilor universitare, Din acest punct de vedere,
piesa este in mesajul ei nemijlocit o pledoarie pentru contactul cu viata adevarata,
cu santierul vast al constructiei socialiste, unde nu existd locuri de elita si
locuri ignobile, un argument artistic pentru contributia activa a intelectualului la
constructia socialismului.
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Numai dintr-o gresiti intelegere, textul acestei comedii a putut fi calificat,
de catre unii comentatori, drept inactual. Este nelogic sa reprosezi unui autor
nerealizarea unei teme pe care, de fapt, nu si-a propus-o. Baranga n-a urmarit
si scrie un poem dramatic inchinat majoritatii covirsitoare, devotate muncii, a
generahilor de absolventi, ci, nu mai putin eficient, a supus satirei tipuri retro-
grade din rindul acestora, in sensul relevat la recentul Congres al Uniunii Tine-
retului Muncitor, in Raportul tovarasului Virgil Trofin: ,Marea majoritate a
absolventilor facultitilor se indreapti cu bucurie spre locurile de produciie unde
sint repartizati, hotariti si-s1 puna toatd puterea de munca, toata capacitatea in
slujba poporului si infloririi patriei. Din pacate, mai exista insa si unii absolventi
care, chiar cu pretul schimbarii profesiei, isi cauta locuri de muncad comode. Este
necesar ca asemenea manifestari sdi fie combdtute cu toatd taria, ca nedemne
pentru un intelectual de tip mou, socialist”. (s.n.)

Siciliana raspunde tocmai unui astfel de deziderat. Dincolo de fabula piesei,
asistim la o dezbatere actuala despre responsabilitatea fatd de viata, de colectivi-
tate si fata de propriul destin, Baranga noteaza sub titlu: ,farsd lirica“. In
adevir, asa e piesa. Pe conavaua ei, mijloacele trepidante ale farsei isi dau mina
cu surisul poetic. Dar fondul polemic al conceptiei piesei, dezbaterea ce o cuprinde
ne indreptitesc sa vedem in ea mai mult decit atit.

i A releva adevaruri grave. iscate de viata, pe canavaua unei farse. a demasera
cu toatd seriozitatea raul social prin caractere comice, a exprima logica devenirii
sub forma conventionald a comediei satirice, nu este numai o chestiune de
maiiestrie. O comedie care neagd, farda sa afirme, un autor pentru care risul este
maciucd, dar nu si mistrie, se afld in contradictie cu trasaturile ce definesc con-
temporaneitatea operei de artd., Comediile lui Aurel Baranga, Mielul turbat si
Siciliana, degaji un ris luminos si tonic, un ris constient de forfa societdatii pe
care o ridicim si increzdtor in bimiinta idealurilor ce ne stau in fatid. Amintiti-va
panica birocratilor din Mielul turbat. Cu cine se afla ei in conflict ? Cu initiativa
si talentul maselor, cu spiritul creator al oamenilor simpli, pentru care progresul
tehnic inseamni o punte spre viitor. In ce carusel acoperit de ridicol se invirtese
purtdtorii de minecute, carieristii, impostorii §i toti acei incurcad-lume, in mo-
Ienlul JINA  Presupusa ancnela a gazetarilor le aminteste de lorta demascatoare
& opimei publice. Cita sigurantd in calmul cu care secretarul de partid asteapta
ca ei sd se prinda in propriile plase. Si ce superioritate morali releva patosul
deschis la umor al inovatorului ignorat de birocrati, care hotiariaste sa facd ordine
la cabinetul tehnic. latd de ce chestiunea, confuzi incd pentru unii, daci inre-
gritatea artisticA a comediei satirice nu este cumva minatid de prezenta dramaticad
a unui erou pozitiv, a primit aici o replica in sens contrar. Siciliana isi are 3i ea
fauna ei. De altd naturad si pe alte coordonate. Cei satirizati : plictisitii, angoasatii,
cinicii, obtuzii, profitoriii sint la rindu-le angajati intr-un carusel al pigmeilor.
Factorul ofensiv in conflict, exprimind taria, inalf{imea si forta de atractie a
eticii comuniste, aplicad sanctiunile meritate purtitorilor de cuvint ai concep-
tiilor si moralei burgheze, fara ca in scena sa apara, fizic, figura unui om inaintat
al zilelor noastre. Eroul pozitiv insd existd. Acesta este risul, risul combativ, si
chiar o prezentd umana, certa, chiar daca ea actioneazia determinant din culise.

Societatea tinerilor, se stie, este un climat cum nu se poate mai propriu
discutiilor despre munc¢a, dragoste, viitor. Am aratat cia Baranga provoaca in
Siciliana intilnirea mai multor tineri. Bebe Valsamache si Fifi Androne — prin-
cipalii eroi — aduc cu ei la aceastd confruntare pe cei apropiati fiecaruia prin
dragoste, prietenie si preocupiri diurne. Ce ii animid si incotro se indreapti ?

Tinarul Valsamache, de pilda, se mul{umeste cu putin. Dupa b cariera stu-
denfeasca plina de accidente la invatatura, posedind, se vede treaba, cunostinte
care incap pe o pagina de hirtie, el simte, la doudzeci si patru de ani ,netraiti
si dornici de via{a* chemarea .. marilor bulevarde. Repartizarea in productie, la
fara, ii apare ca un atentat adus linistii personale si vederilor sale despre dul-
ceala existerijei scutite de orice eforturi responsabile. Parintii sdi i‘o inlesnesc,
pacatuind din greu. Sloganul lui Bebe este: ,Vreau in Bucuresti ! La Aprozar,
la Circ. la OS.T.A, oriunde, numai acolo unde i se cere si pund umarul, nu.
Pentru inceput s-ar putea crede ca el intruchipeazi tipul smecherului de mina a
$aplea. Treptat insd ni se dezvaluie arborind convingeri, formulind principii si
judecati in probleme cardinale.. Se intelege, judecati false, ,principii*~ incompa-
tibile cu morala socialista si ,,convingeri* de un cinism nedisimulat. Optica acestui
personaj asupra realitalii din jur este la cheremul unei tinereti lipsite de tinerete,

www.sﬁvsiec.ro



captusitd cu vati si ametitd de voluptatea confortului fraudulos. Asa fiind, diploma
de inginer agronom i se pare agentul patogen al unei ,maladii psihice grave, cu
sfirsit fatal®.

Lingd Bebe Valsamache stid de garda impotriva furtunilor viefii, prietenul
sau. Nichi, zis Nikaloe, teoretic student, practic repetent, un imbatabil cunoscéator
al dispozitiilor in vigoare, pe care le invocid la momentul oportun. Pe linga faptul
de a fi dispus oricind sa consilieze in chestiunile cele mai delicate, cu o candida
lipsd de morala, Nikaloe intruchipeazi, in absenta unui ideal de viata céalauzitor,
perfecta sterilitate, vioiciunea de suprafatd, nulitatea fari drept de apel.

In primele tablouri, dramaturgul a construit o comicad reactie in lant{: Bebe
mobilizeazad inventivitatea lui Nikaloe intru obtinerea ,pasaportului“ pentru Bucu-
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Aspect de la repetifiile piesei ,,Siciliana* de
Aurel Baranga, la Teatrul National ,I. L.
Caraglale*. De la stinga la dreapta: San-
da Toma (Muki), Mihai Fotino (Niculae
Dumitrescu), Dem. Radulescu (Tiberiu Ce-
zar Sicosan), Coca Andronescu (Fifi An-

drone) si Florin Vasiliu (Constanlin — Bebe

Valsamache)
resti. Acesta afifa focul prea iubitoarei mame a prietenului in suferinta — ,ma-
dam Jeni* — care, impartisind necondijionat disperarea odraslei sale, il ame-

nin{d pe Tache (sof, tati, dar mai ales director in Ministerul Agriculturii) cu
ostilitatile, dacid nu va sti s& puna in miscare influenta sa pentru salvarea unicului
fiu de la ,inecul* in provincie. Tache Valsamache preferd linistea in familie, de
aceea strecoarda o vorbulifd, doud, unde crede ca trebuie. Aici, reactia ia sfirsit,
dupid cuvenita punere la punct, cam incomoda pentru prestigiul lui Tache...
Aceasta este, ca sa spunem asa, asezarea in pagind. Evenimentul care pro-
pulseazd actiunea, prilejuind desfiasurarea si cunoasterea mai consistenti a ca-
racterelor, se declanseazi legat de aparifia unei tinere, Fifi Androne, absolventa
a Facultifii de medicind din Cluj. Motivele pentru care Fifi premediteazi, la
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rindu-i, ancorarea in Capitali se deosebesc de cele ale virului ei, Bebe Valsa-
mache. In principiu, Fifi nu are nimic de obiectat impotriva plecarii la {ara.
Ambitia de a se stabili in Bucuresti porneste de la un calcul care priveste desti-
nul... sportiv al logodnicului ei, Tiberiu Cezar Sicosan, campion absolut la sah pe
intreg Ardealul, unde, nemaiavind adversari, el este chipurile amenintat cu stag-
narea. Fara si Impartiseasca dispozitia sumbra a tindrului Valsamache, Fifi vede
solutia in aplicarea principiului tactic sahist de atac.. ,Siciliana“. Un fapt —
din pacate nelamurit — este cd cele citeva locuri rezervate in Capitald promotiei
lui Valsamache sint destinate numai absolventilor casatoriti. De aici isi trage Fifi,
prin asociatie cu ,apdararea sicilianad®, ideea: inscenarea unei casidtorii pur formale
cu agronomul, necesara angajarii ambilor in Bucuresti, dupa care isi va putea
remorca logodnicul din Cluj in Capitald, pasamite pentru afirmarea lui ca sahist
pe scard republicani. Bineinteles, in urma indeplinirii formalitédtilor antecalculate
de divort cu Valsamache. Urmind unui consiliu dat de Nikaloe, casatoria se ofi-
ciaza la tara, in chiar satul Ripele, unde fusese repartizat agronomul.

Ca sa ne mentinem in terminologia piesei, cei trei ,pioni* pe tabla hazardului
— Bebe, Fifi si Nikaloe — evolueaza pind la acest punct al piesei ca adept: ai
unei morale nedemne si vatamatoare. De la ,principiile* lui Bebe, de genul:
wNimic nu e urgent pe lumea asta.. E oportun®, sau ,N-am incredere decit in
absurd !, pina la ,tactica“ lansata de Fifi, si de la acestea la aprobarea deplina
a lui Nikaloe (,jurist*), se intinde o pistd de scaieti si balarii pe care risul o
desteleneste.

Intilnirea cu realitatea concretd a satului este determinanti in precizarea
conceptiilor de wviatd ale eroilor. Ideea dramaturgului a fost de a confrunta
universul viu, captivant, fremititor de energie si tinerefe, al unui coltisor anonim
de tara, unde se reflectd ca cerul in picatura de apa inaintarea constructiei socia-
liste, cu lumea marunti, pustie de idealuri si frumusefe, a celor care dezerteazi
din fata marilor raspunderi.

La casa de oaspefi din Ripele, unde tinerii casatorifi locuiese provizoriu,
Bebe se claustreazid in dorinta de a nu stabili nici un.contact cu existenta coti-
diand a satului, pe care il dispretuieste ,a priori“. In acest timp, Fifi descopera,
uimitd, viata. Oriunde isi indreaptd pasii prin sat, tinira doctori{a intilneste noul.

Nu asistam la peregrinarile sale, dar o ascultim povestind pasionat, repor-
tericeste, despre faptele vii si oamenii interesan{i pe care i-a intilnit. Cu aceasta,
disputa dintre Bebe si Fifi este deschisa, El afiseaza blazarea, exemplificd inchis-
tarea ostili ecourilor solicitante ale muncii si constructiei, intimpinindu-si par-
tenera cu ironie rece. Ea absoarbe, treptat, aerul tare al realitatilor satului, ras-
punde chemarii de a ingriji de sanitatea oamenilor la dispensar, zboara dintr-un
loc intr-altul. Sarcasmelor lui Bebe le raspunde cu umorul sanitos .al celor opti-
misti. El manifestd inapetentd, inchide obloanele pentru a se putea contempla
numai pe sine, refuzid spatiul rustic. ,Spune-mi, te rog, vaca aia de sub fereastra
mea muge asa in mod obisnuit, sau se afla actualmente intr-o situatie speciala 7%
— intreaba inginerul agronom, aflat el insusi in ,,situatia speciald“ de zeflemist obosit.
Fifi aduce cu sine prospetime, elan, bucurie. Din suita impresiilor culese si mar-
turisite de Fifi se incheaga imaginea satului, cu care sintem pinid la urma fami-
liarizati. Figura din culise a tinarului presedinte de sfat, Damian, revine deseori
in discutie, asociati fiecarei activitdfi de construcfie obsteascd la care doctorita
se refera.

Minuind procedeul constituirii indirecte, prin evocare, a peisajului social
si uman al satului, Baranga s-a lasat totusi furat in prea mare masura de en-
tuziasmul primelor impresii ale eroinei sale. Ceea ce face ca ,universul salubru*
pe care ea il descoperi — actualitatea insdsi — sd apara intr-o lumina usor
idilicid. Peste tot, la Ripele, oameni minunati, fard cusur, un cotidian festiv care
nu aminteste de asprimea si contradictiile inerente luptei pentru afirmarea
noului. Intelegem eca Fifi paseste pragul acestui univers si la apelul romantic
al dragostei ce i-o inspird tinarul presedinte de sfat. Cu toate acestea, regretaim
ce este facil si neaprofundat in felul cum eroina ne comunica observarea vietii.

Desi nu a fost consecvent in conturarea eroinei sale, Baranga a inzestrat-o
cu o doza de inteligenta si farmec, conferindu-i, in ultima parte a piesei, o
replici prompta si ofensivd in raport cu personajele ridiculizate.

Cit priveste dragostea, ea este intima dezbaterii la care piesa inviti, pre-
misa fiind un poncif : existd mai multe feluri de a iubi. Aiei trebuie si amintim
douad imprejurari. Prima se referd la Bebe Valsamache, In primul act,tinarul
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nostru ni se relevd indrigostit (omul unei singure iubiri, cum se intituleaza,
afectind candoarea) de o obscurd cintireati, pentru el geniala, care il adorid
(cum isi inchipuie naiv), firid si se decidd a-i deveni sotie. Si aici avem de-a face
cu un ,principiu®: casatoria cu un agronom ii apare ,adoratei* (al carei nume,
Muki, exprima totul) ca un impediment in calea realizirii sale artistice, desi
mai tirziu natura riului se dovedeste a sta in maniera ei nepartinitoare de
a-si oferi gratiile... ,Dragostea“ pasagerd merge pina acolo, incit il ingeald pe
Bebe cu Nikaloe — amic foarte ,saritor* — si incid la Ripele, unde au venit
fn vizitda si trag un ,ce“ profit din concursul de imprejurdri. Bebe insusi se
indreapti spre altceva. Cea mai bunid sanctiune adusd cinismului siu este ca
se indragosteste de-a binelea de propria si prezumtiva lui nevastd, tocmai in
clipa cind atitudinea lor fatd de viatd se desparte radical.

Cea de a doua imprejurare se refera la logodnicul in folosul caruia Fifi a
pus la cale ciasdtoria sui-generis. Campionul de sah Tiberiu Cezar Sicosan da
in vileag, cind soseste la Ripele (neclarificat suficient asupra mariajului logod-
nicei sale), ci descinde din cele mai intunecate hiduri ale prostiei omenesti. Nu
este de mirare ci Bebe si Nikaloe — citusi de putin lipsiti de pacate, altminteri
isteti — wvad in el un ,imbecil total® si se amuzd pe socoteala lui, fara efor-
turi de subtilitate. Baranga conferd eroului batut la Sebes o atit de amarnici obsesie
a combinatiilor sahiste, incit esti tentat si antipatizezi acest joc de finete si
concentrare.

Din respect cazon pentru forme, Sicosan tremura la gindul ci va lua ,de
soatd o femeie divortati® — pe Fifi. Asta ar fi ,o rana singerinda“, pentru ca
hirtia de divort este ,ca o diplomd cu peceti“. Dacid totusi se va casatori, el
va urma si se poarte cu autoritatea unui feudal.

Ceea ce a urmarit Baranga, in relatiile dintre aceste trei personaje, a
fost — si a reusit si devina — o interesantd confruntare a tinere{ii inaripate
si farmecului feminin (Fifi Androne), cu douid din alternativele aceleiasi pro-
bleme : uritul in viatd. Aceste alternative sint prostia (Sicosan) si cinismul
(Bebe). Actul III al piesei este consacrat adincirii si finalitatii dezbaterii care
se naste de aici. Sint cele mai bune pagini ale piesei, limpezi, solicitante, de
un umor acut,

Am schitat deja citeva ipostaze ale imbecilului turnat in Sicosan. Prostia
lui nu e oarecare. Ea se insofeste cu egocentrismul, cu ifosele sigurantei de
sine, si pretinde sid demonstreze ireprosabile convingeri morale. Vestea ca Fifi
s-a maritat i-a jignit nu sentimentele, c¢i vanitatea.

Sicosan nu are de obiectat impotriva iubirii, numai cd el o vede dupid pre-
ceptele apostolice, goale de continut.

Intrebirile ce i le pune Fifi confin tot atitea rispunsuri; psihologia greoaie
a interlocutorului ei nu poate sau nu vrea si le inteleagd. Unei minti plate fi
este interzis accesul la imaginatie, la visare. Pentru Tiberiu, ,Mersul trenurilor*
este un ghid cu indicatii riguroase. Atit. Pentru Fifi, el este ,o carte cu se-
crete, cu aventuri §i cu visuri“. Prin setea ei de reverie, eroina piesei lui Ba-
ranga se intilneste cu visdatorii lui Sebastian, dar pe alte unde. Ea viseazi
prezentul, din care anul 2000 ,nu poate sa lipseascd“. Prostia ii face pe oameni
grosolani. Eventualitatea de a o pierde pe Fifi se consuma la Tiberiu intr-un
solilocviu edificator : ,Tiberiu Sicosan, mare migar ai fost si scapi asa min-
drete de fatucd din unghie®...

Finalitatea acestui dialog este previzibila: Fifi i1 di pe usa afaria, cu
demnitate senind, pentru totdeauna.

Baranga a creat cu Tiberiu Cezar Sicosan o chintesentd a imbecilului, un
tip, am spune, antologic, al carui strdmos ilustru este profesorul Marius Chicos
Rostogan. Dar tocmai din modul cum e conceput acest personaj derivid una din
deficientele serioase ale piesei. Intr-adevir, nu poti sd nu te intrebi — si e
surprinzator cd autorul insusi nu s-a intrebat — cum s-a putut insela atita
vreme Fifi asupra logodnicului astfel ,inzestrat“? Oricit de superficiala ar fi
fost, oricit de putin ar Ti cunoscut oamenii... Idiotul din el se tradeazi de la
primul cuvint pe care il rosteste. Sintem pusi, impreuna cu eroii piesei, in fata
esenfei lui Sicogsan (,imbecilul total®), dar nu si a aparentelor de naturi sa
explice dragostea si devotamentul tinerei femei, care o imping la o infractiune
morala de tipul césétoriei inscenate. Lipsind de justificare psihologici dragostea
lui Fifi pentru campion, autorul lasid si planeze asupra eroinei sale principale
— in fond purtitoarea mesajului piesei — trasdturi care-i contrazic in mare
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masurd caracterul, trasaturi derutante in lumina evolutiei sale. Aldturata ima-
ginii lui Sicosan, Fifi apare, impotriva intenfiilor autorului, echivoca.

Cit priveste scena explicatiei dintre Fifi si Bebe, in care el expune un
.credo® al cinicului nu mai pufin perfect decit este Sicogan imbecil, aceasta
e pregititda si motivata de tot ce se intimpla anterior. :

Valsamache ii cere lui Fifi si abandoneze obiectul initial al intimpla-
toarei lor comuniuni §i si transforme casatoria fictiva, intr-o realitate. La
baza ei ar trebui sd stea nu un sentiment puternic, ci acceptarea, din como-
ditate, a intimplarii. Unui cinic nu-i sti bine sa fie liric. Desi iubeste pe Fifi
altfel decit pe Muki, Bebe ii infatiseazd cu singe rece concepiia sa, neagra,
despre fericire. Fifi este prevenitd cu privire la Bebe. 1i cunoaste conceptiile,
s-a izbit de cinismul lui, a constatat in mai multe rinduri optica sa diforma
asupra viefii, De aceea, ii vine ugor si-i completeze cu ironie abia refinuta
gindurile, dindu-i iluzia ca ,marseazid“. Replica o da indreptindu-se, fericitd, spre
dragoste, spre omul adevarat, viu, puternic. Ea se decide sd raminad in sat din dra-
goste pentru munca anonimi, dar rodnici, in al carei freamat l-a intilnit

pe Damian.
In rind cu tinerii satirizati se afld si unii parin{i. Cazul ,bdiatului mamei“
este — in ce il priveste pe Bebe — si cazul ,mamei baietasului“. Madam Jeni

e incapabild sa gindeascd un lucru pozitiv in legaturd cu cresterea §i formarea
tiului ei pe un drum cinstit de muncid si stridanii personale. Ironia autorului
se indreaptd mai ales cidtre unghiul utilitarist din care ea apreciazi meritele
barbatului.

Respectabilul tatd (care isi sustine fiul cu ,pile), madam Jeni, ca si
Anton Androne (pentru care plecarea lui Fifi la tara ,echivaleazid cu o dramia®)
au un mod comun de a gindi, dictat de spiritul mic-burghez ce le este inra-
dacinat. Abuzul de influenta, profitul, parvenitismul sint termenii care le defi-
nesc fizionomia. Citi{i cum isi vorbesc Tache Valsamache si Anton Androne
despre trecut, cind ,ce era simplu, era simplu, si ce era complex, era com-
plex®, si despre ziua de azi, cind o chestiune poate ,si {i se parda la inceput
foarte simpla.. si in fond sa fie complexd®, putind si te astepti chiar ca ,cel
mai complex lucru si fie complex numai in aparenta, si in fond... sa fie simplu“.
Dialogul este caragialesc si fixeaza in focarul satirei figurile uzate ale acelora
care au pierdut nu numai intelesul unor lozinci si notiuni, dar si intelegerea
asupra realitafilor zilelor noastre.

Sanctiunea rezervata sotfilor Valsamache — trecerea lui Tache de la Mi-
nisterul Agriculturii pe postul de administrator al statiei de monti din Ripele
— este o ilustrare, in termenii comediei, a unor realitati desprinse din actualitate.

Dezbaterea angajata in piesd se reazema pe o inventivitate pronuntatda a situa-
tiilor comice, pe caracterul lor imprevizibil, sustinute de replica vie, spirituala,
definitorie din punct de vedere caracterologic. In legaturad cu intriga piesei se pot
naste citeva nedumeriri, rezultate din existenta unor puncte mai obscure, Este
greu sa ne imaginam, de pilda, de ce locurile rezervate in Bucuresti absolven-
tilor de la agronomie sint destinate numai celor casatoriti. Existid oare un ase-
menea criteriu, neselectiv, in practica repartizarii studentilor ? Afari de aceasta,
nimic nu justificaA ingdduinfa cu care cei doi eroi si compania, retrasi la Ripele,
sint gazduifi la casa de oaspeti a sfatului popular, unde s-au instalat ca la
mosie.

Ultimul act al comediei constituie apogeul ei totodati (cu alte cuvinte, nu
este ,lipit“ unui conflict deja consumat, cum putem intilni pe ici pe colo);

|/ si din acest punct de vedere, ne place supletea cu care Aurel Baranga a con-

' vertit farsa, situatiile burlesti, la un climat liric, atit de propice unor semni-

| ficatii etice.

+4—~ In numarul viitor, vom continua insemnirile noastre asupra comediei ,Si-
ciliana“, in lumina spectacolului Teatrului National din Bucuresti.
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! Horia Aramd si-a inceput activitatea literard in 1950, cu lucrdri
destinate celor mici, intre care s$i citeva plachete de poezii. De cu-
rind, a publicat volumul de versuri De la om la om (Editura Tine-

retului).

Cu pamfletul dramatic Simpaticul Charlie (scris in anul 1959),
pe care-1 publicdm in numdrul de fatd, Horia Aramd isi face debutul

in dramaturgie.

PERSONAIJELE

L

1.

Prolog

Un reflector stripunge Intunericul pe care
s-a ridicat cortina. In lumina lui 1l z&-im pe
Cliarlie legat de scaunul pe care sade. Are,
cu loate acesiea, o alitudine degajati sl
obraznica. -

CHARLIE: VA& salut, doamneler si
domnilor ! Dati-mi voie sa vi-1 pre-
zint pe Charlie, aci de fata si la
dispozitia dumneavoasird. E un cm
liber de prejudecati, gata sd ia viata
in piept si sa i se suie in circa!
Eu sint Charlie...

Sa& nu va inducd iIn eroare faptul
ci ma vedeti in postura areasta.
Tara mea e tara tuturor pos:biliti-

Charlie ; Tipul ; Till ; Senior ; Junior ;
Roscovanul ; Sasiul ; Fata cu parul
vopsit; Masinistul ; Florida; Libera
Morales ; Felice ; Luiz ; Tacutul ; Pro-
fesorul ; Savantul ; Asistentul ; Bri-
gitte Klemens; Ole Klemens; Poli-
tistul ; Telefonul ; femei; crocodili;
maimute s.a.

tilor, si daci am dorit sd fiu legat
de acest scaun, am fost legat! Das-
pre ce tard vorbesc? D.r e usor
de presupus. Vorbesc de A..storia,
o tard super, extra si ulira, unde
se parvine in doi timpi si trei
miscari !

Cind i-am paréasit pe batrinii mei
si provincia, le-am spus: ,0 sia
auziti de mine!* Si asa se va in-
timpla... Trec peste lacrimile mamei
si avertismentele tatei. Pentru un
tinar lipsit de prejudecayi toate as-
tea-s fleacuri. Principalul este dru-
mul pe care voi ajunge. Caci voi
ajunge, asta e sigur. Altfel, peniru
ce ne-am mai afla in tara tuturor
posibilitatilor ?

Poate cd nu m-as fi prezentat in
fata dumneavoastri daca trustul ,Gré-
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dina paradisului“ mn-ar fi descoperit
niste hirtoage care dovedesc negru pe
alb ca pamintul pe care bétrinii mei
il lucrau de 30 de ani, cu convingerea
ca e al lor, aparyine de fapt trustului.
Fireste cad pe batrini chestiz asta i-a
indispus. Eu insd am ramas plin de
admiratie pentru geniul in afaceri pe
care l-a dovedit trustul. Fiindecd Char-
lie e un om obiectiv, el recunoaste
merit.] fiecaruia., Asa ne-a invaiat la
scoala...

Fara un ban in buzunare, bétrinii
mei se dovedira tare plicticosi. Nu
ne-am mai purut intelege. Tata m-a
batut la cap rtoatid vara: ,Du-te si
munceste 1 Pentru ce si muncesc ?
Pentru ca miine sa vie alt trust si
istoria sa se repete? S$i apoi, uitafi
mereu ca ne aflam in tara tuturor po-
sibilitatilor . Ca sa& ajungi, nu de
munca e nevoie, ¢i de cap, indraz-
neald s. nervi tari ! O sd vi-o dovedese,
bétriniler ' O sd vi-o sc-iu pe un cec!
Laoparte din calea lui Charlie, om
liber si farad prejudecati, cetifean al
Astoriei !

z.
Un pariu
Totul ca mai Inainte. Se joaci 1In con-

tinuarea proiogulul.

ROSCOVANUL (din intuneric): Ce

papagal !

SASIUL (idem): Asta o si ajungi!
Tin-te bine, Charlie!

CHARLIE (i-a privit pe fiecare acolo
unde ge afld, in intuneric) : VA mul-
tumese, domnilor !

(Un alt reflector me dezvdluie un
gir de trei paturi metalice suprapuse.
In cele douda de sus, Roscovanul si
Sasiul, tolanifi).

ROSCOVANUL (un tip ironic): Incia
nu ti s-a urit cu incercarea puterii ?

CHARLIE : Nici vorba.

SASIUL (un imgdu): Esti un tip,
sefule !

ROSCOVANUL: Ce te dai bine pe
linga el ? Ciad o sid ajungi, nici
n-o «a te mai cunoasca.

SASIUL : Ce rost ar avea si ne mai
cunoasci ? SA ne dea de pomana?

CHARLIE : Bravo, Sasiule! Viata tre-
buie privita asa cum e! Nu vi pro-
mit deloc cd atunci cind o si am
un Buick la scard, o si-mi deschid
buzunarul pentru voi! Asta n-ar
mai fi libertate! Si pe urmai, sin-

teti atit de mulfi cd afi putea seca
si cel mai garnisit buzunar!

ROSCOVANUL: Oho!

SASIUL : Are <dreptate!

CHARLIE : Puneti-va in situatia mea.
Inchipuiti-va ca am devenit bancher
si cA Intr-o noapte imi spargeti
banca Inseamna ca trebuie sa vd
cer socoteald pentru incalcarea prie-
teniei noastre de az1 ?

SASIUL : Desigur ca nu!

ROSCOVANUL : Dar politia o s-0o
chemi ? Poate ca n-o sa te lase
inima !...

SASIUL: Ba o s-0 cheme! Cum sa
n-o cheme, daci e lovit in avutul
lui!

CHARLIE : Bineinteles ¢id o si chem
politia, nu putefi avea nici o pre-
tentie la mine in privinta asta. Ori
ne pastram libertatea de actiune, ori
o dam dracului!

SASIUL : ,Libertate de acfiune!* Al
naibii de bine mai suna!

ROSQ_?VANUL: Dar ai sa tragi in
noi ?

CHARLIE: Daci o si fie nevois, 0
sd trag. Mai bine paziti-va pielea!

ROSCOVANUL: Vezi sa nu fim noi
primii, Charlie!

CHARLIE : Se poate si asa. Libera
concurentd !

SASIUL : Ce cap, domnule, ce cap!

ROSCOVANUL : Te-ai inverzit de ad-
miratie, Sasiule!

SASIUL . Zau, Charlie, nu vrei si
te dezleg ? Aj stat destul. E miezul
noptii.

ROSCOVANUL: Nu te grabi. Mai
sint zece minute.

SASIUL: Ei, dacd mai sint zece mi-
nute...

ROSCOVANUL : Pariul e pariu!

SASIUL : Charlie, tu nu spui nimic ?

CHARLIE : Nu meritd sa-ti raspund!

SASIUL : Charlie asta e dat dracului.
L-ar baga la apa si pe tat-su, dac-ar
iesi din asta o jumaitate de coroana.
Merita sa-1 jupoi nitel. daca se pri-
copseste. Pe cuvint, Charlie, mi-ar
face placere, odati, si-ti aduc aminte
de mine

CHARLIE : O sd-ti pregitesc din vre-
me un- scaun electric! S$i pentru
Roscovan, altul !

ROSCOVANUL: Ce face? Un scaun
electric ? Pentru mine ? Sasiule, asta
nu stie cu cine vorbeste...

SASIUL: Nu stie, Roscovanule, Bagi
de seama, Charlie!

ROSCOVANUL: Vezi s& nu cunosti
tu un scaun electric! Acuma, pe
loc, sstd seard!
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CHARLIE : E prea tirziu, copiii mei.
Astd seard nu ies. Si-apoi, scaunul
electric nu functioneazi in fiecare zi.

ROSCOVANUL (care e pe ultimul pat,
se ridicd in picioare) : Si dacd ti-as
demonstra contrariul ?

CHARLIE : Incearca !

ROSCOVANUL  (coboard): Sasiule,
nu-mi dai o mind de ajutor ?

SASIUL : Se poate, sefule? (Coboard
si el.)

ROSCOVANUL (plimbindu-se prin fata
lui Charlie, cu miinile in buzunare):

Adu firele!
Repetdm expe-

SASIUL (incintat) :
rienta ?

ROSCOVANUL: Da! Poate nu gtii,
domnule bancher, despre ce e vorba.
Trebuie si te informez c¢a inaintea
dumitale sfordia in patul de jos
un domn bine, O victimd a concu-
rentei, ajunsd in acest lacas al fi-
lantropiei unde se doarme contra
citorva psalmi achitabili in rate.
Imagineaza-{i ca sforditul lui ne de-
ranja! Asa incit am realizat un
dispozitiv. La semnalul meu, dom-
nul era pus la prizd. SA vezi cum
inceta sa sfordie! Ca prin minune!

SASIUL: In schimb, incepea sd in-
jure. Stia el cu cine are de-a face.
Dar niciodatd nu si-a dat seama cu
ce arme luptim ! Pind la urma si-a
mutat resedinta la alt azil!

CHARLIE: Si ce-mi povestifi mie
toate astea ?!

ROSCOVANUL : Sasiule, spuneai ca
e istet baiatul!

SASIUL (a venit cu capetele firelor):
Mi se pare cid m-am inselat.

ROSCOVANUL : Domnul meu, vom
face o repetifie generald a execu-
tiei dumneavoastra pe scaunul elec-
tric !

CHARLIE : Profitati de faptul ca sint
legat !

ROSCOVANUL : Recunoaste cid ne-ai
rugat sa te legam!!

CHARLIE: Acum ajunge! Dati-mi
drumul !

ROSCOVANUL : Mai sint citeva mi-
nute ! O sa pierzi pariul ! Pe noi nu
ne deranjeazid pozifia dumitale,
Charlie, Stai linistit, iar noi o sa-{i
facem legdtura cu toate centralele
Astoriei !

CHARLIE: N-am de gind si ajung
pe scaunul electric! Ala e rezervat
pentru voi!

SASIUL: Nu se stie, baiatule! Sin-
tem in fara tuturor posibilititilor !

ROSCOVANUL : Ai prejudecati fata
de scaunul electric? Socoti ¢d nu

e democratic ? Inseamna ci te dezici
de tot discursul tdu dinainte,

CHARLIE: Nu. Nu mi dezic de
nimic. Trebuie si am nervii tari.
Sa indraznesc. Nu-mi pasid de voi!
Dati incoace firele!

SASIUL (cu o ezitare): Sa i le dau ?

ROSCOVANUL : Da-i-le!

SASIUL : Lasid. L-ai speriat destul...
ROSCOVANUL: Ce-i, Sasiule, te-ai
induiosat ? Actfioneazi, Sasiule!
CHARLIE : Gura! Dati incoace firele !
Acum vreau eu! Datfi-mi firele, am
zis ! Miine o sd-mi cerefi si va scap
de adevaratul scaun electric in amin-
tirea astuia! Nu vreau si va fiu
dator cu nimie. Dati firele incoace'!
SASIUL (cu fata la public) : Dumne-
zeule, cum o fi pe scaunul elec-

tric ?...

ROSCOVANUL: O sia vezi indata!
(Ia din miinile Sagiului un fir si-l
intinde 1lui Charlie.) Tine strins!
(Charlie apucd cu teama primul fir.
Ceilalti il privesc incremeniti. Ros-
covanul aduce spre cealaltd mind a
lui Charlie cel de-al doilea fir. Il
apropie foarte incet, concentrat §i
serios. Charlie are un mic reflex
de apdrare, apoi apucd smucit firul.
E desfigurat, transpird, priveste in
gol. Sasiul isi inghite saliva, fdrd
a-l privi.)

ROSCOVANUL: Ei, cum e?! Cum e,
Charlie ? Raspunde ! Vorbeste ! rUrld)
Vorbeste, Charlie ! (Charlie se cutre-
murd, se chinuieste, totugi pe cit cu
putintd nu exteriorizeazd. In cele din
urma, Roscovanul ii smulge firele
din miini. Charlie ramine pierdut, cu
ochii mari, in timp ce Rogcovanul il
dezleaga febril, vinovat.)

ROSCOVANUL (cu o voce strdindg) : Ai
cistigat... pariul...

CHARLIE (nu l-a auzit): Acuma
stiu... Acuma stiu.. (Se ridicd. Alt
ton.) Sint liber ? Liber! $i stiu ce
am de facut!

.

3.

Primul capital
O cabini telefonicd. Poate un copac. Nici un
alt decor. Charlie se plimbd cu miinile In
buzunare. Sagiul e lungit pe Jos, se joacd
cu un pai.

CHARLIE : Principalul e sa faci ca-
pital. Fara capital nu se poate!
SASIUL : Capital, capital. Din predicile

tale nu iese capital.
CHARLIE : Poate cid din predica asta
o sid rezulte totusi ceva.

WWW.@T&IGC. ro



SASIUL: Sefule, ce-o fi cu masina
aia ? (Aratd in culise.)

CHARLIE: Pe ea o masor si eu,
Sasiule, numai c¢d& nu bat toba.
(Tare.) Asa ca principalul e si faci
capital, baiete ! Asculti-ma pe mine!
Ti-o spun cu toata convingerea...

SASIUL: Nu e nimeni pe-aici, de-
geaba joci teatru!

CHARLIE : Ce teatru, Sasiule? Vor-
besti de parci tu ai avea capital!
(O ia spre masind.)

O VOCE (nu se stie de unde): Hei,
lasa masina in pace!

(Charlie incremenegte. Sasiul e tot
la pdmint. Amindoi cerceteazda discret
in toate directiile.)

SASIUL ! Cred ca am innebunit.

CHARLIE : Tot ce se poate, Sasiule,
tot ce se poate.. (Se plimbd zgo-
motos in directia contrard masginii,
apoi se intoarce tiptil in directfia ei.
Sagiul nu s-a wrnit din loc.)

VOCEA : Mai incet, iubitule!

CHARLIE (oprindu-se): Care esti
acolo ?

VOCEA : Eu.

CHARLIE : Si ce vrei?

VOCEA : Sid ocolesti masina mea cit
mai pe departe!

CHARLIE : Iesi la lumind, sa te vad,
si vorbim noi pe urma.

(Usa cabinei telefonice se deschide.
Interiorul ei prezintd wun spectacol
ilar : este indesat cu trupuri omenesti,
in cele mai curioase pozitii, subordo-
nate intenfiei de a incdpea cit mai
multe intr-un spatiu minim. Este o
mica distractie a tinerilor astorieni.
Asa cum sint inghesuifi, nu se poate
sti care din ei vorbeste.)

PRIMA VOCE DIN CABINA TELE-
FONICA : Hei tu, #dla care umbla
dupa capital! Ia vino-ncoa.

CHARLIE (se apropie): Ce v-a apucat,
scumpilor ?

(Sasiul este ascuns de wusa cabinei.
Cu timpul se poate face mnevdzut in
directia contrard maginii.)

A DOUA VOCE DIN CABINA TELE-
FONICA : N-ai mai vazut sportul
asta ?

A TREIA VOCE DIN CABINA TELE-
FONICA : Trebuie si fie de la tara...

PRIMA VOCE : Esti fermier ?

A DOUA VOCE: Sau ai stat la ra-
coare in ultimele sase luni ?

CHARLIE : Vedeti ¢i pot si via sno-
pesc in orice pozitie v-ati afla!

PRIMA VOCE: Mai domol! Crezi ci
nu te-am vazut dind tircoale ma-
sinii ?

CHARLIE: E a voastra ?

PRIMA VOCE: A mea!

Teatrul nr. 1

CHARLIE : S-o porti sanatos.

A TREIA VOCE : Baieti, cred cia ar
mai incadpea unul!

PRIMA VOCE: N-ar fi rau!

A DOUA VOCE: Vrei sd ne sufo-
cam ? Si ne rupem picioarele ? Nu
mai e loc.

PRIMA VOCE : Ba da, se poate. Sa-si
mai stringa burta, grasunul!

A DOUA VOCE: Nesuferitule!

CHARLIE : Nu-ti jigni adversarul cind
nu poate sd riposteze! Nu e spor-
tiv !

A TREIA VOCE: Ti-am spus sa mai
luam pe cineva cu noi.

PRIMA VOCE: Nu mai era loc iIn
masina.

A DOUA VOCE: Parca aici este
loe...

PRIMA VOCE: Lasa gura! Capita-
listule, nu-ti suride o moneda de
cinci coroane ?

CHARLIE : Banii inainte!

PRIMA VOCE : Dupa. Suie aici.

'CHARLIE : Unde vreti sa intru si eu?

PRIMA VOCE : Suie-te deasupra. S-a
mai fiacut loc. Un picior mi-1 bagi
mie pe sub brat. Altul il tii indoit
sub piept si stai aplecat. Misca.

CHARLIE : Sa vedem. (Exrecutd mig-
carea, reusind, dupd destul chin,
sd intre si el in cabind.)

A TREIA VOCE : Bravo, capitalistule!

PRIMA VOCE: Ai fost la inalfime!

CHARLIE : Sint! )

(Incep cu totii sd cinte un mars
foarte energic, fdrd cuvinte. Din par-
tea opusd maginii intrd o trecdtoare
masivd, imbrdcatd modest. Vdzind ca-
bina tixitd, se apropie. Cintecul se inte-
teste, obraznic. Ea asteaptd cu rdbdare.
In fine, tac.)

TRECATOAREA : Si daca as avea de
dat un telefon ?

A DOUA VOCE: Si daca te-am ruga
sa dispari ?

TRECATOAREA : Si daca nici nu
mi-ar trece prin cap si nu-mi dau
telefonul ?

A DOUA VOCE: Si daca l-ai da din
altd parte ?

TRECATOAREA : Feciori de bani gata!
Nu va e rusine! (Toti rid.) Va scot
eu de acolo! Asta-i telefon public!

A TREIA VOCE: Scoate-ne!
(Trecitoarea incepe sd-i tragd afard,

de pdr si de urechi. Dar tinerii sint

eroici, nu se lasd! Tipd in schimb cit

ii tine gura.)

VOCILE: Nici mama nu m-a ure-
cheat asa ! Abuz de putere! Sa se
respecte legile ! Freza mea cea noua!
(Trecdtoarea gifiie de efort §i bos-
corodegte si ea.)
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TRECATOAREA : VA rup urechile!
Va smulg crestele! Puslamalelor !
(A obosit. Se opreste. Isi trage su-
fletul.)

PRIMA VCCE: Armistitiu!

TRECATOAREA (din mnou energic):
Dati-mu1 receptorul !

A TREIA VOCE: I-1 dam ?

PRIMA VOCE: Da-i-l!

A DOUA VOCE: Nu mai scipim de
a... (O mind ii intinde receptorul.)
Ce numair sa formez?

TRECATOAREA : B 04.

A DOUA VOCE: Doamna e servita.
TRECATOAREA : Alo, politia? 1In
parcul de distractii au aparut iar
puslamalele ! Au umplut cabina te-
lefonicd dinspre sud. Grabiti-va!
(Céatre bdiefi.) Multumesc. (Le dd re-
ceptorui. Unul din ei fluierd a pa-
gubd. Trecdtoarea dispare.)

A DOUA VOCCE: O stergem sau in-
fruntim riscurile ?

CHARLIE : Pentru cinci coroane, nu
merita !

(In aceastd clipd, Sasiul, care s-a
fntors tiptil cu o rangd, trinteste usa
cabinei §i o propteste sau o zdvoreste
cu ranga. Apoi o sterge in pas alergd-
tor.)

SASIUL : VA salut, campionilor ! (Iese.
Curind se aude masina pornind §i
depdrtindu-se. Cei din cabind incep
sa strige.)

VCCILE : Ce-i asta ? Masina! Au fu-
rat masina ! Hoftii ! Deschideti! Ce-0
sa zici tata...

(Totul e intrerunt de fluierdturile
puternice ale politiei.)

4.
Charlie cere un sfat
Fatd de cortini. Charlie si Tipul.

TIPUL : Hei, Charlie! Mi-a vorbit
Roscovanul despre tine. Povestea
lucruri nemaipomenite ! Ca ai facut
o saptamina de inchisoare cu niste
distrugatori de cabine telefonice;
si ca in toatd aceastd saptidmina de
inchiscare ai reusit sa pastrezi asu-
pra ta o monedd de cinci coroane!
De necrezut ! Ce gardieni erau acolo?

CHARLIE : Am tinut banii sub limba.

TIPUL : De-aceea merg prost treburile
in Astoria. Ja sd vad moneda,

CHARLIE : Uite-o.

TIPUL : Prezinta urme de muscaturi ?

CHARLIE : Nu stiu. As vrea insa sa-ii
cer un sfat. Roscovanul spune ca
dumnesta esti. omul care-mi trebuie.
Moneda asta e primul meu capital.
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N-am de gind sa-1 pierd ca un guri-
cascd, sau sa-1 rontdi sub forma de
acadele, Vreau sa-1 investesc. In-
vata-ma.

TIPUL: Daca inteleg bine, intentio-
nezi sa procedezi ca orice bun asto-
rian care, punind mina pe o co-
roani, face din ea doua si pe urma
patru in tot atitea ore! Perfect!
Minunat! Esti omul pe care-l vi-
sam! Sa vedem ce se poate face
cu cinci coroane

Se poate, de pilda, si-i depui la o
casd de economii. Cu un procent de
unu la sutd pe an, coroanele tale
se vor dubla.. in o suti de ani!
Cam incet...

Se poate si joci la bursd ! Dar nu-i
o afacere sigurd. Actiunile scad in
ultima vreme...

A! S-ar putea sd-i donezi pentru
inarmarea: tarii! In cazul acesta
aranjez eu: cele cinci coroane pot
sd producd doudzeci. Depui banii,
chemam un reporter si imortalizeze
clipa, scrii un articol, eu iau juma-
tate, reporterul un sfert si tu restul..
Uite ca tot la cinci coroane ajungi.
Nu face.

Al putea si te asociezi cu alti tineri
care dispun de un capital asema-
nitor! Cu forte wunite ati putea
forma o societate particulara pentru
protectia tinerelor fete.. Dar cine
o sd vi incredinteze vouad soarta
fetelor... S5i apoi, de urde sa iei
tineri cu capital ? Altceva...

Poate ca ar fi mai bine sd inves-
testi banii intr-un instrument muzi-
cal. O trompetd veche sau asa ceva.
Si sd dai concerte nocturne in cartie-
rele de locuit. Cine vrea liniste, sa
plateascd !... Ei, ce zici, Charlie?
Merge ?

CHARLIE: Ai o muliime de idei,
dar nu sint de mine. Mie imi place
sd lucrez in stil mare,

TIPUL: Cu cinci coroane? Pentru
asta e nevoie de idei proprii, nu im-
prumutate ! Ia di incoace moneda.
(Il avucd de mind.)

CHARLIE : Ce-ti trebuie? (Bagd mo-
neda in gurd.)

TIPUL : Oare consultatia mea nu tre-
buie platitd ? (O directd aplicatd
cu elegantd aduce moneda in palma
Tipului.) Doriti restul ?

CHARLIE : Banditule! (Se renede asu-
pra Tipului. Acesta ii aplicd o noud
loviturd., care-l lungeste pe Charlie
la pamint. Dupd care, tacticos gi
elegant...)

TIPUL (iese cu un): La revedere,
Charlie !
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5.
Charlie primeste un sfat

Biroul miliardarului Senior. In fata geniului
finanlelor, lacheul casei, Ernst,

ERNST: A venit un tinar, domnule.
Charles Free, Nu are carti de vi-
zita.

SENIOR :
Ernst.

ERNST : Da, domnule. (Iese. Ndvdileste
fiul miliardarului, in virstd de 14
ani, Tatdal sauw ii spune Junior., Are
un revolver.)

JUNIOR : Sus miinile,
mior !

SENIOR : Poftim ?

JUNICR : Trebuie sd repet ?

Intrcdu-l, dar ramii alaturi,

domnule Se-

SENIOR : Inceteazd, Junior, cu jocu-
rile tale prostesti. Trebuie sa intre
cineva.

JUNIOR : Acum nu ma joc! Sus mii-
nile, papa!

SENIOR (le ridied): Junier, e ingro-
zitor...

JUNIOR : $tiu, nu ti-e teama decit
¢id o sd intre mama si o si ma
vadi ! :

SENIOR: Crut-0 pe mama, bdiete!
A avut destule dezamdégiri.

JUNIOR : Mai ales cu tine, papa.
Dar asta-i altceva, Scoate o mie
de coroane,

SENIOR: O mie? Al innebunit?
Ce-ti trebuie suma asta?

JUNIOR : Imi trebuie, si gata.
SENIOR : Junior, nici nu-mi trece
prin cap sa-ti dau o asemenea
sumé !

JUNIOR : Atunci o sa-fi treacd prin
cap bucatica asta de plumb!

SENIOR : Lasa frazele din romanele
politiste ! Dacid imi ceri azi o mie
de coroane, ce-ai sid-mi ceri peste
cinci ani?

JUNIOR : O sia vedem, pa. Deocam-
datda ma multumesc cu o mie.

SENICR : Ei bine, nu!

JUNIOR : Sus miinile! S& stii cA nu
glumesc !

SENIOR (le ridicd iar): Nu striga,
puiule, cd te aude mama!

JUNIOR : Las’ s-auda!

SENIOR : Dar stii bine e¢i nu-i fac
nici o placere poznele tale!
JUNIOR: Nici ale tale, papa! Si

daca vreau, ma duc la mama si-i
spun ca te-am amenintat cu revol-
verul. ca ai lesinat si ai o criza
de inima'!

SENIOR: S84 nu faci una ca asta!
Ea nici nu banuieste cum te dis-
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trezi tu! Lasd dracului jucidria aia,
Junior !

JUNICR :
mama !

SENIOR : Ai dreptate, Junior. Dar o
mie de coroane nu pot sa-ti dau.

JUNIOR : Atunci o sa-mi iau singur!
Sus miinile ! Nici o miscare! Unde-s
cheile de la casa de bani?

SENIOR : Pentru nimic in lume! N-ai
decit sa tragi! Te dezmostenesc!

JUNIOR (cedind): Dar de ce nu as-
cul{i rugamintea baiatului tau?
Domnul Kindergarten n-ar fi pro-
cedat asa!

SENIOR : Poate cd nici Kindergarten-
junior n-ar fi proceldat ca tine!
(De la ultima amenintare, Charlie,

care a intrat in birou, asistd la aceastd

scend, mascat de o iesire a =zidului.

Ascultd cu mult interes.)

CHARLIE: Vai de capul tdu, Char-
lie! Si te mai consideri in pas cu
vremea...

JUNIDR : Ei, ce facem? Ma duc la
mama sau imi dai cheile?

SENICR : Uite ce-i, imi inchipui ca
ai exagerat suma ca sa-mi poti
stoarce cit mai mult.

JUNIOR : Nu te mai recunosc, tati!
Esti de-o inteligentad sclipitoare!

Mai domol, tatd, cd te aude

SENIOR : Cu cit te mulfumesti ?

JUNIOR : Jumatate,

SENIOR : Prea mult.

JUNIOR : Nu uita ca am un revolver!

SENIOR : Nu uita cd am o polijie!

JUNICR : Doar n-o sa-1 dai pe fiul
tdu pe mina politiei!

SENIOR : Daca fiul va trage in tatal
sau...

JUNIOR : Bine, bine. Si zicem patru
sute,

SENIOR (ii dd banii): Ia-i! Nici un

cuvint mamei. S-ar necdji grozav.

Si lasd-mi jucdria aia.

JUNIOR : Nu, ca-mi trebuie si data
viitoare ! (lese.)

CHARLIE : Asa, Charlie: se poate
spune ca a1 primit o lectie...

(Se intoarce la wuga, bate s§i intrd
pentru a doua oard. Intrd insa i la-
cheul.)

ERNST : M-ati chemat ?
CHARLIE: Nu, demnule!. (Lacheul
iese, bdnuitor. Charlie inainteazd.)

Bunid seara, domnule,
SENIOR : Va ascult.

CHARLIE: V-as ruga sa raspundeti
la o intrebare, domnule Senior. Ce
parere aveti despre Abraham Lin-
coln ?

SENIOR : E o ancheta ? O pirere ex-
celenta, Ne ajuta mult pe piata
mondiald, Una element indispensa-
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bil reclamer pentru Astoria. Altfel,
e Jdestul de inactual. Daca si-ar per-
mite cineva sa aplice azi ideile lui
Lincoln in Astoria, pind in trei luni
ar fi pe scaunul electric!

CHARLIE (a notat): Stiti ca si eu
gindesc la fel ? Nu m-as apuca deloc
sa aplic ideile lui Lincoln. Dar ba-
trinul este indispensabil reclamei
pentru Astoria. Dupd cum vedeti,
am notat cuvintele dumneavoastra.

SENIOR : Incintat. Asta a fost tot?

CHARLIE : Nu, domnule. Un grup de
oameni care gindesc la Astoria a
inifiat o actiune de mare impor-
tantd : ridicarea unui monument al
lui Lincoln. La Capetown. Tocmali
al lui Lincoln! Si neaparat la Cape-
town !

SENIOR : Ideea ma lasd rece. Lincoln
in Uniunea Sudafricana ! Ar insemna
sa vorbim despre libertate unei mase
ide oameni care traiesc intr-o semi-
sclavie! Asta ar fi impotriva li-
bertatii lor! Trebuie lasati sa-si
traiasca viata!

CHARLIE : Am spus Capetown! Dar
nici nu era vorba de Uniunea Sud-
africana... ¢i de un mic port din
Paraguay, care a primit acest nume
acum 159 de ani, din partea unui
pirat englez care se raticise pe
acolo... De altfel, n-are nici o impor-
tantd unde facem reclama pentru
Astoria, nu-i asa ? Principalul este
s-0 facem. Pe lista de subscriptie nu
scrie numele niei unui oras.

SENIOR : Despre ce listd de sub-
scriptie vorbesti ?

CHARLIE (i-o prezintd): Despre
aceasta. Au semnat pina acum
domnii Chevrolet, Hispano-Suiza si
Buick. E rindul dumneavoastra. Nu
puteti lipsi de pe o listd cu numele
lor.

SENIOR : 50.000 de coroane fiecare?
O sa fie un monument nemaipome-
nit !

CHARLIE : O sa va aratam proiectul...
E inaltator !

SENIOR : Si vrei ca si eu.. 50.000?

CHARLIE: E de datoria dumnea-
voastra !

SENIOR : Pacat, imi facusem o impre-
sie mai buna despre dumneata. Ideea
asta insd miroase a naftalina!

CHARLIE : Ce vreti sa spuneti ?

SENIOR : Sa zicem ca vreau sa-i chem
pe astia la telefon si sa-i infreb daca
au semnat intr-adevar aici!... Tinere,
e o afacere in care ai dat gres. E
si normal. Ideea e atit de cara-
ghioasa ! Si-i inalf un monument
lui Lincoln ! Toemai lui Lincoln ! Cu

banii mei! Ha-ha! Totusi, n-o sa
te las sa pleci cu mina goald, daca-mi
spui adevarul., Recunosti ca e o
escrocherie ?

CHARLIE : Bineinteles, domnule !

SENIOR : Ha, ha! Imi placi, baia-
tule ! Imi placi!

CHARLIE : Nici nu ma asteptam si nu
ma descoperifi, domnule! (Cu ad-
miratie.) Sinteti un adevarat rechin !

SENIOR : Ha, ha! Rechin spui ? Ha,
ha! Ai dreptate !

CHARLIE : Pariam cu mine insumi :
cit o sd tina farsa? Un minut ? Un
minut si jumatate ?

SENIOR : Ai pierdut! Ai pierdut mai
devreme ! Nu-i nimic, o sd te des-
pagubesc !

CHARLIE : Nu ma indoiam, domnule.

SENIOR : Ce dezghetat e!

CHARLIE : Dar e pufin, domnule !

SENIOR : Cum asa ? Doar n-am spus
nici 0 suma !

CHARLIE : Oricum, e putin. In afara
de barii dumneavoastra, ma intere-
seaza un sfat bun.

SENIOR : Un sfat?

CHARLIE : Da, domnule. Un sfat bun
e mai pretios decit aurul. Iata, voi
primi de la dumneavoastra ceea ce
mi-ati promis. Ce va trebui sa fac
cu banii ? Sa-i beau? Sa petrec?
Eu am alte ambitii. Vreau sa fiu
un om liber! Vreau sia parvin! In-
vatati-ma cum si plasez acesti bani.

SENIOR : O, esti un tinar intelept!
Daca ar gindi asa tofi tinerii Asto-
riei...

CHARLIE: Dar fiul dumneavoastra
nu gindeste la fel ?

SENIOR : Vai nu, dar nu despre asta
€ vorba,

CHARLIE : Vedeti, saptamina asta
aveam un capital : cinci coroane.

SENIOR : Cinci coroane! Ha, ha!

CHARLIE : Nu m-am atins de ei, in-
cercind sa-i fac sa fructificee Am
aranjat o intilnire cu un tip care
se pricepe la toate, o celebritate de
mahala. ,,Ce si fac cu cele cinei co-
roane ale mele ?* — l-am intrebat.
Mi-a det o multime de sfaturi, dar
erau care ide care mai desuchiate.

SENIOR : Intr-adevar, nici unul nu
era bun de nimic ?

CHARLIE: Cred cia nu. Tragedia e
insd cA nu m-a lasat sa incerc. Intre
timp am ramas fara capital...

SENIOR : Ha, ha! Ho, ho, ho! A ra-
mas fara capital. Esti grozav! Imi
placi la neburie! Ha, ha! Ho, ho,
ho! A ramas fara ,capital®! Hi, hi,
hi! (Se ridicd, vine in fata lui Char-
lie.) Vrei sa asculti sfatul meu ?
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CHARLIE : Sint numai urechi si bu-
zunare, domnule !

SENIOR : Sfatul meu sund asa: nici-
odata, in afaceri, sa nu ceri sfatul
altuia! Eice zici? E bun sfatul
meu ? Ha, ha! La asta nu te astep-
tai, nu? Ho, ho! Iti place ? (Merge
la usd.) Ernst! Hi, hi! (Intrdé la-
cheul.) Condu-l pe domnul.

CHARLIE: Va multumesc, domnule.
Sfatul dumneavoastra m-a uluit pu-
tin. Nu mi-o luati in nume de rau.

SENIOR : La revedere, tinere! Urmea-
za-mi sfatul !

CHARLIE : Dar, parcd atfi vorbit de
un anumit capital...

SENIOR : Ti-am promis ceva? Ei
bine, tinere, ti-am dat un sfat, nu?
Munca mea nu trebuie platita ?
Ti-ai cheltuit capitalul ! L-ai platit

sub forma de salariu! Multumesc,
patroane! La revedere, patroane!
Ha, ha, ha!

(Charlie tresare, ranit, dar Ernst ii
pune mina pe umdr, obligindu-l sd
iasd, in hohotele lui Senior.)

6.
Charlie multfumeste pentru
sfat
Fatd de cortini.
CHARLIE : Rechinul mi-a servit o

lectie... Nu-i nimiec, Charlie, mai tre-
buie sa inveti ! Resemneazi-te si a
ta va fi imparatia cerurilor !
(Charlie face gestul de a se ruga,
punind in acelasi timp o piedica lui

Junior, care a intrat in goand. Junior

s-a lungit pe jos. Charlie incaleci pe

el si-i predicd.)

CHARLIE : In biblie se spune : copiii
vor plati pentru pacatele parintilor !
Scoate banii !

JUNIOR: Ce bani? Cine esti dum-
neata ? !

CHARLIE : Sint un om care iti citeste
in suflet si in buzunare. Scoate cele
patru sute de coroane pe care le-ai
smuls propriului tidu tati sub ame-
nintarea revolverului !

JUNIOR (e wuluit): Nu-i adevarat!.
Si de unde stii ?...

CHARLIE : Am eu oamenii mei in cer,
care vad totul. Lasid, o si-ti dea
batrinul alte patru sute. Mie-mi tre-
buie foarte urgent.

JUNIOR : Si mie! Si nu ti-i dau!

CITIARLIE (devine patetic): O, ce
inima de piatrd! Cum nu te induio-
seazda suferiniele semenilor tai!
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JUNIOR (sesizeaza schimbarea de tom
si-si recapdtd curajul): Nu mi-e fri-
ci de tine! Si n-am nici un ban!

CHARLIE : Serios ? Atunci, iartd-ma.
Poate a fost o confuzie. N-o sa mai
fac. (li redd libertatea lui Junior,
care iese ca din puscd.) Ce sa-ifaci?
Poti sa terorizezi un copil nevino-
vat ? (Scoate din minecia cele patru
hirtii de o sutd pe care i le-a sustras
lui Junior. Le asazd ca pe cartile
de joc. Are o expresie realmente
inspiratd.) Visez! (Peste intreaga
cortind se proiecteazd o minsoare de
bancnote, intr-un ritm calm, ireal.
Charlie continud sd repete ultimul
cuvint pind iese din scend. Poate
cd $i danseaza de fericire.)

7.
Primul antract
Survine fird ca in sald si se aprinda
lumina. Cortina se ridicd intr-o miscare

foarte dezordonatd, Pe scenidi, lumina de ser-

viciu, Masinistii schimbad f{ard grabd deco-
rurile. Un maginist se apropie de primul
interpret. Acest personaj, Masinistul, trebuie
inteles ca wun tinerel naiv, foarte sigur

insd pe citeva adeviiruri esentiale si simple.
Timid si inflicirat, pune wun umor invo
luntar in cele mai aride firaze.

MASINISTUL : Piesa asta n-are pauze,
tovarase... 7 (Se va pronunfa numele
interpretului lui Charlie.)

ACTORUL : Aproape c¢a n-are, si e
foarte obositor.

MASINISTUL (se grabeste sa aducd
un scaun pliant): Sedeti...
ACTORUL : Multumesec. (Se

cautd sa se destindd.)

MASINISTUL : Eu zic s-o mai lungim
cu schimbarea decorului, ca sa via
mai odihniti...

ACTORUL (amuzat): Cum se face ca
nu te cunosc ?

MASINISTUL : Sint nou la dumnea-
voastra. De doua zile.. $titi, v-am
mai vazut jucind. Dar nu in piesa
asta.

asazd,




ACTORUL: & cum 1iti place rolul
Teu 7

IMASINISTUL : Imi place...

SAACTORUL : Nu, nu, vorbeste deschis!

IMASINISTUL : De fapt, mi-ar fi pla-
cut mai mult s jucati alt rol...

AC{:TORUL.: Si de ce nu-{i place Char-
ie?

MASINISTUL (se antreneazd, treptat
se incalzeste) ! Stiu ca existd aseme-
nea cameni. Am invatat si la scoala.
(Explica.) Asa e in tarile capitali-
ste. Dar e tare ciudat. (Se revoltd.)
Omul asta n-are pic de constiinta!
(Actorul se amuzd). Imi pare foarte
rau ca jucafi rolul Aasta, tovarase...
(Ca mai sus.)

ACTORUL : Spune-mi Charlie, altfel
ies din personaj.

MASINISTUL : Fie si Charlie.

CHARLIE : Spui c¢i sint lipsit de con-
stiinta. I{i pare rau ca l-am jefuit
pe capitalist ? Aperi capitalismul ?

MASINISTUL * Cum o sa-1 apiar pe
capitalist ?! Dar nu asa o sa fie
lichidat capitalismul in Astoria!

CHARLIE : Bineinteles. Dar mie, Char-
lie, r.u-mi pasad de soarta capitalis-
mului ! Daca pentru a-1 apara mi
s-ar cere numai un sfert din banii
mei, as refuza si-i cedez. Sint un
adeviarat individualist! De mine nu
ati scapat nici voi pe de-a-ntregul.

MASINISTUL : Fireste ca maj avem §i
noi puslamale, hoti si afaceristi, Dar
ii tratim asa cum se cuvine!

CHARLIE: Locul meu e printre mi-
liardari !
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MASINISTUL : Tare mi-e teamd ca
Charlie o sd-gi cam fringa gitul prin-
tre miliardarii lui...

CHARLIE (cu umor): Charlie e tare!
Charlie nu se teme ! Eu nu ma mul-
fumesc sa exploatez, acolo, niste
muncitori, ¢i exploatez insusi capita-
lismul! Nu crezi ¢ci e mai drept?

MASINISTUL: Pind la urma tot pe
muncitori 1i exploatezi !

CHARLIE : Da’' de unde! Pini acum
n-a aparut nici un muncitor in piesa
asta !

MASINISTUL : Dar cele 400 de coroa-
ne, plus cele 5 dinainte, de unde
crezi c¢-au apirut ? Din exploatare!

CHARLIE : Se poate, eu insa fac un
act de justifie: expropriez pe ex-
propriatori !

MASINISTUL : Dar in ce scop o faci?
Ca sa devii tu insuti un exploata-
tor ! Rusine!

(De citeva replici, pe scend s-a
schimbat tempoul. Se apropie inceputul
tabloului urmdtor.)

CHARLIE (se ridica rizind): Esti un
boboe, masinistule! Incid n-ai vézut
ce poate Charlie!

MASINISTUL : Pariez cid jese prost!

CHARLIE (ferindu-si palmele, sub
amintirea scenei a doua): Nu-mi
plac pariurile... (Maginistul stringe
scaunul §i fuge cu el. Cortina se
lasd tot atit de dezordonat ca la in-
ceputul antractului.)

NOTA : In cele trei antracte, actorul
principal se comportd ca in orice
antract. Bea, mdnincd, tuseste, dupd
dispozitie. Isi schimbd haina sau
grima, cu ajutorul garderobierului
sau al grimerului, dupd cum cere
tabloul urmadator. Cind se odihneste,
ia cea mai comodd pozifie §i nu
joacd decit pe jumdtate,

8.
Primele griji

Fatid de cortini.

ROSCOVANUL : S& mi ia dracu’ dacad
dsta nu-i Charlie!

CHARLIE : Roscovanul !

ROSCOVANUL : Inca n-ai nimerit pe
scaunul electric ?

CHARLIE : Acum e rindul tidu!

ROSCOVANUL : Te-ai intolit, ma!

CHARLIE (are un sacou {ipdtor. In
rest, costumul sdu wvechi): Sint in
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bani, trebuia sid-mi fac o fatada!
Altfel, n-am credit nici de-o para!

FATA CU PARUL VOPSIT (care se
tine dupd Rogcovan): Stii cad esti
dragut, Charlie ? Rogcovanule, imi
dai voie si ma ocup de el ?

ROSCOVANUL: Lasa-l in -pace, e
de-ai nostri.

FATA : Scumpule, dar nici prin gind
nu-mi trecea...

CHARLIE : Ce mai invirtesti, Rosco-
vane ? De cind ne-am despartit n-am
mai auzit de tine,

ROSCOVANUL: Cu cit se vorbeste
mai putin despre noi, cu atit supra-
vietuim mai mult.

FATA : Iubitule, daci esti in bani,
atinge-ma cu ceva, ca asta traieste
din munca mea,

CHARLIE : Imi pare riiu, dar nu fac
decit investitii rentabile,

ROSCOVANUL : Bravo, Charlie, aga-i
trebuie,

FATA (contrar impresiei ce o pro-
duce, are o urmd de bun simt): O
sii-ti cheltuiesti banii -numai pe
fleacuri. nimic n-¢ sa ramina din
ei ! Habar n-ai tu sé-i gospodaresti!

CHARLIE: De fapt, n-a mai ramas
mare lucru. N-am gasit un plasa-
ment convenabil.

ROSCOVANUL: Am eu o afacere!

FATA : Nu, dragéd, nu face. Doar {i-e
prieten. (Lui Charlie) Ar fi trebuit
sa-i trimiti acasa.

CHARLIE : Acasd!? Ha, ha!

RCSCOVANUL : Prostii.

FATA : Da, da, maica-ta ar fi stiut
cel mai bine ecum sa administreze
banii.

CHARLIE : Nu e proastd mititica.

FATA : Cind ma gindesc ca ai avut
bani si i-ai zvirlit in patru vinturi,
imi vine sd te zgirn!

CHARLIE: Dar nu i-am risipit, iu-
bito! I-am mincat!

FATA : Trebuia si te fi dus acasa!

CHARLIE : Dar tu de ce nu faci asa?

FATA : Nu ma lasa el

ROSCOVANUL : Vrei s-o stergi?

CHARLIE : Ai dreptate! Imi trebuje
o familie: un garaj pentru noapte
si celelalte.. Dar ai mei stau in
provincie, iar afacerile mele ma so-
licita in Capitala, Imi trebuie ceva
aici, la doi pasi de locul ostilita-
tilor !
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ROSCOVANUL: Charlie, am ceva
pentru tine!

CHARLIE : Iar vreo prostie!

ROSCOVANUL : Depinde! Charlie, cit
dai pentru o familie onorabila ?

9.
Acasd

Una din cele doud camere de la parter
ale casulei-lip a [familiei Klemens. Ole Kle-
mens nu a-e nici 50 de ani, iar Brigitte si
mai putin, Pe usa care di direct In st-adi
intrd Cha-lie, dupd ce a bitut de fo-ma.

Se plimbad prin camerd, misoarl totul din
ochi, E mulfumit, Pe usa bucitariei, care este
a doua camerd a pa-lecului, apare Brigilte

Klemens, care se opreste In p-ag.

CHARLIE (cu sentiment): MamaA...

BRIGITTE (ingrijoratd): Era deschisa
usa ?

CHARLIE : Da... S-o inchid ?

BRIGITTE : Nu. (Se duce la usd.) Ole!
11 strig pe barbatul meu, e la citiva
metri de aici.. Acus pici.. Pe cine
cauti, baiete ?

CHARLIE : Pe tine, mama!

BRIGITTE: De ce imi spui mama?
Nu te-am véazut niciodata,

CHARLIE : Dar esti mama mea! N-atl
pierdut un copil acum 15 ani, in
timpul crizei, cind v-ati mutat aici?
Eu sint, m-am intors acasid. Bine
te-am gasit.
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BRIGITTE : Nu-mi vine deloc si cred
ca esti copilul nostru.

CHARLIE: Mi se pare ca existd to-
tusi un semn de recunoastere. o ar-
surd, lat-o! (Isi aratd pieptul.)

BRIGITTE : Intr-adevar, arsura se vede
bine, de parcd ti-ai facut-o chiar
azi... (O clipd sta pe ginduri.) As-
cultd, baiete, nu vrei o farfurie de
supa ?

CHARLIE : O primesc cu plicere, buna
mea mama! (Charlie iese in urma
Brigittei, in bucdtdarie. Intrd Ole.
Trebdluieste ceva pind apare §i Bri-
gitte).

BRIGITTE : Nici nu stii ce s-a intim-
plat. Dincolo e cineva.

OLE : Cine. (Ole nu intreabd, isi afir-
md intrebdrile.)

BRIGITTE : Cineva care zice ca e
fiul nostru.

OLE : Ziu. $i ce vrea.

BRIGITTE : S-a informat destul de
bine. mi-a spus o multime de lu-
cruri despre noi. Mi-a aratat si o
arsurd aseminatoare cu a copilului
nostru...

OLE: Si de ce nu-l dai afara.

BRIGITTE: E flamind, i-am pus o
farfurie de supa.

OLE : Du-te la el si trimite-l incoace.

BRIGITTE: Ole, vezi bine ce faci.
Nu uita cd avem de platit ratele
casei, altfel ne apucd batrinetea fara
un acoperis. Un om tinar nu e de
alungat. O sa-i dam un pat si o far-
furie de supa, si o s& munceasca.

OLE : Daca s-ar fi descurcat singur,
nu mai venea pe capul nostru.

BRIGITTE : Poate nu-i chiar atit de
decazut...

OLE : Du-te, Brigitte.

BRIGITTE : Ti-1 trimit. (lese. Intrd
Charlie.)

CHARLIE : Buni, pa!

OLE: O fi adevarat ce spune neva-
sta mea.

CHARLIE : Ce primire inghetatd imi
faceti! Dupa ce v-am cautat ani
in sir! Cu citi dragoste am apéasat
clanta acestei usi... Nu ma recunosti?

OLE: Hm. Doar au trecut 15 ani..

CHARLIE: Eu am simtit imediat.
Glasul inimii ! De altfel, pot sa do-
vedesc totul...

OLE: Stiu. Cicatricea si toate cele-
lalte. Dar inainte de a te recunoaste,
as vrea si discutam udeschis, ca in-
tre barbati. Stai jos, baiete. (Char-
lie se asazd.) Ar fi cazul sa-{i pre-
zint o dare de seama asupra situa-
tiei familiei tale, in care wvrei sa-ti
reiei locul. (De aci incolo Ole afir-

ma tot mai mult o duiogie ironicd,
foarte tristd.)

CHARLIE : O cunosc destul de bine.

OLE: Te-ai informat.

CHARLIE : Cautindu-vd, am aflat si
de casa asta a voastri, si de banii
depusi. Nu e vina mea.

OLE : Nimeni nu-{i face o vina, baiete.
O sa-{i dau chiar si amédnunte. Casa
asta intr-adeviar e a noastra, cita
vreme vom plati ratele.

CHARLIE : Mai avefi multe ?

OLE : Trei ani, baiete. Iar noi o ducem
destul de greu. Cit despre banii de-
pusi, sint garantia fara de care nici
0 banca astoriand nu m-ar angaja.
I-am adunat cu truda si sint stocul
intangibil al oricarui functionar de
banca.

CHARLIE : Inteleg...

OLE : Mai sint si alte greutati, pe
care nu le-am povestit vecinilor si
poate cd nici pe tine nu te-ar inte-
resa, In orice caz, si nu contezi
niciodatd pe aerul de bunistare al
unui om de profesia mea. Tu ai
vreun ban, baiete,

CHARLIE: O, desigur! Banii mei..
(Minte).

OLE: Vei avea un pat si un loc la
masa. Dar va trebui si cistigi si sa
contribui la plata ratelor, atfel
patul tiu o sa fie mutat sub ecerul
liber. N-ar fi o afecere prea avan-
tajoasd pentru tine, fiule. Altfel.
ne-am putea intelege. N-o si ne pri-
copsim de pe urma ta. Insa la ba-
trinete va trebui sid ne intretii. Sin-
tem doar parintii tai, asa ca n-o
sd ne dai afara din casa.. Stiam eu
ca esti o fire buna.. (Aci a culmi-
nat ironia imperturbabild cu care
Ole il pune la incercare pe Charlie.)

CHARLIE : Scuzati-ma, am impresis
ca s-a produs o confuzie,

OLE : Ce confuzie, copilul meu.

CHARLIE : Poate c¢a, totusi, nu sinteti
dumneavoastrd parintii mei ?

OLE : Dar bine, baiete, glasul inimii,
cicatricea...

CHARLIE: Sa nu fim sentimentali,
domnule.

OLE (pozitiv): De acord.

CHARLIE : Poate cad n-o sd incheiem
chiar acum afacerea...

OLE : Cind doresti, dragul meu. Ori-
cum, pofi veni uneori la masi, in
zilele de sarbatoare. Si depanam
amintiri... (Intrd Brigitte.)

BRIGITTE : V-ati inteles ?

OLE : Dumnealui mai are o indoiala
si nu accepti sa devind o povara
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pentru noi pind nu se clarifica pe
deplin.

BRIGITTE : O, dar ce indoiala poa-
te fi?!

CHARLIE: Nici eu nu inteleg prea
bine, dar cred cid o sa plec imediat

BRIGITTE : Imi pare rau..

CHARLIE : La revedere. (Iese grabit.)

BRIGITTE (distrusd) : S-a zis cu plata
ratelor noastre !

OLE : Brigitte, doar nu era sa exploa-
tim amintirea copilului nostru!

BRIGITTE : Ai dreptate, Ole, dar nu
méa pot stipini... (Plinge.)

OLE : Haide, hai! Si ne gindim la
Milly a noastrd. Era o fetita atit
de draguta...

10.
Charlie §i reclamele

Fati de cortini. Se aud — cu claritate
insd, nu ca in sonorizérile ,de teatru" -—
strigite, invdlmiseald. Atmosferd de sinistru.
O voce de femeie urld isteric, tot mai aproape :

VOCEA INGROZITA: TFoc! Arde!
Ajutor ! Casa noastra !

(30 de secunde de groazd veritabild.
Totul se intrerupe ldasind locul unei
voci sprinfare ce recomandd.)

VOCEA SPRINTARA : De foc nu vi
puteti feri. Cel putin asigurati-va
casele la cea mai cinstiti societate
de asigurari din Astoria, ,Roua pri-
midverii“. Capital — 5 milioane!
Cheltuieli de reclama 500.000 anual !
(Jazz. In acest moment difuzorul pe

care-l auzim coboard in scend, rami-

nind suspendat. E imens §i poartd in-
scriptia ,Reclama e piinea Astoriei !

Jazzul se intrerupe fdacind loc altei re-

clame.)

O VOCE ANTRENANTA : Petreceti
carnavalul la Venetia. Ieftin, exotic
si instructiv. Plimbérile cu gondola
intra in costul calatoriei. Venetia
va asteapta!

(Jazz. Pe textul de mai sus a in-
trat in scend Charlie, foarte flamind
$i murdar. Sacoul cel nou e ferfenitd.
Charlie stringe o gaurd la curea, face
citiva pasi $i mai stringe una. Ascultd
reclamele.)

O VOCE INVIDIOASA : Ce-i cu tine,
Billy ? Esti gras, dar in acelasi timp
ai o talie minunata. Buna ta dispo-
zitie e scaparatoare si-{i merge bine
in afaceri! Care-i secretul ? Trebuie
sd mi-1 spui !

O VOCE MULTUMITA DE SINE : Se-
cretul nu-i un secret. Iau masa la
restaurantul ,Antropofag”. Cel mai

mare, cel mai nou, cel mai modern.
Maninei putfin, platesti mult! Ma-
ninei mult, platesti putin! Ca in
basme ! Restaurantul ,Antropofag"
e o loviturd! Lui 1i datorez si dis-
pozitia mea si afacerile mele stra-
lucite! Ura pentru ,Antropofag®?
COR: Ura! Ura! Ura!
(Jazz. Charlie inghite in sec.)

O VOCE RUGATOARE : Maninca, iu-
bitule. Hai, te rog, fa-o pentru mine.
N-ai mai mincat de sase luni. O sa
mori de foame.

O VOCE PLICTISITA : N-am pofta de
mincare.

VOCEA RUGATOARE: Cum poti sa
n-ai poftda de mincare? Hai,
scumpule, te rog, maninca. Uite niste
cotlete. Ah, ce parfum de cotlete!

VOCEA PLICTISITA : N-am pofta de
mincare.

VOCEA RUGATOARE: Dar niste
castraveciori murati ? Ia uitd-te la
ei, parcia-ti fac cu ochiul!

VOCEA PLICTISITA : N-am pofta de
mincare..,

VOCEA RUGATOARE : Iubitule, poate
bei ceva?

VOCEA PLICTISITA : Nici de bau-
turd n-am pofta.

VOCEA RUGATOARE : Ascultid ce-ti
spun ! Maninca !

VOCEA PLICTISITA : Nu maninc.

VOCEA RUGATOARE: Maninca !

VOCEA PLICTISITA : Nu méaninc!

VOCEA RUGATOARE : Mininci sau
trag! (Un foc de armd.)

O VOCE OPTIMISTA : Un produs ga-
rantat : siropul ,Manincad sau trag®
provoaca o vie pofta de mincare.
Nici un astorian fara siropul ,Ma-
nincd sau trag“! (Un nou foc de
pistol. Charlie asculta totul cu o
mutra de martir.)

O VOCE ATOTSTIUTOARE : Apropo
de foame. Stiai cd in Astoria exista
un Institut al foamei ?

O VOCE ULUITA : Un Institut?

VOCEA ATOTSTIUTOARE: Al foa-
mei. Se ocupad de inalte studii stiin-
tifice in legatura cu fenomenele pro-
vocate de foame. Persoanele care
doresc sa fie consultate de specia-
listii Institutului pot si se prezinte
zilnic la sediul acestuia din strada
504. O atractie inedita a capitalei
Astoriei : Institutul Foamei !
(Charlie, care a ascultat cu interes

ultima reclamd, a mulfumit printr-un
gest difuzorului, si-a mai strins o ga-
urd la curea §i a iegit in grabda. Ulti-
ma frazd rdsund pe scena goald, dupd
care difuzorul e ridicat.)
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11.
Institutul Foamei

Reclama Institutului Foamei, fundatia Y.
Senlos, st-igh cu titluri mari de pe o pla-
ca did imensd plasatd pe fundal. Mobild de
bicou. Prabusit Intr-un fololiv, Savanlul. In

picioare, Asistentul,

ASISTENTUL (in afard): Urmditorul !
(Catre Savant) E ultimul.

CHARLIE (intrd): Buna ziua, domnii
mei. Cred ca va imaginati ce m-a
adus la Institutul Fcamei.

ASISTENTUL : Bineinfeles ca e vorba
de faima pe care a adus-o institu-
tului numele unui savant ca profe-
sorul Colibri! Dumnealui e profe-
sorul Colibri.

CHARLIE : Incintat. Eu sint Charlie,
capitalist. (Stupoare.) In devenire,
domnii mei. Deocamdatd ma ocup
cu foamea. Lucram in acelasi do-
meniu, colega! Sa fim prieteni!

ASISTENTUL : Arati domnului pro-
fesor limba. (Charlie se executd.)
Nimic deosebit. Asa arata intotdea-
una limba infometatilor. (Ia note.)

SAVANTUL : Mmdam.

ASISTENTUL : Scoate cadmasa. Sau
ridicco numai. li mdsoard talia cu
un metru de pinzd §i noteazda rezul-
tatul.) Destul de pufin. Ai suferit
vreodatd de lipsa poftei de min-
care ?

CHARLIE: O, nu! Numai de a min-
carii.

ASISTENTUL : Tine-ti respirafia cit
mai mult posibil. (Charlie se exe-
cutd. Asistentul ii ia pulsul, priveste
ceasul §i figura pacientului, care se
congestioneazd.) O, este fcarte rezis-
tent, nu credefi ?

SAVANTUL : Mmdam.

ASISTENTUL : Inci, incd ! Nu te lasa!
(Totul dureazd foarte mult. Charlie
suspendd proba, trdgind zgomotos
aer in piept.)

CHARLIE : Asa pot sda si mor.

ASISTENTUL: Nu e chiar atit de
simplu sa mori !

CHARLIE : Mie-mi spui ?

ASISTENTUL : Incearci si ridic
scaunul finindu-1 de un picior.

CHARLIE: Nu cred cid mai merge.

ASISTENTUL : Hai, incearca.
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CHARLIE (o face. E insd foarte greu.
In cele din urmd scapa scaunul din
mind. A transpirat de efort): Imi
pare rau.

ASISTENTUL : Puteai si rupi scau-
nul. (Se ocupd de acest obiect.)

CHARLIE (ia loc neinvitat).

ASISTENTUL : Te asezi in fata pro-
fesorului ? !

CHARLIE : Mi se pare cd eu sint pa-
cientul, nu el!

ASISTENTUL : Aici nu existd paci-
enti, ci numai cazuri.

CHARLIE : Asta inseamna ca nu fa-
ceti nimic pentru infometati ?

ASISTENTUL : Cum poti vorbi asa?
Facem cercetiari care au o impor-
tan{a exceptionald: stabilim modul
in care foamea lezeaza organismul
uman. Asta nu e in interesul info-
metatilor ?

CHARLIE : Interesul lor ar fi si ma-
nince !

ASISTENTUL: Noi avem  scopuri
stiintifice, nu socizle !

CHARLIE : Eu atita stiu, cd de patru
zile n-am mai vazut o farfurie de
supa.

ASISTENTUL (ironic): Indati wvine
si mincarea.

CHARLIE : Ce ? Parca spuneai altfel?

ASISTENTUL : Nu m-ai inteles. Sali-
vezi bine?

CHARLIE: Cind am motive.

ASISTENTUL: O sa verificam. Tre-
cem la proba F, domnule profesor ?
(Savantul aproba din cap. Asistentul

sund. Intrd Servitoarea cu o tavd bine

garnisitd cu tot felul de delicatese.
lsi fereste privirile de Charlie. De-
pune tava §i iese. Charlie e innebunit.

Respird greu, se ridicd incet si se

apropie de masd cu bdgare de seamd.

Vazindu-se observat de cei doi, isi bagd

miinile in buzunare.)

CHARLIE : Astea au fost aduse pentru
dumneavoastra ?

ASISTENTUL : Nu, pentru dumneata.

CHARLIE : $i pot si ma apropii ?

ASISTENTUL : Desigur.

CHARLIE : Atunci, n-o si ma faceti
de prost crescut daca..

ASISTENTUL : Daci maninci ? Ha,
ha! Asta-i buna! (Savantul ride gi
el, miriit.) Vrea sia manince ! Ho-ho!

CHARLIE: $i ce-i de ris in asta?

ASISTENTUL : Nu vede ce-i de ris!

SAVANTUL : Mmca !

CHARLIE : Ce-ai zis?

SAVANTUL : Maninca!



ASISTENTUL : Poftim ?
SAVANTUL : Si4 maénince!

(Charlic nu mai asteaptd sd fie pof-
tit. Se repede la masd. Se asazd, trage
scaunul mai aproape, isi §terge mii-
nile de pantaloni §i, cu o reald deli-
catete, apucd un picior de pui. In
clipa in care il duce la gurd, incre-
meneste, Lasd piciorul de pui la loc

in farfurie. Se intoarce, palid ca

moarten.)

CHARLIE: Ce inseamni asta? Ce
mi-ati pus aici? De ce vid bateti
joc de oameni ?

ASISTENTUL : Sint simple Imitatii,
n-ai de ce sd te superi. Dacd fie-

care caz ar costa o masid.. Asa, e
mult mai economic !

CHARLIE: Economic?! Ma amuzi
mutra dumitale, cetidtene! Ma atrage,
pricepi ? (Inainteazd spre el.) Imi
atrage in meod irezistibil pumnul!
(Il loveste. Asistentul cade, urlind,
peste profesor. Charlie ii aplicd un
picior in spate, trimitindu-i pe amin-
doi in culise, cici fotoliul are rotile.)

CHARLIE : Curat Institutul Foamei!
Bravo magnatului Senior, fondato-
rul lui! Ura! Traiasci! (Incepe sd
zvirle in toate pdrfile cu tot ce se
afld prin camerd. Se opreste o clipd
sd admire imitatiile.) Sint al dracu-
lui de reusite.. (Charlie continud
opera sa distructivd, zgiltiind intre
altele si placarda de pe fundal)
Traiascd profesorul Colibri! Traia-
sca Institutul Foamei! Uraaa! (In-
trd, Servitoarea.)

SERVITCAREA : Stiu cd o s&4 am ce
lucra aici! (Incepe sd stringi, desi
Charlie mai tine in mind ceva de
aruncat.) Da-i drumul! Arunca si
chestia aja si sa terminam. Peste
trei minute imi termin orele de
lucru,

CHARLIE: Zau ? (Se cam rugineazd.)

SERVITOAREA : Te-au scos din fire
cu imitatiile astea, nu? Te inteleg.
Mi-e si rusine sa le aduec inauntru.
Dar n-am ce face. Am obtinut locul
asta prin concurs. Eram 115 fete.
Am asteptat 59 de ore la poarta.
Am fost fericiti cind am aflat ca
eu sinl cea care a reusit.

CHARLIE: E o muncd plind de sa-
tisfactii..

SERVITOAREA : Nu. Dar e un sala-
riu... Vino cu mine,

CHARLIE : Ce sa fac cu tine?

SERVITOAREA : Sa prinzim; la un
automat. Vino.

(Il ia de mind si-l1 trage dupd ea.
De pe peretele din fund se desprinde
§i cade cu zgomot piacarda de recla-
md a Institutului Foamei.)

12.
Al doilea antract
In timpul lui se demonteazd deco-ul scenei
11 si se formeazd grupul somerilor. La

rampd, fotoliul primului actor.

MASINISTUL : Ce mai spui, Charlie ?
(Acesta e supdrat.) Imi pare rau
pentru tine. Vrei un corn? (I-1
oferd. Charlie il aruncd in culise.)
N-ai pentru ce sa-mi muliumesti.
(Scoate altul gi musca din el.)

CHARLIE (izbucneste): E o porcirie!
Societatea asta capitalista nu f.ce
doi bari! Doar sint si eu capitalist!
Potential, ei §i? Societatea zre ne-
voie de mine! Sa ma ajute daca
vrea sd supravietuiasca !

MASINISTUL : Aijurea, nimeni n-are
nevoie de tine, nici macar capita-
lismul !

CHARLIE: Nu mai am o para. Va
trebui sd luciez.

MASINISTUL : Ei, nu vorbi! Te-ai
hotarit sia muncesti 7 Pentru un ca-
pitalist e destul de frumos!

CHARLIE : Tie ti-e usor sa vorbesti.
Dar ia sa fii in locul meu!

MASINISTUL : Si ce, eu nu muncesc?

CHARLIE (agasat) : Nu e acelasi lucru:
tu muncesti pentru tine si ai tai!

MASINISTUL : Sigur ¢a nu e acelasi
lueru. Acum o sd vezi si tu cum e
cind esti exploatat!

CHARLIE: O si muncesc o luna,
doud, pind dau de ceva mai bun.
Gasesc eu...

MASINISTUL: Asa? Pentru tine
munca e bund numai pind trece
criza ?

CII{AE'{’LIE: Dar ce, si mi las pe mina
or 7

MASINISTUL (mindru): Di-i jos pe
capitalisti ! Cum am fiacut noi!

CHARLIE: Nu e de mine. Se mai
poate cistiga o pline si cu meseria
de capitalist.

. . .

)
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MASINISTUL : Foarte bine. Sa te ve-
dem. Pind una-alta, treci la coada
somerilor, ,capitalistule*!
(Maginistul il impinge pe Charlie

spre someri, apoi iese cu scaunul acto-

rului. Charlie se apropie in sila de
grup.)

13.
Arta de a sta la coada (I)

Se joacd iIn continuarea scenei precedente.

E noapte. Lumina unui felinar scoate in
relief sirul somerilor agezati si culeali In cele
mai diferite pozitii. In ordine descrescinda,
dinspre sfi'r$ii|.i1 cozii inspre finceputul ei, pe
scendi se afla : Técutul, Profesorul, Luiz si Till.
Intre primii si ultimii doi — figuratie.

CHARLIE (se apropie) : Ce faceti aici?
Asteptati tramvaiul ?

PROFESORUL (ironic): Facem coada
la actiunile A. R.

CHARLIE : Se distribuie gratis ? $titi,
infatisarea dumneavoastrd nu tra-
deaza un actionar...

PROFESORUL Nu haina face pe om,
ci actiunile!

CHARLIE : Se vede de la o posta ca
faceti coada la oficiul de plasare.
Coada are vreun Kkilometru si ju-
matate ! Vai de buzunarele domni-
ilor-voastre !

LUIZ : S-ar zice cad al tdu e garnisit,
nu gluma!

CHARLIE: Nu e treaba ta. Mai bine
ziceti povestea cu actiunile.

PROFESORUL : Nu stii nimic ? Uzi-
nele A. R. fac angajari. De asta-i
coada.

LUIZ: Patronii de la A. R. sint
adepti ai capitalismului popular.
Vezi, e trecut de miezul noptii. Dar
ei nu dorm, gindindu-se cum ar
putea sa me cidpdtuiascid. Vor sa de-
venim si noi capitalisti.

(Coada se amuzd.)

CHARLIE (confuz): Dar e minunat!

LUIZ : Intocmai. La fiecare salariu
ti se vor retine 6 procente, in contul
carora vei primi actiuni ale firmei.

CHARLIE : Formidabil! Asta am vi-
sat o viatd intreaga!

LUIZ : Potoleste-te. O actiune costa
63 de coroane, iar tu nu vei avea
nici 80 de coroane pe saptamina.

CHARLIE: Stii ca nu-i prea con-
venabil ?

LUIZ : Banuiesc. In schimb, vei ajun-
ge in posesia actiunilor tale numai
la trei ani dupa angajare.

CHARLIE : De ce la trei ani?

LUIZ: Nu te necaji! In acesti trei
ani s-ar putea sa fii dat afard. In
acest caz pierzi si banii si actiunile.

CHARLIE : Dar stii cd e incintator ?

LUIZ : Altfel, cum crezi ca ar mai
face angajari ?

PROFESORUL : Nu stiu la ce dracu’
mai stam aici!

TILL : Decit sia somam, preferam sa
muncim. Pe urma o si vedem noi
cum scapam de actiunile alea,

PROFESORUL : Dar nu pot si te si-
leasca sa devii actionar!

TILL: E prea rentabil pentru ei ca
sd nu te sileasca..

CHARLIE : La urma urmei, ce vedeti
rdau in asta ? Trebuie sa fie grozav
sd ai actiuni...

LUIZ: Ei poftim, s-a gasit actio-
narul ! (Risete.) Luati loc la coada,
domnule monopolist ! (Veselie gene-
rald.)

NOTA : Pauza dintre cele trei scene
cu titlul comun ,Arta de a sta la
coadd® se rezumd la o clipdi de in-
tuneric. Odatda cu reaprinderea lu-
minii, s-a schimbat si atmosfera.

14.
Arta de a sta la coadd (II)

In zori. Somerii se trezese, se ridici. Char-
lie fsi intinde oasele. Till scoate o carte si
incepe sd citeasci.

CHARLIE: Buna dimineata., cetateni
ai Astoriei !

PROFESORUL : Bund dimineata, ti-
nere !

CHARLIE (celorlalti) : Ce maniere ele-
gante ! (Profesorului) Ce mai faceti,
domnule ?

PROFESORUL : E greu de definit ce
facem noi aici. In aparenta, nimic,
In fond, facem coada...

CHARLIE (condescendent): Colega,
nu-{fi irosi perlele inteligentei in
fata unor someri nenorocifi. Pastrea-
zd-le pentru catedra dumitale.

PROFESORUL : Pardon, nu mai am
catedra

CHARLIE : Chiar ai fost profesor ?

PROFESORUL : Sint si acum.

CHARLIE: S$i crezi c¢i aici ai si
capeti un post de profesor?

PROFESORUL : Nu. Aieci voi primi
un post de hamal.

CHARLIE: Dar de ce ai parasit
scoala ?

PROFESORUL : Ea m-a périsit, necre-
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dincioasad ca toate substantivele fe-
minine.

CHARLIE : Nu predai prea limpede...

PROFESORUL : Lectia e foarte sim-
pla, Profesorului nu-i ajungea sala-
riul. Avea familie, greutati. Atunci
si-a permis sid munceasca §i cu bra-
tele, in orele libere. Original, nu?
Dar vezi c¢d profesorul calic sub-
mina prestigiul scolii. ,Dacd profe-
sorul nu se descurcd, si-au zis pa-
rintii elevilor mei, cum ii va invata
pe fiii nostri s se descurce?* Asa
¢ mi s-a propus si ma dedic exclu-
siv muncii fizice... (Charlie face,
intrebdtor, gestul de a da cuiva un
picior in spate, acompaniindu-se cu
un fluierat. Profesorul rdspunde afir-
mativ.) Intocmai, tinere.

CHARLIE : Bun, curat, ieftin'!

PROFESORUL : Mai ales ieftin!
(Intra doi tineri.)

PRIMUL TINAR (aratind locul din
spatele lui Charlie): E liber ?

CHARLIE (mdsurindu-l): Liber.

PRIMUL TINAR (celui de al doilea) :
Avem noroc, e liber! (Lui Charlie)
Va multumesc! (Scoate un pachet
de cdrfi $i incepe o partidd cu ami-
cul sdu.)

CHARLIE : Unde te-ntorci, in Asto-
ria, toatid lumea {ine-o carte in
miné. (Replica lui atrage atenfia lui
Till, care incepe sd asculte discu-

tia.)

PRIMUL TINAR (catre Charlie, a ca-
rut observatie a luat-o drept o alu-
zie): Imi pare rau, dar nu jucam
pe bani,

CHARLIE : Dar pe ce?

PRIMUL TINAR : Pe pumni...

CHARLIE : Pacat. Eu joc numai pe
bani. (Scoate o monedd, o zvirle in
sus si o prinde.) :

PRIMUL TINAR: Ei vea? (li in-
toarce spatele lui Charlie, care, vag
contrariat, se consoleazd sd conver-
seze cu Profesorul.)

CHARLIE: Mie-mi plac profesorii.
Am toatda stima pentru confratii du-
mitale.

PROFESORUL : Asa?

CHARLIE : Ei m-au blindat ca pe un
tanc si mi-au spus: ,Luptia pentru
viata !* Si lupt!

TILL (cu sobrd ironie): Ce spui, Luiz,
de tindrul asta?

LUIZ: E pierdut!

CHARLIE : Pardon! Despre mine e
vorba ?

TILL (aceeasi ironie sobrd): As, de
unde. Vorbeam asa, in general.
Blindajul cu care ies tinerii din

scoala astoriana este cea mai sigura
cale a succesului... (Charlie tugegte
nedumerit. Nu stie dacd si se supere
sau nu.) Banuiesc ca la scoala ai
auzit destule predici despre prospe-
ritatea Astoriei ?

CHARLIE : Desigur...

TILL : Si cum se verifici in realitate
cele spuse pe amvonul scolar ?

CHARLIE : Profesorii mei erau cam
exaltati. Si poate ca aveau o difor-
matie opticd: priveau mai mult in
sus !

TILL : Vrei sa spui: in jos!

CHARLIE : In sus, spre marii capita-
listi, la poarta carora faceti si dum-
neavoastra coada'!

TILL : In jos, baiatule, in jos. Toti
astia, care trebuie sa se catere pe
sacii lor cu bani ca sa fie vazuti,
'sint foarte mici de statura! Pe
dinduntru, ma intelegi ?

CHARLIE : Parca, dar nu sint de
acord. Afacerile sint unicul dome-
niu unde se verifica geniul.

TILL : Slab, tinere, nu te-as fi laudat
daca ai fi fost elevul meu. Vorbesti
ca un post de televiziune. (Risete
refinute.) Numai ca pentru tine e
mai pufin rentabil ! (Rid cu tofii.)

CHARLIE : Trebuie sia recunosc ca
asa e!

PRIMUL TINAR: O-ho! Unu la zero
pentru aripa stinga!

(Pe risul general intra Junior, dupa
chef. E insotit de un prieten. Junior
are o expresie sinistrd. De git ii atirna
un radio portativ, pe care se amuza
sd-l pund in functiune sau sd-l intre-
rupd brusc. Cind aparatul functioneaza,
se aude un concert de parazifi. Junior
s-a oprit in extrema scenei. Liniste
penibild.)

CHARLIE (soptit) : Cine-i asta ?

PRIMUL TINAR : Odrasla patronului
de la A. R. Isi face inspectia zil-
nica.

AL DOILEA TINAR: Cauti pe ci-
neva !

PRIMUL TINAR (cu dispret): A, un
pungas care i-a golit odati buzu-
narele,

. (Junior se apropie. Cit timp merge,

incercind sa facd pasii cit mai solemn,

se acompaniazd cu parazitii. Atunc
cind se opreste in fata unuia sau al-
tuia, zgomotul se suspendd, ca la circ
muzica in momentul culminant. Char-
lie s-a intors cu spatele la Junior §ila
public. Cu miscdri calculate, pe cit
izbuteste, Junior trece in revistd oa-
menii, care-l privesc cu cele mai dife-
rite expresii. Cind ajunge la Charlie,

"
www.tifec.ro



il apucd de braf si-l intoarce. Charlie
aratd insd o fajd cu totul strdind,
strimbatd ingrozitor. Junior are o tre-
sarire de neplacere. Il cerceteazd totusi
cu atentie. In fine, trece mai ceparte,
ceva mai grabit. Se opreste in fafa lui

Till.)

JUNIOR: Ce vad? Till? Din nou
somer ? (In el vorbeste o veche aver-
siune.)

TILL : Chiar asa. Ce spui de asta?

JUNIOR : Imi pare foarte bine!

TILL : Nu ma :ndoiam.

JUNIOR (cdtre cel care-l insoteste):
Vrei sa vezi cum il fac sd se aplece
in fata mea ? (Face sd-i cadd apara-
tul de radio la picioarele lui Till.
Tresdrire generald. Apoi asteptare.)
Vrei sa-mi dai aparatul ? )

TILL : S-o fi stricat.. (Se apleacd si
ridicd radioul. Junior are o miscare
de triumf., Till manevreazd un bu-
ton. Se aude un vals duios.) Merge.
(Cdtre ceilalfi) Banuiesc ca dumnea-
lui a vrut sd& ne demonstreze ca,
atunci cind nu somam, facem lucru
de calitate. Nu-i asa ?

JUNIOR : Vrei si mi-l1 dai ? (Intinde
miinile sd-si ia aparatul)

TILL : Poftim! (Il pune jos.) De aici
l-am luat
(Risete infundate. Junior albesie de

furie. Strapungindu-i pe tofi cu pri-

virea, e gata, gata, sd-l recunoascd pe

Charlie, care a uitat sd se mai strim-

be. Dar in ultimul moment, acesta isi

reconstituie fizionomia de imprumut.

Junior iese furios, alergind aproave,

cu insofitorul dupd el. Veselie gene-

rald.)

15.

Arta de a sta la coadd (III)

Lum:n¥ cennsie. Ploui., Toti sint zeribulili
si pa- uzi pind la piele. Coada s-a mai lun-
git totusi. A api-ul Felice.

CHARLIE : Afurisiti ploaie!
PRCFESORUL : Natura, dragul meu !

Natura e lipsitd de ratiune..
CHARLIE: Dac-o inceta <dusul asta

rece. sd stii cd numai cugetarile

dumitale or sa fie de vina.

PROFESORUL: Ca sa stea ploaia
asta. as fi in stare sd spun si 0 mie
de prostii pe minut!

(Tdcutul, care sta intre Charlie gi
profesor, se prabuseste la pamint.)
CHARLIE : Ce faci, omuale ?
PROFESORUL : Ce ai? (Amindoi se

apleacd peste cel cazut.)

AL DOILEA TINAR: S-a intimplat
ceva ?

PRIMUL TINAR: A cazut unul. O fi
bolnav.

AL DOILEA TINAR: Bolnav de ne-
mincare...

(Cei de la coadd nu se prea agitd,
in nici un caz nu-si pdardsesc locurile.)

PROFESORUL : Ar trebui dus de aici.

CHARLIE (se ridicd si el): De ce?
Lasa-l sid se odihneasca.

PROFESORUL (se ridicd): In balta
asta ?

PRIMUL TINAR : Trageti-i palme.

CHARLIE: Trage-i singur daca pof-
testi.

PROFESORUL : Poate si si moara. E.
O porcarie.

TILL (iese din rind): Ce s-a intim-
plat ? (Se apleacd asupra celui de
jos.)

PRCFESORUL : A lesinat.

TILL : Trebuie dus de aici.

PROFESORUL : Desigur. Si cit mai
repede.

TILL (lui Charlie): Pune mina.

CHARLIE : Poftim ?

TILL : Esti tare de urechi ?

CHARLIE : Aiurea: de cap!

TILL : Lasd vorba si pune mina sé-1
luam de aici.

CHARLIE : Unde vrei si-1 duci ? Peste
tot ploua la fel.

TILL: In gang nu ploud. Misci ina-
inte.

CHARLIE : Si dacd n-am chef ?

TILL - Esti nebun. Profesorule, pune
dumneata mina.

PROFESORUL: Vai de mine, o si
ma nenorocesc! Nu ma (in bala-
malele !

CHARLIE (jubileazd): Pricepi? Nu-l1
tin balamalele !

TILL: Dar tu ce ai?

CHARLIE : Minte.

TILL : E-n regula : nu vrei si-{i pierzi
locul. Dar n-o sa ti-l ia nimeni.
(Celor doi tineri) Nu-i asa, baieti?
Ii tineti tinarului locul pind il du-
cem pe omul asta in gang ? (Tinerii
tac, tusesec, incurcati. Profesorul face
un gest: vezi?) Asa? Bine. (Il ia pe
Tdacut in brate §i porneste sda-l ducd
singur. E gata sd-l scape. Caci Till
nu ¢ deloc un atlet. Dar ceilalti ii
sar in ajutor. Il duc cu alai pe Tad-
cut in culise, dupd care se intorc.
Numai Charlie si Felice au rdmas
pe locurile lor. Charlie nu indrdz-
nestc s@ ia locul absentilor, desi
moare $-0 facd.)
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FELICE : Cum s-ar zice, ne-a fras o
palma.

CHARLIE : Pistreaz-o pentru dum-
neata.

PRIMUL TINAR (reintrd): De ce
nu te-ai urnit, cocosule ?

CHARLIE . Dar tu de ce nu te-ai ur-
nit mai repede ?

AI. DOILEA TINAR (reintrd): Era
linga tine, nu ti-ar fi rugine!

PRIMUL TINAR: Cit despre rusine,
niei o primejdie!

CHARLIE : Ispraviti odatd, ci va fac
cunostintd cu pumnii mei!

AL DOILEA TINAR: Pini la mine
nu ajungi fari sa-ti parasesti locul!

PRIMUL TINAR: Nici o primejdie,
ti-am mai spus-o! (Cdtre Luiz, care
intrd) Si-a venit in fire ?

LUIZ : Da. Isi revine, (Cdtre Charlie)
Ia ascultd, tinere! Ce e tat-tu?
Bancher ?

CHARLIE : Pe mine binevoiti a ma
intreba ?

LUIZ : Pe tine, muratule cu ifose, pe
tine. Se vede ireaba c¢a &i trait nu-
mai in puf pind acum, daci nu in-
tinzi ¢ mina de ajutor cind e
nevoie.

CHARLIE : Marturisesc ¢id de fapt
sint regele Tartimei si cd ma
aflu aici incognito. Dar dumnea-
voastra ?

LUIZ : Eu sint cel pe care-1 vezi si
n-am tarite in cap, ca sa le-ascund
sub o coroana! (Risete. Coada s-a
format la loc, ca mai inainte. Till
reintrd. Trece de-a lungul intregii
cozi, care tace. Deodatd, primul ti-
ndr fluierd a mirare. Toate privirile
se intorc spre el.)

TILL: Ce-i ?

PRIMUL TINAR : Uite mortul ! Vine
incoa ! (Toti se agitd.)

TILL : I-am spus sa stea acolo pina
trece ploaia..

TACUTUL (intrd) : De ce m-afi scos
din rind ? (Se clatini.)

TILL : Stai, omule, linistit, cd nu-ti
ia nimeni locul!

TACUTUL: Lasa ca stiu eu. Abia ag-

 teptati...

PRIMUL TINAR: Nu fi prost...

TILL : Pricepe, omule, ci nu-t{i ia ni-
meni locul. Ti-o garantim cu totii.
Asa-i ?

VCCI: Da, asa e, fii linistit!

TACUTUL (ardtind spre Charlie): El
de ce tace? El tace! Laseti-ma la
locul meu ! (Se vird in Charlie, care
sovdie sd-i redea locul.) Vedeti ? Nu
vrea ! (Rumoare.)

TILL : Asculti, tinere, n-as vrea sa

. te convingd niste pumni de propor-

tiile astora!

CHARLIE : Te crezi puternic?
TILL: Nu e vorba 'de mine. Ci de
toti. Baga la cap!

(Charlie priveste fetele indignate ale
celorlalti. Inghesuindu-l pe Profesor,
Tdcutul isi reia locul. Nu rezistd insd
si se ogsazd pe jos.)

TILL : Du-te, omule, in gang.
TACUTUL : Nu ma misc de aici.

(Till face un gest de mneputinfd st
se intoarce la locul lui. Dupd o clipd)
CHARLIE (apucindu-l cu violentd de

piept pe Tdcut, urld): N-auzi ce {i

se spune?! Du-te in gang! Cul-

ca-te la umbra. Restaureaza-te! N-o

sd-ti ia nimeni — locul!
TACUTUL (puncteazd replica lui Char-

lie cu strigate pitigdiate): Nu! Nu!
PROFESORUL : Urite mai sint ploile
in Astoria!

16.
Funddtura

O fundidturd in spatele uno- blocuri mizere.
Intrd Charlie cu mliinile in buzuna-e. E u-mat
de Felice, un tindr slab, cu o ma-e dispe-are
fn ochi. Dacid s-ar bate cu Charlie, ar fi
fdcut K. O. din prima loviturd. In schimb,
e perseverent, Au aerul cd disculd de o ord
folosind aceleasi cuvinte.

CHARLIE (nu mai are unde merge.
Se intoarce spre Felice, agasat): Ce
te tii dupd mine ? '

FELICE (tace).

CHARLIE : Lasi-m& in pace si du-te
dracului

FELICE: Nu ma duc.

CHARLIE : N-ai decit.

FELICE: Nu pot sa ma duc.

CHARLIE (ii intoarce spatele).

FELICE (dupd mari sovdieli): Da-mi
foaia de angajare.

CHARLIE : Poftim ?

FELICE : Ti-am spus de o suti de ori:
da-mi foaia!

CHARLIE : Esti nebun ?

FELICE : Stii bine c¢a nu.

CHARLIE : Atunci de ce te tii de
capul meu tocmai de la oficiul de
plasare ? Te-am purtat prin tot ora-
sul, am fost binevoitor cu tine, m-om
facut ¢d nu aud tot ce indrugi. Ce
mai vrei ?

FELICE: Imi pare riu, dar nu pot
sa plec fard foaia de angojare.

CHARLIE (face un gest de disperare):
E foaia mea sau a ta?
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FELICE : E a ta, dar trebuie sa mi-o
dai.

CHARLIE : Cum o sa ti-o dau?! Cum o
sia las pleasca din mina ?

FELICE : Trebuie, intelege ca trebuie.

CHARLIE : Vad cd nu pricepi: foaia
nu ti-o dau pentru ci este proprie-
tatea mea, singura mea proprietate !
Nu fiindca mi-ar face placere sa
muncesc !

FELICE: Tu esti singur. Flaminzesti
sau crapi, e totuna. Eu o am pe
Imma. Infelegi ? Trebuie sa-mi dai
foaia!

CHARLIE: Ce-mi pasi mie de
Imma ta?

FELICE : Intr-adevér, n-are de ce sa-ti
pese. Dar foaia trebuie si mi-o dai.

CHARLIE : La sfintu-asteapta.

FELICE : Poti sa ma si injuri. Numai
sd-mi dai foaia.

CHARLIE : Baiete, in primele doua-
zeci de minute esti amuzant, dar
pe urma sa stii cd ai scoate din sa-
rite si mortii! Nu mai repeta ca
o flasnetd prostia aia si du-te unde
vezi cu ochii!

FELICE : Da-mi foaia si ma duc.

CHARLIE : Adu mina incoace. (li ia
mina si-l face pe Felice sd-i pipdie
mugchii.) Pricepi ? As putea sa-i
dau o lectie de box gratuita, fara
s4 ma tem de represalii. Pe tine te
suflda vintul! De ce méa intarit{i ? De
ce nu te duci dracului?!

FELICE : Nu plec, fiindeda nu pot sa
plec. Trebuie sad intelegi. Poti si
ma si bati, numai sd intelegi. Si
sa-mi dai foaia ta de angajare.

CHARLIE: Dar e nedrept! Eu am
capatat-o, eu! Nu-fi intrd odata in
cap ?

FELICE : Dar stiu cA e a dumitale,
de aceea ti-o si cer. Alffel, ar fi
fost a mea, nu-i asa? Nu-{i cer
altceva decit foaia idumitale de anga-
jare.

CHARLIE (se toldneste pe jos): Inne-
bunitor. Asa sintefi cu totii, voi cei
din sud ?

FELICE : Cind ne e foame.

CHARLIE : Si va e foame des ?

FELICE : In fiecare zi.

CHARLIE : ..Cum te cheama?

FELICE : Ma cheami Felice...

CHARLIE (ride).

FELICE : Se face tirziu...

CHARLIE : Cred si eu, Felice. Te {ii
dupa mine de un ceas si ceva.

FELICE : Hai si nu mai pierdem vre-
mea. Imma asteaptd si ma intorc.

CHARLIE : Las’ s-astepte!

FELICE : Asculta, imi pare rau, dar
daca nu-mi dai foaia trebuie sa te’
bat.

CHARLIE: Poftim? Tu pe mine?
Atinge-ma numai.

FELICE: Sa nu crezi ca nu te bat.
Nu mai pot sa rabd. Trebuie sa-{i
iau foaia.

CHARLIE : Ia-o dacéd-ti da mina. (Nu
se ridicd.)

FELICE : Scoala de-acolo.

CHARLIE : Dar ce, culcat nu pofi sa
ma bati ?

FELICE : Stiu ci esti mai puternic,
de aceea si vorbesti asa. Dar eu
n-am incotro. Poate o si ma bati
tu pe mine, dar o sa-ti iau totusi
foaia de angajare.

CHARLIE : Curaj, Felice!

FELICE (se infurie singur): Nu mai
fi atit de sigur de tine! Faci pe
grozavul !

CHARLIE : Déa-i inainte, Felice !

FELICE : Primesti tu o lectie, si& ma
tii minte! (Se repede s§i incepe sa-i
care la pumni lui Charlie, care se
prapddeste de ris, ghemuit cum std
ca sd-si apere comoara.)

CHARLIE : Nu ma gidila! Mor de ris!
Cine te-a invatat sa te bati, pri-
chindelule ?

FELICE (e cdlare pe Charlie. Se opre-
ste o clipd sd rdasufle): Tata a fost
intotdeauna impotriva violentei. Ma
certa ore intregi daca ma bateam
vreodatd, in copilarie. Lui trebuie
sa-i multumesc astazi ca nu stiu sa
ma bat cum trebuie. Dar merge

51 asa.

CHARLIE : E destul de bine pentru
inceput !

FELICE (iar ii card la pumni. Proba-
bil ca nimereste ceva mai bine, cdci
adversarul scoate un tipdt §i ripos-
teaza).

CHARLIE : Inceteaza cu prostiile!
Altfel, Imma ta n-o sa mai aiba pe
cine si astepte!

FELICE : Da-mi foaia!

CHARLIE : Esti nebun (Il scuturd jos
pe Felice. Se ridicd amindoi §i se
infruntd cu pumnii inclestati.) Ei?

FELICE (se repede, ferindu-si capul,
drept in pumnii lui Charlie. Geme
indbugit) : Da-mi foaia !

CHARLIE : Na-ti foaia! Poftim foaia !
Si mai na! Si uite un supliment!
(Fiecare exclamatie echivaleazd cu
minimum o loviturd.) Te satisface
raspunsul meu ?

FELICE (care riposteaza tot timpul,
desi gifiie) : Trebuie! Nu te las pini
nu mi-o dai! Te bat! Te omor!
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CHARLIE (il ia de guler): Pricepe,
natardule, ca eu sint mai tare si
dacad ai de gind sa-mi iei fituica aia
pe calea fortei, esti pierdut !

FELICE : Stiu! Dar ce wvrei sa fac?

CHARLIE : Mi-e scirba de viata cind
te vad! Inceteazi!

FELICE : Daca-mi dai foaia!

CHARLIE : Taci!

FELICE : Da-mi foaia!

CHARLIE : N-auzi sa taci!

FELICE : Foaia! Da-mi foaia! Foaia!
Foaia! Foaia!

CHARLIE (s-a infuriat definitiv. Se
repede la Felice §i-i card la pumni
cu toatd convingerea): Ti-arat eu
tie foaie! (S-au inclestat unul de
altul. O clipd de tensiune, in care
nu se aud decit respiratiile lor. Dis-
perarea lui Felice fine piept fortei
lui Charlie. Deodatd apare un tip.

Cautd din ochi si se uitd cu interes
la bdtaie. Cu greu recunoastem in
el pe Tipul din scena a patra. Poar-
td un costum bun.)

TIPUL : Hei, lasati bataia! (Nu e luat
in seamd, cu atit mai mult cu cit
vorbegte neconvingdtor.) Ce aveti de
impartit, bobocilor ? Nu se aude?
(Tinerii isi vad de treabd. Atunci
Tipul scoate o monedd si o face sd
cadd cu zgomot sub nasul celor doi.
Moneda clincane ispititor. Bdtdusii se
opresc din inclestare, fard sd-si dea
drumul. Mdsoard din ochi moneda
§i Tipul. Apoi se despart. Felice hol-
bea:_ea ochii si-si freacd coastele. Re-
venindu-si, il apucd de brat pe
Charlie.)

FELICE : Di-mi foaia!

CHARLIE (igi scutura grabit bratul,
scoate dintr-un buzunar bine as-
cuns foaia, o desface, o impdtureste
la loe, face gestul de a o pune ina-
poi. Totul dureazd foarte mult. Fe-
lice sta gata sa se repeadd. I-e tea-
md qd Charlie wva distruge foaia.
Charlie il priveste rinjind, apoi, se-

(-] Teatrul nr, |

rios, o aruncd. Felice se repede asu-
pra ei, o apucd §i fuge scotind mici
strigite de fericire. Charlie priveste
scirbit in urma lui, apoi ridicd mo-
neda, o cerceteazd pe toate fetele,
il mdsoardi cu un rinjet pe Tip, in
vreme ce acesta face cea mai mul-
tumitd de sine mutrd posibild): Ce-i
asta ?

TIPUL: Nu e greu de observat. O
moneda de cinci coroane.

CHARLIE ;: Si ce rost are?

TIPUL: E o carte de vizita.. Tii
minte ?... Asculta, Charlie, am o afa-
cere pentru tine.

CHARLIE : Chiar pentru mine ?

TIPUL : Personal !

CHARLIE: Dar cum ide m-ai gasit
aici ?

TIPUL : Stiu eu unde sd-mi caut oa-
menii.

- CHARLIE (ardtind moneda): Si.. re-

clama corespunde marfii ?

TIPUL : Garantat.

CHARLIE : Vrei sa omori pe cineva ?

TIPUL : Nu asta ma intereseaza.

CHARLIE : Atunci ?

TIPUL : Intii pune moneda in buzu-
nar. Atunci 0 s& am mai multd in-
credere, (Charlie mai priveste o datd
moneda si se conformeazd.) Perfect.
Acum ascultd. Cele cinci coroane ale
tale mi-au adus noroc. Am ajuns
un om cautat in Astoria. Ma ocup
de problemele concurentei. Am luat
in arenda concurenta unei mari fir-
me. Ma ocup de linistea ei. $i de
necazurile celorlalti. De pilda azi
as vrea ca principalul concurent al
firmei moastre sia aiba un mic soc.
Pentru asta am nevoie de un baiat
prezentabil si energic. Energic esti,
prezentabil te fac eu.

CHARLIE (neincrezator): Si ce tre-
buie sa fac?

TIPUL : Si te prezinti la un mare lo-
cal, sa petreci doua ceasuri si sa
te ocupi de fiica principalului nostru
concurent.

CHARLIE (incruntat) : Si.. e draguta ?

TIPUL : Nu te astepta la prea mult.
Remuscari n-o sa-t{i provoace.

CHARLIE: Hm! Imi dai haine si
toate celelalte ?

TIPUL: Desigur. Vino cu mine. Si
tine minte : banii pot si curga din
ambele parti. Depinde numai de
tine.

CHARLIE: $i cum o cheama pe vic-
tima ?

TIPUL (dezolat) : Florida...
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17.
Camera Tipului

Intuneric. Liniste. Se deschide usa — un
patrulater de lumini, In cadrul ei, Florida.
Incearcd s3 giseascd comutatorul.

FLORIDA : Iubitule, aprinde tu, poate
stii unde e comutatorul.

CHARLIE : Habar n-am, nu e camera
mea,

FLORIDA (aprinde totusi lumina):O!

CHARLIE: E destul de placut aici,
nu ?

(Florida are o mutrd gtearsd si
naivd, afard de momentele cind se chi-
nuieste sd pard mondend. Charlie nu
se ocupd deloc sd pard altfel decit este
sau sd netezeascd asperitdjile impre-
jurdrii. Camera e tipic burldceascd,
foarte dezordonatd. Are totusi telefon.
Florida e imbrdcatd ultraelegant. Char-
lie — surprinzdtor de cumsecade.)
FLORIDA : E foarte amuzant.
CHARLIE : Simte-te ca la dumneata

acasd. (Incuie usa discret, apoi se

intoarce spre Florida) Ce faci acolo?

Ai deschis o carte? (Intr-adevdr,

asta a fdcut Florida.)

FLORIDA : Cartea de telefon... A noas-
trd e altfel...

CHARLIE (malifios): De lux!

FLORIDA : Probabil.

CHARLIE : De cind n-ai mai citit o
carte ?

FLORIDA : Cred ci de zece ani.

CHARLIE : Bravo!

FLORIDA : Nu te mira, iubitule, cér-
tile sint o perversiune,

CHARLIE : Emiti si cugetéri ? Unel
fete frumoase nu-i std bhine sid cu-
gete. Te cheama Florida ?

FLORIDA : Ce memorie!

CHARLIE (joacd teatru): Am wucis o
datd o fatd cu numele &sta.

FLORIDA : Si a fost interesant ?

CHARLIE : Ai nervii tari, fetito! Ia
zi-i, de ce naiba ai venit cu mine
aici ? Doar ma cunosti abia de pa-
tru ore.

FLORIDA : Tu m-ai chemat!

CHARLIE : Exact. Dar de ce ai venit ?
Sper ca esti o fatid cuminte,

FLORITDA : Ti-ar pliacea sia fiu o fata
cuminte ?

CHARLIE : Trebuie si3 mairturisesc
ca da.

FLORIDA : Ei bine, da. Sint o fata
foarte cuminte.

CHARLIE: Ce fel de fatad cuminte
esti, dacia ai venit cu mine aici ?
FLORIDA: Dar nu s-a intimplat

nimic,

CHARLIE: Si cine-{i spune c¢i n-o
sd se intimple ?

FLORIDA : Doar n-o si te legi de
mine, asa, din senin!

CHARLIE: De ce si nu mia leg de
tine ?

FLORIDA : Te spun lui tata.

CHARLIE: Zau? Si tata o sd ma
certe ?

FLORIDA (drdgdstoasd): Ihi!

CHARLIE: Dar cine e tatil tiu, ci
trebuie sd-mi fie fricd de el ?

FLORIDA : Cum, nu stii cine-i tatdl
meu ?

CHARLIE : Nu.

FLORIDA : Serios? $i mi-ai fécut
curte asa, din simpatie ?

CHARLIE : Da, te-am adus aici numai
din simpatie.

FLORIDA : O! Ce dragut esti! Nicio-
datd nu mi s-a mai intimplat una
ca asta!

CHARLIE: De ce, fetifo? Doar nu

esti muma péadurii ?

FLORIDA : Nu inteleg ce vrei sa
spui, dar e foarte dragut din partea
ta. Lasad-ma si te sarut!

CHARLIE : Calmeaza-te. $tiu cine egti.

FLORIDA : Atunci. de ce..?

CHARLIE : Nu béanuiesti ?

FLORIDA (se sperie): O! Si nu te
atingi de mine! Eu sint..

CHARLIE: Ti-am spus ca stiu cine
esti. Asta n-o sia ma intrmideze.

FLORIDA (practicd): Sa stii ca tata
nu da bani pe chestii d-astea.

CHARLIE: Ce spui?

FLORIDA : Prin mine n-ai sa-1 poti
niciodatd santaja pe tata.

CHARLIE : Poate cd da. Ai mai fost...
santajata 7

FLORIDA : Nu. Nimeni n-a indraznit.
De altfel, am un revolver.

CHARLIE: Minti. Am cotrobdit eu
prin buzunarele tale.

FLORIDA : Cu atit m2i bine. (Ca sd
schimbe subiectul). Nu pui putinad
muzica ?

CHARLIE : Nu.

FLORIDA : Stam asa ?

CHARLIE: Am treaba.

FLORIDA : Si eu ?

CHARLIE: Fa si tu ceva.

FLORIDA : Foarte amuzant,

CHARLIE: Cit e ceasul ?

FLORIDA : Unu fara cinci.

CHARLIE : Asadar, peste cinci minute.

FLORIDA : Ce treaba ai peste cinci
minute ?

CHARLIE : Peste cinci minute te vio-
lez.

FLORIDA : Ha, ha! Esti dulce! (Il
sarutd).
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CHARLIE: Lasa-md sa-mi fumez
tigara in liniste.

FLORIDA : Nu te las.

CHARLIE : N-ai rabdare?

FLORIDA : Esti nebun. Ti-am spus c¢i
tata nu da nici un ban pe santaje.

CHARLIE : O sa vedem.

FLORIDA : Scumpule, poate liasam pe
alta data.

CHARLIE: Nu vad nici un motiv.

FLORIDA : Charlie, sint o fati destul
de draguta, nu?

CHARLIE : Probabil.

FLORIDA : Am avut impresia ca {i-am
placut.

CHARLIE : Sint patru ore de cind te
cunosc.

FLORIDA : Si?

CHARLIE : M-am plictisit de tine.

FLORIDA : Minunat! Si eu de tine!
Hai sa plecim. Raminem prieteni,
nu ?

CHARLIE : Raminem... aici.

FLORIDA : Eu plec.

CHARLIE : Nu.

FLORIDA : Trebuie si plec.

CHARLIE: Eu te rog si n-o faci

FLORIDA : Nu vad nici un motiv sa
Tamin,

CHARLIE : Existd unul, mi-am termi-
nat tigara. (S-a ndacat si a cuprins-o
in brate.) Mi-e martor Dumnezeu
¢id nu te iubese si ¢d n-ai nici pe
vino-ncoace !

FLORIDA : Atunci, de ce... ?

CHARLIE : Din convingere !

FLORIDA : Lasia-ma!

CHARLIE : Indata,

FLORIDA : Esti un pore.

CHARLIE : Tot ce se poate.

FLORIDA : Charlie, lasi glumele, esti
urit, nu pot si te sufar!

CHARLIE: O sia te rabd si asa.

FLORIDA : Urlu! Te zgirii!

CHARLIE : Nu face nimic. (Incepe s-o
descheie, calm.)

FLORIDA (urld).

CHARLIE : Vezi ? Nu vine nimeni.

FLORIDA (urld iar).

CHARLIE : O sa-f{i pierzi glasul.

FLORIDA (urld disperat, dd din pi-
cioare) : Esti un.. Bel Ami!

CHARLIE (uluit) : Ai citit ,Bel Ami“ ?!

FLCRIDA : Am viazut filmul.. (Le-
sind — din cauza mervilor, nu din
pudoare.)

CHARLIE (o pune pe scaun): Anti-
patica fiinta!

(Charlie scoate o agendd din buzunar,
cautd, apoi formeazd un numdr. Intre
timp s-a toldnit comod pe un fotoliu,
lingd telefon. Fata lui iradiazd de

fericire. Din mou se proiecteazd, peste
toatd odaia mninsoarea de bancnote,
care se stinge odatd cu cdderea cor-
tinei.)

CHARLIE : Alo, miliardarul Senior 7
Imi dai voie sa-{i spun tati-socrule?...

PAUZA

18.
Fie $i politicd

Fald de cortini,

ROSCOVANUL : Hei, Charlie! Felici-
tarile mele! Am auzit cd te insori?

CHARLIE : Prostii!

ROSCOVANUL: Dar chestia aia, cu
fata grangurului...

CHARLIE : S-au infeles intre ei.

ROSCOVANUL: Cine cu cine s-a in-
teles ?

CHARLIE : Concurentii, Roscovanule,
patronul meu si tatal fetei.

ROSCOVANUL: Si?

CHARLIE : Ei s-au inteles, iar pe mine
m-au scos din combinatie,

ROSCOVANUL : Bravo lor! Dar aici
pe cine pazesti ?

CHARLIE: E un tip care mi-a mali
dat de lucru. Trebuie sa-1 gasesc.
Am dat de fundul buzunarului,

ROSCOVANUL : Mie sia nu-mi ceri cu
imprumut, cd nu dau.

CHARLIE : Te-a lasat fetita ?

ROSCOVANUL : Cum ti-ai dat seama 7
Chiar asa, s-a carat acasi. A strins
capital, si intr-o zi mi-a lasat o
hirtiuta : ,Esti prea destept ca sa
nu stii unde sint. Adio“. Ei, ce
zici ?
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CHARLIE : Oricum, a recunoscut ca
esti destept. Frumos din partea ei.
Eu nu stiu daca as fi avut taria
s-o0 fae.

ROSCOVANUL: Zau ? Dar cine ti-a
gasit o familie cind ai avut nevoie ?
Nu Roscovanul ? Roscovanul le stie
pe toate. Vezi ? Ma uit la tine si
vad cd o sid te apuci de politica.

CHARLIE: Eu? Esti nebun, baiete!
Nici prin gind nu-mi trece.

ROSCOVANUL : Ba da, Charlie. Alt-
fel nici nu-1 mai astepta pe tipul
tdu. N-o sid-i fii de nici un folos.

CHARLIE (admirativ): Ia te uita!
Stii cd esti dat dracului ?

ROSCOVANUL : Mi-au mai spus-o si
altii. Pa! (lese.)

CHARLIE : Fie si politicd, numai bani
sa iasa!

(Ndvdleste Tipul. Strabate scena
aproape in fugd.)

TIPUL : Bine ca te vad, Charlie! In-
cearca sa te tii dupa mine! Sint in
intirziere ! (Iese fugind, cu Charlie,
fericit, dupa el.)

19.
Un miting

O nisd minusculd, O wusd laterald si o
micd deschidere gen balcon in fund, citre sala
de intruniri, care e sugeratid printr-o perdea
de lumind. Sala e undeva jos. Se mai vid
doud pick-upuri, un microfon, o micd insta-
latie de radio. Intrd Tipul, gifiind, urmat de
Charlie. Discursurile se aud foarte Tndepirtat.

TIPUL: MiscA mai repede! (Incepe
sd pund singur in functiune apara-
tele. Scoate din servieta sa doud
discuri, le pune pe platanele pick-
upurilor.) E un miting foarte impor-
tant! O sa vorbeascd generalul
Krieg !

CHARLIE : Nu aud nimic.

TIPUL (face contactul unui mic difu-
zor. Citeva clipe se aude o wvoce
foarte puternicd : ,Astoria merge
spre pierzanie! Nu mai avem nici
o sansd !*)

CHARLIE : Asta-i generalul ?

TIPUL : Nu. (Inchide difuzorul ca sd
poatd wvorbi.) Opozitia! Foloseste
discul din stinga. Fii atent. (Contact
la difuzor. Vocea: ,Nu mai exista
nici o salvare! Guvernul nu e in
stare de mnimic! De mnimic!* Tipul
face contactul pick-upului. Se aud
strigdate, fluierdturi, ,Afarda!* ,(Jos
opozifia !, totul pind la intensitatea

unei multimi. Apoi Tipul reduce
pick-upul.)

CHARLIE : Totul e pe disc?

TIPUL : Desigur. Pe urma se antre-
neaza si cei din sala.

CHARLIE : Formidabil !

TIPUL : Banal.

CHARLIE : Asa-s de timpiti, ca trebuie
sa le sufli?

TIPUL : Vezi bine ca-s idioti, dacd au
venit sa-1 asculte pe general.

CHARLIE: Nu prea esti respectuos
cu idolul dumitale politic!

TIPUL : Dar eu nu fac politica! Eu
fac bani!

CHARLIE : Nu te mai ocupi de concu-
renta ?

TIPUL: Ba da, am schimbat insa
bransa. In politici e mai rentabil...
Fii atent. Acum o si vorbeasci ge-
neralul. Pui discul idin dreapta.

CHARLIE : Ala ce contine ?

TIPUL : Aplauze, urale si alte marafe-
furi de-astea

CHARLIE : E-n regula.

TIPUL : Acum ma duc sd muncesc cu
palmele. (Face gestul de a aplauda.)
Trebuie sa fiu vazut. Noroc, baiete.
(Iese.)

CHARLIE : Hm. Va sa zica asta... (Des-
chide difuzorul. O alta voce : ,Existd
o cale: razboiul * Liniste in sala,
tuse.) Repede, baiatule! (Face con-
tactul la aplauze. Aczsstea se dezldn-
tuie cu furie. Charlie face difuzorul
mai incet.) Nu-i nimie, baiatule, o
s prinzi imediat meseria! (Isi
freaca miinile cu satisfactie. Opreste
aplauzele. Vocea : ,Nimic mai simplu
si mai radical decit rdzboiul ! Guver-
nul nostru insd lucreazd cu mdanusgi
albe ! De 15 ani strig si rdgusesc cd
trebuie inceput rdzboiul, si guvernul
incd nu l-a inceput!¥) Ce ma fac
aici ? Dacd pun aplauze, sint la
adresa lui sau a guvernului ? (Pune
si aplauze si fluierdturi.) Sa fim
obiectivi ! (Reduce. Vocea : ,Mai grav
incd : guvernul sporeste intr-un mod
nejust cheltuielile de inarmare! Asa
nu mai merge!“ Charlie pune
aplauze maxime gi aprobd din cap.
Vocea : ,Guvernul sporeste cheltuie-
lile de inarmare cu 25", pe an, in
loc sd le sporeascd cu sutd la suta !!'“
Charlie se infurie.) Fir-ai al dracului
cu procentele tale! Suta la suta pe
an ? (Pune fluieraturile. Vocea : ,In
zadar ma fluiera opozitia vin-
dutd dusmanului! Toate interesele
noastre, dle tale, ale Ilui, ALE
MELE — sint legate de sporirea
bugetului de inarmare! Astoria tre-
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buie sd se inarmeze! Fiecare asto-
rian sd aibd lingd casa lui o rachetd
incarcata cu bomba H pe care s-o
poatd trimite in capul dusmanului
Charlie pune, furios, fluieraturile
maxime, dupd care incalecd pe balu-
strada balconului $i fluierd si el cu
doud degete in gurd. E un zgomot
infernal. Ndvdleste Tipul, wurlind.)

TIPUL : Ce faci! Esti nebun! (Opreste
pick-upul, dar fluierdturile si huidu-
ielile se aud wmai departe.) Ti-ai
iesit din minti!

CHARLIE : Imi exercit libertatea con-
vingerilor ! (Fluierd.)

TIPUL : Inceteazi ca te ucid!

CHARLIE: Mai domol, mai domol!

TIPUL: Ce-i cu fluieraturile? Am
oprit pick-upul !

CHARLIE : Sint veritabile! Asculta!
Priveste ! (Il ia de guler si-l apleaca
periculos peste balustrada.)

TIPUL (dupd ce a scdpat §i gi-a pus
hainele in ordine): S-a spart mitin-
gul! (Se grdibeste sd pund un disc
de jazz. E furios.) Ce-i cu tine? Ai
inceput sa ai convingeri ? 11 preferi
pe primul vorbitor ?

CHARLIE: Era la fel de idiot. Dar
asta imi pregitea o bombia. Nu pu-
team s-o primesc. Nici ei nu au pri-
mit-o ! (Gest cdtre sala mitingului.)

TIPUL : Vai de capul tau! Aici sint
interese mari in joc, si sd nu-ti in-
chipui ¢a o sa strici tu afacerea!

CHARLIE : Ce afacere?

TIPUL : Nu e peéntru tine.

CHARLIE : Spune-mi-o totusi.

TIPUL : E vorba de procentele pe care
urmeaza sa le obtina atit generalul
cit si guvernul din partea monopo-
lului bombelor H. Cu cit se fabrica
mai multe, cu atit cresc s§i procen-
tele! Guvernul concureazd opozitia,
opozitia concureazd guvernul.

CHARLIE : Cum poate opozifia sd dic-
teze guvernului cite bombe s& faca ?
Am impresia cd guvernul nu e de-
loc sentimental !

TIPUL : Esti idiot din nastere ? Citeva
mitinguri de astea — dar fara sabo-
tori! — si guvernul se clatini. Asa
cd opozitia poate striga in voie .sutad
la suta 1«

CHARLIE : Asadar, guvernul actual
este pentru mai putine hombe ?

TIPUL : Prostii! Este tot pentru suta
la suta. Dar prefera s-o faca sub
presiunea maselor, si sd aiba si votu-
rile celor care sint pentru pace!

CHARLIE : Ale celor care au fluierat ?

TIPUL : Fie si ale celor care au fluie-
rat. Dar mai ales ale celor care au

stat acasa ori s-au dus la mitingul
pentru dezarmare !

CHARLIE: A mai fost un miting ?
Tot intr-o sala ca asta?

TIPUL : Aiurea, in cea mai mare piata
din capitala. Dar acolo a lucrat
politia...

CHARLIE (fluierd a pagubad).

TIPUL: Azi ai avut noroc ca s-a
fluierat in sala — si inca cum! Alt-
fel o pateai cu asta. (Arata discul
cu fluierdaturi.)

CHARLIE: Eu.. cu ce ma aleg din
toate astea ?

TIPUL : Mai ai si pretentii ? Bolse-
vicule ! Mars afara!

20.
Alegeri (I)

Fatd de cortinid., Se aude un foc de armi.
Rumoare. Intrd doi brancardieri ducind pe
targdi un mort, Stridbat in fugd avanscena.

PRIMUL BRANCARDIER : Al citelea
pe ziua de azi?

AL DOILEA BRANCARDIER: Al
noualea !

PRIMUL BRANCARDIER: Ce vrei?
Alegeri !!
(Din poertea opusd apare un cetdfean

infierbintat.)

CETATEANUL : Traiasca...! (Holbeaza
ochii la grupul care iese.) Fie-i
tarina usoara... (lese si el)

21.
Alegeri (II)

O pialetd decoratd cu doud panouri bititor
la ochi de identice in compozifie, avind drept

text : |, Trdiascd crocodilii !, respectiv ,Tri-
jascd maimufele ! O micd estradd in centru.
Unii dintre figurani sint | crocodilii*, ‘far
altii ,,maimutele”.

UN MUNCITOR (intra la brat cu
Till, in haine de duminicd) : Intrucit
candidatul nostru a fost interzis,
muncitorii din localitate boicoteaza
alegerile. (Arata spre ,crocodili“ §i
»maimute“.) Astia sint trepadusii ce-
lor doua partide...

TILL : Stai! Ce-i cu panourile astea ?

MUNCITORUL: Nu-i formidabil ?
Opera lui Dinos, pictorul nostru.

TILL: O adevaratai palma! Parca
scrie pe ele : doud partide, un singur
buzunar !

MUNCITORUL : Pictorul a platit-o
cu viata...
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TILL (stringe pumnii. Ies).

PRIMA FEMEIE : L-au luat de aici?

A DOUA FEMEIE : L-au luat pe bietul
pictor. Ai auzit? N-avea altd vina
decit cd a facut ambele panouri la
fel.

PRIMA FEMEIE : Daca oraselul nostru
n-are doi pictori!

A DOUA FEMEIE: Dar parci cele
doud partide ale noastre nu-s la fel
de afurisite ?

PRIMA FEMEIE: Am auzit ca se
scumpeste zaharul...

A DOUA FEMEIE : Si laptele... (Incep
sd susoteascd §i sd se depdrteze de
wrampd. Este tactica pe care o ur-
meazd tofi cei ce-si termind repli-
cile.)

PRIMUL CROCODIL (provoacd o mai-
mutd) : Maimutoiule !

PRIMA MAIMUTA (cu tot dispreful):
Croccdilule !

PRIMUL CROCODIL (alintare): Mai-
mutico :

PRIMA MAIMUTA (pune la inimd):
Crocodilasule !

PRIMUL CRCCODIL: S$tii dupa ce
se cunosc maimutele ?

PRIMA MAIMUTA : Dupd curaj!
(Risete grozave §i strigdte de jignire.)
Hei, maimutele la mine! (S-au for-
‘mat doud siruri care stau gata sd
se ia de pdr. Printre ele, ca prin-
ir-un culcar de onoare, trece Tipul,
care se urcd e mica estradd si strigd
in microfon.)

"TIPUL : Iubiti alegatori! In curind va
sosi celebra artistd Libera Morales,
care va acorda fiecdruia dintre sim-
patizantii maimutfelor — o sarutare!

{Maimutele se string, interesate. Fe-
weile sint indignate. Una incepe sd
tragi de un maimutoi, fdrd prea mult
succes. Se consoleazd. Tipul inainteazd
spre rampd, mnerdabddtor. Din stinga
apare Charlie cu doi muncitori.)

CHARLIE : Abia i-am putut urni din
birlog! Cicd e duminica!

TIPUL: Cind vid cheami supraveghe-
torul alegerilor, si faceti bine sia v
miscati mai repede! (Muncitorii nu
au chef sd se lase provocati. Nu
raspund.) Dati jos imediat panoul
crocodililor. (Muncitorii se duc sd
o facd. schimbind numai o privire
semnificativd.)

CHARLIE : Sefule, poate ¢& nu pe
Acela trebuie sa-1 dai jos.

“TIPUL: De ce?

CHARLIE : M-a oprit seful crocodililor
si mi-a zis ca ai 500 de coroane

dacid lasi panoul lor si-1 scofi pe
celalalt.
TIPUL : Ziu ? Spune-le si faci asa!

(Panoul crocodililor coboard. Croco-
dilii se anima, isi manifestd indig-
narea. Maimutele se bucurd. Charlie
opreste manevra. Panoul este din nou
ridicat. Murmure din partea maimufe-
lor, satisfactie la crocodiii. Grupul
muncitorilor se indreaptd spre al doi-
lea panou.)

MUNCITORUL (ironic): Nu se poate
spune ci Tipul nu-i obiectiv! Face
reclama pentru vedeta maimutelor,
dar le da jos panoul!

TILL : Ce spui ?! (Intr-adevdr, in acest
moment incepe sd coboare panoul
maimutelor. Acestea se indigneazd
la rindul lor, spre fericirea croco-
dililor.)

A DOUA FEMEIE: E un circ!

TIPUL (cdtre care se indreaptd, scan-
dalizaji, citiva maimutoi): Votati
pentru maimute ! In curind maimuta
noastrd Libera Morales, cu care ne
mindrim, va acorda sarutari maimu-
telor si simpatizantilor! (Reclamantii
au trebuit sd tacd pentru a nu
stingheri reclama partidului lor.
Acum, cind Tipul coboard mergind
cdtre rampd si strigind ,Charlie I%,
maimutele se reped la el, vociferind.)

TILL (cdtre prima femeie): Cine-i
tipul asta ?

PRIMA FEMEIE : Supraveghetorul ale-
gerilor. A fost trimis din capitala.

TILL : Si de ce ricneste numai el in
microfon ?

PRIMA FEMEIE: 1i place si facid
totul cu mina lui.

TILL: Si pe pictor.. tot cu mina
lui... 7

PRIMA FEMEIE: Vai de mine, idum-
neata ma bagi in bucluc! Ce te legi
de mine? Sint femeie cinstita!
(Fuge.)

TIPUL (scapd de maimute): Charlie!

CHARLIE (apare): Te ascult, sefule.

TILL (aparte): la te uitd: Charlie!

TIPUL : Fugi la seful maimutelor si
povesteste-i cum e cu panoul. Vezi
si nu plece muncitorii aia.

CHARLIE : E-n regula! (Iese in fugd
prin dreapta, trecind pe lingd mun-
citori. Maimutele se apropie iar de
Tip, acesta insd ridicd miinile a
neputintd si reusind sd ajungd la
tribund, reincepe.)

TIPUL : Pregatiti-vi! Se apropie so-
sirea Liberei Morales, demna repre-
zentantéd a partidului maimutelor!
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Mai multd lumind! (Comanda i se
executd.)

PRIMA FEMEIE : Se pare cid aceastd
artistd a jucat anul trecut pentru
crocodili !

(Din dreapta apare Charlie. Tipul il
intreabd de departe, prin gesturi:
nEi 7%)

CHARLIE (strigd): O mie!

(Tipul rdspunde tot prinir-un gest:
»Jos I“ Charlie fuge spre muncitori
si in curind panoul maimutelor va fi
reindltat, iar celdlalt, al crocodililor,
coborit. Bineinfeles, maimutele sar in
sus de bucurie, iar crocodilii se ener-
veazd.)

TILL (apucindu-l de braf pe Charlie):
Mi se pare ca ne cunoastem.

CHARLIE : Ah, moralistul de la coada
somerilor... Ce mai faci? .

TILL : Nu te-am prea vazut la AR.
Parca ai primit o angajare atunci.

CHARLIE: Nu.. nu mi-au convenit
conditiile.. Nu-i de mine sia ma
spetesc pentru altii!

TIPUL : Charlie! (Nu-l wvede.)

TILL : Si aici cu ce te ocupi?

CHARLIE (obraznic): Am afacerile
mele proprii. Imi merge destul de
bine. Nu méa pot plinge. Dar acum
trebuie s-o sterg.

TIPUL : Charlie!

TILL : Dar ce, nici duminica nu te
lasa afacerile ?

CHARLIE : Nici noaptea !

(Charlie fuge la estradd, de unde
Tipul il trimite spre stinga. Charlie
iese fugind intr-acolo. Tipul strigad :
LAtentiune !“ si se repede in culise, de
unde revine cu Libera IMorales pe
umdar. E o fiinfd stereotipd, cu doud
imense buze vopsite, supradecoltatd in
rochia ei de seard. Tipul o aduce in
triumf pe estradd. Maimutele se agitd,
crocodilii crapd de invidie. Libera
aterizeazd pe estradd §i de arolo tri-
mite sdrutdri in toate directiile.)

PRIMA FEMEIE : Ia te uitd ce stricata
au adus! Nici nu-mi vine sid spun
pind unde-i decoltata !

A DOUA FEMEIE: Si birbatul meu
care-i acolo! (Fuge sd-l salveze.)

PRIMUL MAIMUTOI: Ce mai faci,
Libera ?

LIBERA (deschizind brafele) : Politica,
iubitule ! (Mare efect, aplauze, fluie-
raturi.)

UN CROCODIL : Asta-i artisti ? Habar
n-are s joace!

A DOUA MAIMUTA : Esti invidios!
Voi n-aveti o Libera Morales, croco-
dili de apa dulce!

CROCODILUL : Noi nu facem propa-
ganda cu cocote! (Intoarce spatele
interlocutorului sau. Din stinga apare
Charlie. Jocul de mai sus cu Tipul.)

CHARLIE : 1.300!

TIPUL (jocul de mai sus. Charlie fuge
sd organizeze coborirea panoului mai-
mutelor si ridicarea panoului croco-
dililor. Urmeaza reactiile respective,
intensificate. Tipul intervine): Ceta-
teni, pastrati ordinea! (Strigdte de
protest.) Conform promisiunilor par-
tidului maimutelor, frumoasa Libera
Morales isi va incepe programul!
(Maimutele se consoleazd.)

LIBERA : Vi rog sa mi credeti, dom-
nilor, ca fac ceea ce fac numai din
patriotism si dragoste pentru mai-
mute ! V& rog si va asezafi la rind.
Urcati cite unul $i nu ma stringefi
prea tare!

(Forfotd. Maimutele isi disputd pri-
mele locuri. Totul se rezolva prin
citiva pumni camaraderesti, fard supd-
rare. Din acest moment urcd unul cite
unul pe estradd, imbrdfisind-o §i sdru-
tind-o pe Libera, cu care schimbd si
doud-trei cuvinte. Privitorii comen-
teazd scena.)

A DOUA FEMEIE : Barbatul meu nu
vrea cu nici un chip sd plecdm
acasa,

PRIMA FEMEIE : Tocmai acum ti-ai
gasit sd-1 chemi ?

LIBERA (celui care s-a nimerit pe
estradd in acest moment): Nu uita
cu cine trebuie sa votezi!

MAIMUTOIUL : Cu tine!

PRIMUL CROCODIL: Ce teroare!

AL DOILEA CROCODIL: Pe asta o
cunosc in tot felul de c¢ind am fost
in capitala. Hei, maimuto!

LIBERA : Sint mindra cind mi se zice
asa! (Efect.)

CHARLIE (reapare din dreapta. La
rampd se intilneste cu Tipul): 1.500 !

TIPUL : E jale! Apune soarele si nu
au votat nici jumatate din alega-
tori. O patim! (E fiert.)

CHARLIE : Cel putin ne facem suma!

TIPUL : Ti-arat eu suma! (li arde
una peste ceafd. Charlie fuge la
panouri. Urmeazd coborirea panou-
lui crocodililor. Cei citiva scandalagii
nu sint urmati. Maimutele preferd
s@ ramind in preajma estradei, de
vorbd cu Libera. Deodatd, foarte
aproare, izbucneste un mars de fan-
fard. In piatd isi face aparifia un
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urias crocodil pe care scrie: ,Vota-
ti-md !“ E purtat de partizanii sdi.
Piata il intimpind cu un ,Ooo0 !“ ge-
neral. Crocodilul face tot ce poate
pentru a-gi prelungi sederea pe scend
fard a ramine locului.)

CHARLIE (care dispdruse din nou,
reapare) : 1.800!

(Panoul maimutelor coboard, apoi
urcd al crocodililor, in uralele acestora.)

TILL (cdtre Charlie, care s-a rezemat
de o laturd a scenei §i-§i trage su-
fletul) : Ei, Charlie, cum merg afa-
cerile ?

CHARLIE : Prost. Alegatorii nu vo-
teaza.

TILL : Ce sa insemne asta?

CHARLIE : Habar n-am. Dar dumneata
ce afaceri ai pe aici?

TILL : Eu n-am afaceri! Am facut o
excursie duminicala.

(Maimutoii, rdmasi in minoritate, o
iau pe wmeri pe Libera Morales si
incep sda defileze si ei prin piatd. Trec
pe la rampd. La mijlocul rampei o
cotese spre fundul scenei, dindu-ne
prilejul s@ vedem cd de fusta Liberei
un crocodil a agdtat o hirtie diformd
si murdardé pe care a mizgdlit un
JVotatimdti ! Tipul a ramas pe es-
tradd. Panourile urcd i coboard inne-
bunite.)

CHARLIE : Ce porcarie!

NOTA : E sarcina regiei sid sublinieze
prin toate mijloacele caracterul hao-
tic al acestei scene.

22.
Al treilea antract

Scaunul actorului e trintit undeva, cu
nepisare. Masinistul isi face de lucru. B
foarte supirat pe Charlie. Acesta cautd din

ochi scaunul, observd dispozifia Masinistului.

CHARLIE : Ce mai faci, Masinistule ?
(Tdacere.) Pe unde ti-ai pierdut buna
crestere, Masinist al inimii mele!
(Nici un rdspuns.) Asadar, compor-
tarea mea ti-a ranit simtul moral.
Regret profund si nu mai fac. Sa
fumam pipa péacii! (li intinde o
tigard. Maginistul nu primeste.) Ei ?

MASINISTUL : Nu se fumeaza pe
scena.

CHARLIE : Uitasem ca reprezin{i mo-
rala, justitia si pompierii. Uite, nu

mai fumez nici eu. (Pune figara la
loc. Pauzd.) De ce ma tii in pi-
cioare ?

MASINISTUL : Nu poti adormi decit
leganat ? .
CHARLIE : In fine, o rautate. Incepi

sd-ti revii. Imi pare bine!

MASINISTUL : O fac in memoria pic-
torului la lichidarea caruia ai con-
tribuit.

CHARLIE: Eu?!\.. Ei, da, intr-un
fel.. Tipul meu_ e cam mnestipinit.
Va trebui sa ma despart de el pen-
tru o vreme...

MASINISTUL : Nu fi necajit. O si va
impacati la prima infitisare. Ca doi
sofi iubitori..,

CHARLIE: E ceva adevarat in ce
spui. Am nevoie de el. $Si el de
mine, Fard un tip ca Tipul, un
tinar pur ca mine nu poate ajunge
cineva. Am nevoie de un mentor !

MASINISTUL : Fiecare ocupatie cu
dascalii ei.

CHARLIE : Lasad numai, Masinistule.
sa-mi fac eu suma! Odati numai ce
0o sa ma auzi strigind: ,Stop!
Ajunge ! Legati gura sacului cu bani
si dati-l incoace, s ma culc pe el !*
O sa vezi, Masinistule! Si n-o sa
mai insel pe nimeni cu o centima.

MASINISTUL : Tu esti greu de con-
vins pe calea ideilor. Cine ar vrea
sa te ajute, ar trebui si inceapa cu
o lectie de box. Cu limbajul pumni-
lor — sau al banilor — ai fi destul
de lesne de convins.

CHARLIE : Esti sigur? Sa stii ¢d nu
sint chiar atit de ageamiu; in
box ... Ai uitat insa limbajul foa-
mei. Compatriotii mei cunosc foarte
bine acest limbaj. Si eu de aseme-
nea, Asta creeaza reflexe, nu crezi ?

MASINISTUL : Foamea poate sa te
faca si si intelegi mai devreme cum
devine cazul cu capitalismul. Depinde
cum o jei. Depinde unde vrei sa
ajungi. Cunosc pe cineva care a cam
devastat Institutul Foamei.

CHARLIE (amuzat): Curios! Nu-mi
aduc aminte. Principalul e insd ca
ai drepiate. Nu-mi place foamea.

MASINISTUL (face o ultima incer-
care): Cind o sa fii si tu constient,
Charlie ?

CHARLIE : De asti-data nu mai as-
tept sd-mi termin ultimul ban, Peste
un minut sint la oficiul de plasare.
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MASINISTUL : 1fi doresc noroc.

CHARLIE : Cine stie dacid ne-om mai
vedea...

MASINISTUL : Mai stii ? Se intilneste
munte cu munte...

CHARLIE : Tine minte insa: Charlie
tot capitalist ramine !
(De citva timp s-a format coada

somerilor. O voce de la coadd strigd.)

VOCEA : Hei, Charlie, nu vii odata ?

CHARLIE : Viu, viu... (Se apropie alene
de coada somerilor.)

MASINISTUL (cdtre public): Intrucit
cozile la oficiile de plasare seamana
grozav intre ele, propun si tragem
cortina.

23.
Greva

Curtea uzinei A. R. Un pomisor pipernicit
s-a pripisit tocmai aici.

CHARLIE : Ati innebunit cu greva
asta pe nepusid masa! Vi s-a facut
de greva! Ar trebui sia va bage
mintile in cap! Ne riscam cistigul
pe cine stie citi vreme! Si pentru
ce ? Pentru o prostie !

TILL : Nu e o prostie, stii prea bine.
Vorbesti asa pentru ca esti furios.

CHARLIE : Si n-am dreptate sa fiu?

TILL : Nu te mai gindi la asta. Tre-
buie si ne crutdm nervii. (Pauzd.)

FELICE : Charlie, {ii minte cind ne-am
batut ?

CHARLIE : Mm.

FELICE: Cind te-am intilnit prima
oari aici, acum o lund, m-am
gindit: ,O sa-mi mute falcile!* Si
m-am ascuns de tine o saptamina
intreagd ! Cind am aflat insa ca
lucrezi in uzind, mi-am zis: nu se
poate, trebuie sa fim prieteni! Si-am
venit la tine.

CHARLIE : Credeam c¢a ai innebunit.
Vii la mine, te holbezi cu ochii tai
decolorati si imi spui cu gura pina
la urechi: ,Bate-ma! Nu ma bati?
Hai, arde-mi citeva, te rog!“ Ai
scapat cu bine numai fiinded m-al
luat pe neasteptate...

FELICE : Charlie, nu-i asa c¢i e bine
aici ? i

CHARLIE: O fericire! Te cocosez!
fara intrerupere peste indracitele

alea de masini pina-ti ies ochii! Iar
banda merge cu o viteza de auto-
mobil !

FELICE : N-am spus c¢é-i usor, Char-
lie. E foarte greu. (Charlie mormadie.)

TILL : Muncitorii nostri sint oameni
solidari. Printre ei nu te simti sin-
gur. Desigur ca sint si individualisti,
si aristocrati. Dar nu despre asta e
vorba,

CHARLIE : Zau ? Dar supraveghetorii
unde-i pui ? Dar suspectarea fiecarei
discutii ? $Si povestea cu actiunile ?
Iar leafa asta de mizerie consideri
ca reprezinti idealul ?

TILL : Nu, Charlie, nu cred asta. Si
nici concedierile nu sint o placere.
Dar ne spunem si noi cuvintul.

CHARLIE: Vad. Greva!

TILL : Patronilor nu le face nici o
placere, crede-ma.

CHARLIE : Nici mie.

TILL : Dar o sa impiedicim concedie-
rile, ai sa vezi!

CHARLIE: Mie nu-mi pasa. Ai sa
spui ca sint si eu un individualist.
Dar aici e tara individualismului,
de ce nu ma lasi sa fiu individua-
list ?

TILL : Pentru ca o sa-mi fie rusine
de tine, Charlie,

CHARLIE : Dar nu vreau si fac greva !

FELICE : Si totusi faci!

CHARLIE : Fac fiindca face toata
lumea.

TILL : Foarte bine.

CHARLIE (se intoarce spre Felice):
Tu ce te faci cu Imma?

FELICE : O s-0 scoatem noi la capat.

CHARLIE : De aia mi-ai luat foaia de
angajare atunci ? Ca sa faci greva ?

FELICE : Stii bine ¢a nu. Dar nu e
o placere sa fii concediat!

CHARLIE: O sa vezi indatd cum e
cind esti concediat. Crezi ca dupa
greva asta v mai tine aici ?

FELICE : Pe toti nu ne pot concedia.
Sintem 4.000.

CHARLIE : 4.000 fac greva pentru 20
de concediati! Asta nu e drept!
TILL : Tu nu esti deloc solidar. Dar
asa nu se poate trai. Niei macar in

Astoria !

CHARLIE : Eu am tr&it pind acum si
fara solidaritate.

TILL : Ai avut destule prilejuri sa-ti
crape obrazul de rusine.
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CHARLIE : Inceteazi, Till, pini nu
ma pun cu pumnii pe tiae,

TILL : Aha, am dreptate, de aia te
superi !

CHARLIE (sare la el): Inceteazi, iti
spun! Nu sint dispus sa-fi ascult
trancanelile! Fac ce vreau! $i dau
dracului si solidaritatea muncito-
reascd, si greva! M-am safurat!
Pini aici m-am saturat! Ma duc la
administratie... Sa nu indrazniti sd-mi
stati in cale! Se angajeaza spar-
gatori de greva.. Va arit en voud!
O sa vedefi voi solidaritate!

TILL (l-a prins in brate si-l refine
cu forta) : Nu se poate! Nu te duce!
Esti nebun! Strici totul! Pind acum
nu s-a gasit niei un spirgator de
greva printre noi!

CHARLIE: O sa fiu eu primul!

FELICE : Charlie!

(Charlie se elibereazd si dd sd plece.
In aceeasi clipd, mdvdleste in scend
Luiz.)

LUIZ: Am pus mina pe lista conce-
diatilor !

TILL: Sa vad si eu, Luiz!

LUIZ : Esti si tu, Charlie! (Acesta a
incremenit.)

CHARLIE: Eu?!

LUIZ : Uite.

FELICE : Charlie!

CHARLIE : Ma concediaza ?

FELICE : Charlie, ce e cu tine?!

TILL (ii dd@ un ghiont prietenesc) : Ei,
Charlie, nu te pierde cu firea, doar
si pentru tine facem greva!

24.
Presiuni

Un telefon deschis pe o mas#, Intrd Till si
Luiz.

LUIZ : Se pare cid-i insusi presedintele
sindicatului.

TILL: Sa stii cA ne saboteazi greval
(Ia telefonul.) Alo! Aici e Till.

TELEFONUL : Salutare, Till. Ia maé-
suri urgente de incetare a grevei.
A intervenit un aranjament.

TILL: Ce aranjament, c¢d eu sint in
fabricA si nu stiu nimie.

TELEFONUL : Eu sint presedinte si
stiu mai bine. Incetaii greva ime-
diat.

TILL: Ce fel de aranjament? Vor
fi reprimifi concediatii ?

TELEFONUL: Nu. In schimb vor
primi niste indemnizatii.

TILL : Si cu acfiunile cum ramine?

TELEFONUL : Ca mai inainte.

TILL : Tot obligatorii ?

TELEFONUL : Tot.

TILL: Asa? E-n regulid..

TELEFONUL : Actioneazd de urgenta.

TILL : S-a facut. Greva continua,

TELEFONUL : Esti nebun ? Vrei sa ne
punem rau cu Senior ?

TILL: Dar ¢i ,ne punem rau“ cu
muncitorii nu-{i pasa ? Greva tre-
buie continuata!

TELEFONUL : Fii atent, Till! O sa
te destituim imediat!

TILL : N-aveti decit! Nu stiam ca
faceti afaceri cu patronul, domnule
presedinte al sindicatului! Eu nu

obisnuiesc !
TELEFONUL : Du-te dracului, Till!
Trebuie sid ne infelegem — ne-am

dat cuvintul lui Senior!

TILL : N-ai decit sd& anunti dumneata
toate astea muncitorilor. Sa vedem
ce-or sa-ti raspundi!

TELEFONUL : Till, ai pierdut orice
respect. Nu mai esti conducatorul
sindicalistilor de la A. R.

TILL: Imi pare rdy, nu dumneata
m-ai ales, ¢i muncitorii. Ei or s ma
si destituie.

TELEFONUL : Bagd de seamai, Tilll
Nu te juca!

TILL : La revedere, domnule! (Trin-
tesie receptorul.) Continuidm greva!

25.
Actionarii

Acelagi decor. Charlie intrd in sceni fantos.
Ii trece in revistd pe g-evisti, prinire ca-e
se afli mal ales tovarfisii lui de la oficiul
de plasare. Isi distribuie replicile cu miretle.

CHARLIE (Profesorului) : Cum vi mai
simtiti, colega ? (Trece mai departe,
fard a astepta rdspunsul. Profesorul
il urmdreste nedumerit. Tdcutului)
De ce faci excese, Tiacutule? O
sa-{i pierzi vocea! (Celor doi tineri
care se ocupd cu cdartile)) Tot cu
cultura, tinara generatie? (Tuturor)
Bucurati-vd de via{a, petreceti si
va veselifi: Charlie e bine dispus!

PRIMUL TINAR: Multumim sancti-
tatii voastre!

AL DOILEA TINAR: Amen!

PROFESCRUL : Domnul Charlie e as-
tazi cu totul altul! Ce s-a intimplat,
domnule Charlie ?

CHARLIE : Poporul are o nedumerire?
Doreste si afle ce anume a provocat
buna mea dispozitie ? Eh, mai nimic,
Am primit o hirtie.. Dar ce fel
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de hirtie? Aceasta-i intrebarea...
Domnilor ! In fata dumneavoastrda
nu se mai afld nici un fel de
Charlie. Desfid pe oricine ar indrazni
sd4 mai rosteascd acest diminutiv
ordinar ! Metamorfoza petrecuta in
mine acum un sfert de ceas 1imi
cere sa revin la solemnul nume de
Charles, Va rog, luati aminte ! Char-
les, si nu altfel! (Prinde o intrebare
de pe buzele Profesorului. Ceilalfi
sint parte interesati, parte plictisifi.)
Cine este Charles, vreti a intreba,
mi se pare! Ei bine, ma voi apleca
sia va raspund: Charles sint eu!
(Rumoare ; e prea ieftind gluma.)
Iar eu, eu sint ceea ce incd din
leagan am visat, ceea ce urmaresc
de atita vreme sia devin: sint in
fine, posesorul acestei hirtiute ordi-
nare de care va vorbeam! Iat-o!
(O scoate.) Priviti-o cu toata evla-
via!

PROFESORUL (o cerceteazd in mina
lui Charlie): O actiune a uzinelor
A. R.!

VOCI: O actiune! Ti-ai procurat o
actiune ?! )
PRIMUL TINAR: Domnul e actio-

nar ?

CHARLIE: Asa e, domnilor, recu-
nosc cu modestie. Dati hirtiufa in-
coace, sia nu facd picioare.. {‘De
fapt, mici o clipd n-a dat din mind
,comoara®.)

FELICE : Visul tau, Charlie!

CHARLIE : Domnule, am onoarea sa
ma recomand : Charles!

PRIMUL TINAR: Cum ai facut, se-
natore ? Ca ai nostri nu pun mina
pe actiuni decit la trei ani dupa
angajare.

CHARLIE : Chestie de cap, domnule
consul. De ce sid cumpdr actiuni no§
in rete, cind pot si cumpéar actiuni
vechi la jumatate de pret ? E idestul
si se porneasci o greva ca a noas-
tri, ca actiunile astea sd-si piarda
capul !

PROFESORUL : De la cine ai luat-o?

CHARLIE: Nu mai stiu. Am... uitat.
Oricum, de la unul mai vechi ca
mine, un om calificat, care nu poate
fi concediat decit cu preaviz.

TACUTUL : Si ai folosit imprejurarea
asta.. cu greva.. ca si..

CHARLIE (atins): Ca si-1 jefuiesc,
spune-o, termina-ti vorba, Téacutule!
Noi, capitalistii, n-avem morala! Ne
mincidnr unii pe altii ca porcii!
(Delicat.) E un fapt! (Tuturor) Aveti
ceva Iimpotriva acfiunii mele? (I

se cam intoarce spatele. In culise
se aude zarvd.)

PRIMUL TINAR : Nu-i asta patronul ?
(Intr@ Senior, urmat de Till, Luiz
$i alfi muncitori.)

AL DOILEA TINAR : Vi vine amicul,
domnule actionar! Vine sa se bata
pe burtd cu dumneavoastra...

SENIOR : Potrivit hotaririi consiliului
de administratie, celor ce nu vor
inceta chiar azi greva, li se vor
anula actiunile §i ratele pentru ac-
tiuni !

O VOCE : Dar concediatilor ?

SENIOR : Cu concediatii e altceva;
si ei le vor pierde, dar in virtutea
regulamentului de vindere a actiu-
nilor catre muncitori !

O VOCE: Ce mai virtute!

TILL: Pastreaza-{i actiunile!

O VOCE : N-avem nevoie de ele!

FELICE : Ni le bagati pe git cu forta,
rupind din salariile noastre!

PRIMUL TINAR: Sint si asa destul
de nenorocite !

SENIOR: Ce inseamnia asta? Am
fost informat ca greva inceteaza!

PRIMUL TINAR: Esti prost.. infor-
mat !

TILL: Vom inceta greva in conditiile
pe care le-am aratat: reprimirea
concediatilor, incetarea distribuirii
obligatorii a actiunilor.

(Muncitorii sustin spusele lui Till.)

SENICR : Gura! Nu-i lasati pe bol-
sevici sa faca propaganda!

LUIZ: Tu esti cel mai bun propa-
gandist impotriva capitalismului !

TILL : Reprimegte-i pe concediati, pa-
troane !

SENIOR : Renuntafi la ideea asta.

LUIZ: Cum o sa-i lasam pe baietii
nostri pe drumuri! Uita-te la tinarul
asta. (Aratd spre Charlie.) A golanit
cit a golanit, a facut foame. Acum
i-a ajuns cutitul la os. Vrea si mun-
ceasca! Poate ¢i a hotarit si-si
schimbe cursul viefii! Dacia-1 dai
afard, o ia de la capat! Asta n-o
s-0 admitem ! (Replica e reluatd de
ceilalti)

SENIOR : Nu voi imi porunciti mie!

TILL : Continudm greva! (Ceilalfi re-
iau replica.)

SENIOR : Gura! Ia arétati-mi si mie
specimenul &la ciudat.

LUIZ: Nu e deloc ciudat. E creatia
dumitale, Ti s-ar cuveni si drepturi
de autor pentru el.

CHARLIE: M&a mai cunosti, pa-
troane ?

SENIOR : Nu.

CHARLIE : Vroiam odati si ridicim
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impreuna o statuie lui Lincoln.
Acum ifi amintesti ?

SENIOR : Nu-mi amintesec nimic.

CHARLIE : Ce scurtd e memoria ome-
nirii ! Patroane, da-mi voie sa-ii
string mina.

SENIOR (da inapoi): Ce te-a apucat,
tinere ?

CHARLIE : Bine, dar ce poate fi mai
normal ? Intre noi, actionarii. (Efect.
Cei care au intrat odatd cu Senior
sint mnepldcut impresionati.)

SENIOR : Dumneata esti actionar ? $i
ce vrei?

CHARLIE: Potrivit capitalismului
popular, am un cuvint de spus!
SENIOR : Depinde cite actiuni ai, ti-

nere !

CHARLIE : In prezent, una singurai.
Iat-o. In viitor...

SENIOR: Si ce ai de spus?

CHARLIE: Eu zic, colega, si-i re-
primesti pe concediati. Nu ca-s si
eu pe lista lor §i mi-am bagat toate
economiile in fifuica asta. Dar ca
sd fie dreptate. Trebuie sa avem
intelegere fatd e muncitori... $i pe
urmaé, n-as vrea sa-fi fac necazuri
la adunarea actionarilor...

SENIOR (care a dat mereu sd-l1 in-
trerupd) : Ma mai §i amenint{i ? N-ai
auzit cad zdreanfa asta n-are nici
o valoare in mina unui grevist?
Si chiar dacd ai avea o actiune, ce
mi-ai putea face mie, care am
50.000 ? Vrei sa-mi tii piept ? Nefe-
ricitule! (Acoperd cu torentul lui
de cuvinte wvociferdrile grevigtilor.)

VOCI: Oho! Mai incet! Ce inseamni
asta! Te-ai aprins, patroane! Pom-
pierii !

CHARLIE (foarte serios): Gura! (Se
face intrucitva linigte.) E adevaraf,
patroane, ca hirtia asta, dupad care
am alergat atita, n-are nici o va-
loare 7...

SENIOR : Nici una, ifi spun, afara de
cea de intrebuintare!

CHARLIE : Asadar, e adevarat ca
concediati lumea ca si putefi anula
ratele noastre ? !..

LUIZ: Te mai indoiesti, Charlie ?

CHARLIE: S-0 spuna el! Vreau sa
mi-o0 spuna el!

SENIOR : Aiurea! Prostii!

CHARLIE: Nu glumi, domnule Se-
nior ! E serios. (Il priveste in ochi.)
Iti joacd ochii.. (Brusc inveselit, il
bate peste burtd pe Senior.) Fugi
de aici cda ma speriasesi! Vino in
bratele mele, colega ! (Se ndpusteste
sa-I imbrdtiseze pe Senior.)

()2

SENIOR : A! Ajutor! Sariti! Rebe-
liune ! Ajutor! Polifia! Procurorul !
(Senior iese in goand, urmat de toti

muncitorii, care rid sau vocifereazd

cu indignare. In scend a ramas numai

Charlie, aiurit.)

26.
Ancheta

Biroul Procurorului. Se joaca in continuare.
In timpul ultimei replici a patronului, peste
micul arbore din curtea uzinei a coborit pre-
cipitat o fereastrd prelungid cu gratii, care
se opreste la indl{imea cuveniti. Procurorul
{isneste in aceeasi clipi din culise. Nu e gren
sd recunoastem in el Tipul.

PROCURORUL (raspunzind ultimei
replici a lui Senior): Aici sint, idom-

nule! Ce aud, Charlie?! 1Iti faci
de cap ?!
CHARLIE (l-a recunoscut): Ce vrei

de la mine ?

PROCURORUL (sentinta): Esti un co-
munist, Charlie !

CHARLIE : Aiurea! Sint capitalist!

PROCURORUL : Lasa prostiile. Unde
ai avut ultima intilnire cu cei care
pun la cale rasturnarea guvernului ?

CHARLIE : Visezi, Procurorule!

PROCURORUL : La ce data ati hota-
rit aruncarea in aer a institutiilor
de stat?

CHARLIE : Dracu’ sa-1 ia pe ala care
ti-o mai raspunde!

PROCURORUL : Asupra ta s-au gasit
bombe cu hidrogen !

CHARLIE (ride) : Dar nici nu m-ati
perchezitionat !

PRCCURORUL : N-are
Justitia stie ce spune!
(Ndvdleste Junior.)

JUNIOR : El m-a jefuit de 400 de
coroane pe care mi-i daruise tata!

CHARLIE: Sub ameninfarea revol-
verului fi-i daruise!

JUNIOR : Minte!

CHARLIE : In fine, recunosc si s se
termine odata !

PROCURORUL : Mars afard, muco-
sule! Pardon, domnule Junior, dar
acuzatia e minord! Ii stau in spi-
nare acuzatii mult mai grave!

JUNIOR : Nici nu ma mird! (lese.)

PROCURORUL : Asculta, Charlie. Daca
vreau, si dacid wvrea patronul in-
seamna ¢a vreau, pina in 24 de ore
am un pachet cu dovezi pentru
toa;te cite ai auzit acum doud mi-
nute,

importanta !
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CHARLIE : Putin imi pasid. Am facut
destule prostii, ca s nu mai inven-
tez altele.

PROCURORUL : Continui sa le faci.
Te bazezi pe noroc!

CHARLIE: Vrei sa stii un secret?
Ma bazez pe grevisti.

PROCURORUL : Ascultd aici. Ai o
singura sansa. Eu f{i-o ofer. Sint
la ananghie. Am nevoie de un om.

CHARLIE: Nu mai sint omul dumi-
tale.

PROCURORUL : Ba esti. Asculta aici.
La noapte mergi cu mine.

CHARLIE: Nu merg nicaieri.

PRCCURORUL : Sia nu-ti inchipui ca
te rog. Ai si mergi cu noi doi.
(Scoate un revolver.) Inteleg ca atita
vreme cit ai facut foame ti-ai gasit
tovarasi in muncitorii aia. Dar daca
te faci tovaras cu mine azi noapte,
n-o s& mai ai nevoie de ei. O sa-i
inlocuiasca un pachet de actiuni.

CHARLIE: Ce?

PROCURORUL: Vrei sa spui cit?
(Scrie pe o hirtie gi-i aratda.) Atit!

CHARLIE (admiratie).

PROCURORUL: E ceva, nu? Nici
n-ai visat tu atita banet.

CHARLIE: Ce stii dumneata ce-a
visat Charlie.

PROCURORUL : Stiu foarte bine. Ai
visat ce viseazd jumatate din tine-
retul Astoriei pind nu da cu capul
de pragul de sus. Noroc, avere, ma-
sini frumoase si femei scumpe sau
viceversa. Ei, ce zici, iti cunosc
generatia ?

CHARLIE : Du-te dracului!

PROCURORUL : Perfect. Pe diseara !

21.
Cimpul

Noapte. Totul e negru. La orizont, o geani
de lumind : orasul. Intrd Charlie si Till. Se
asazd pe jos, la rampi.

CHARLIE : Banuiai de ce te aduc
aici ?

TILL : Desigur.

CHARLIE : $i totusi ai venit.

TILL : Trebuia sa vin, Charlie.

CHARLIE : De ce trebuia, Till?

TILL : Pentru tine, Charlie.

CHARLIE : Ce-ti pasa tie de aface-
rile mele ?

TILL : Im_i pasa, Charlie, te rog sa
ma crezi.

CHARLIE : Nu trebuie sa-ti pese. O
sa ma fac cu o multime ide bani.
Dar tu?

TILL : Nu-i nimie, Charlie. O sa-mi
para bine pentru tine.

CHARLIE : Spune, e adevarat? Esti
comunist ?

TILL : De ce trebuie sa-{i spun asta?

CHARLIE: Ca sa am constiinta im-
pacata.

TILL : Crezi ¢d cei mai mari dusmani
ai Astoriei sint comunistii ?

CHARLIE : Comunistii sint dusmanii
capitalului, iar eu sint capitalist.

TILL (s-a intristat): Esti un prost,
Charlie, asta esti. Din tine capita-
listii fac tot ce vor.

CHARLIE: Dar o sa fiu si eu ca-
pitalist! O sd am si actiuni..

TILL: Nici atunci n-o sid valorezi
mai mulf.

CHARLIE : S-ar zice cd nu mai avem
ce vorbi.

TILL : Ba da, Charlie. Bineinfeles ca
noi cu pungasii nu ducem viatd
bunia. Dar mi-am facut unele iluzii
in legatura cu tine personal. Cre-
deam ca ai rupt-o cu trecutul si ca
incepi sd muncesti cu convingere.

CHARLIE : Pentru ei?!

TILL : Pentru noi, Charlie, pentru
tine. Miine toate astea or sia fie
ale noastre.

CHARLIE : Povesti!

TILL: Ar trebui sa stii cia nu sint
povesti. Pentru o treime a planetei
povestile s-au prefacut in adevar.

CHARLIE : Ai vazut tu adevarul asta,
cu ochii tai?

TILL : Nu, Charlie, dar am sa-1 vad.
CHARLIE : N-ai sa-1 vezi. pentru ca
trebuie sa-t{i fac de petrecanie.
TILL : Si totusi am sa-1 vad, Charlie.
Am copii, am nevasta, prieteni, to-
varasi. Am sa vad cu ochii lor, si

tot am sa vad..

CHARLIE: Vrei sia spui ¢a mi-am
gresit toate calculele ? Ca nimic din
ce am gindit si incercat n-a fost
bun ? Asta am vazut-o si singur.
Dar cum as putea-o spune cu voce
tare ? Pungasii au si ei mindria lor.

TILL : Charlie, sint pe lume lucruri
mai de soi ca mindria. Si apoi,
nu-i nevoie ide scene melodramatice.
E destul sa gindesti ca un om ade-
varat. $i sd actionezi!
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CHARLIE: Vorbe. O sa-mi fac o
banda si o sd-i invdt eu minte pe
toti.

TILL : Niciodati n-ai sid fii in stare
sd realizezi cu bande si mitraliere
cit realizeazi un capitalist fara sa-si
scoatd manusile albe. Dar asta nu
e un merit pentru capitalist. Nu va
fi nici pentru tine.

CHARLIE : Nu stiu. Habar n-am care
o sa-mi fie drumul. (Priveste inapoi.)
S-ar putea sa aflu peste citeva mi-
nute... Uite ce-i, fine revolverul.
Apara-te. Or mai fi si alfii pe
aici.

TILL: Vino la mine, Charlie, esti
mai in siguran{i in mahalaua mea.

CHARLIE (fard insufletire): Nu. Ar
fi impotriva principiilor mele. Tu
ai incerca si ma faci om cumse-
cade. Asta n-as putea-o admite. Eu
nu pot fi decit capitalist ori pungas...

TILL : Esti nebun de legat. Lasa spi-
ritele. Nu e momentul.

CHARLIE: Ba e tocmai momentul
De altfel, o s& ma duc de pe aici.
Sa fac bani.. S4 ma realizez.. La
revedere, Till.

TILL : Nu, n-ai si pleci. Am sa te
retin cu forta. (Ironic.) Mi-ai dat
un revolver.

CHARLIE : Un foc de arma ar alarma
toata regiunea.

TILL : Nu asta m-ar putea impiedica.
As trage, dacd asta ar putea sia te
intimideze.

CHARLIE : Ai dreptate, ar fi inutil
si tragi in aer.

TILL: Un cadaviu nu poate fi con-
vins.

CHARLIE: Atunci n-ai cum si ma
retii. S& ne despartim cit mai re-
pede., Vreau sa-mi pun pielea la
adapost.

TILL : Daca n-ai minti, Charlie ! Daci
nu te-ai minti!

CHARLIE : In clipele in care nu mai
mint, ramin totusi un individualist
feroce.. Da-mi sapca ta. S-ar putea
sa ploua.

TILL : Sapca?.. Ia-o.. Ai spus un
adevar : s-ar putea sd ploua.

(Cei doi se despart.)

TILL : Adio, Charlie!

CHARLIE : Pe curind, Till!

(Lipit de fundalul abia luminat, se
ridicd un individ cu trenci $i pdldrie,
avind o armd in mind. Charlie si Till
au pornit in directii opuse. Individul,
dezorientat, alege omul cu sapcd. Por-
negte in wurmdrirea lui Charlie.)

23.
Sentinta

Fati de cortini.

SENIOR : Nu infeleg nimic. Charlie
trebuia sd traga in Till, dar Junior
l-a urmarit pe Charlie si a tras in
unul din ei?!

PROCURORUL (vag speriat): Le-ai
incurcat, patroane., Domnul Junior
l-a urmarit pe Charlie numai ca
sd-l1 supravegheze! Mi-a cerut o
invoire speciald pentru asta. Dar
nu i-am dat nici o arma'!

SENIOR : Avea el armad, stiu eu...

PROCURORUL: In orice caz, pina
la urméa Charlie nu si-a indeplinit
angajamentul, asa cd domnul Junior
a tras in cel care i s-a parut a fi
Till. O micad greseald, din cauza
sepcii pe care Charlie o schimbase
cu Till — si iata-l pe domnul Ju-
nior asasin!

SENIOR : Sa fim seriosi! Cum folo-
sesti asemenea termeni!...

PROCURORUL : Justitia...

SENIOR : Rahat. Charlie &sta nici
maéacar n-a murit.

PROCURORUL : Intr-adevir mai
poate trapcani...

SENIOR (energic) : Pinid miine la ora
asta, sa4 am dosarul complet al lui
Charlie, Complot antistatal. Scaunul
electric. $i da-i imediat drumul lui
Junior,

PROCURORUL : Se face, domnule Se-
nior, se face.

29.
Scaunul electric

In centrul scenei, Charlie incitusat pe un
veritabil scaun electric. Un reflector mare,
eventual vizibil, lumineazid de sus. inscriind
pe podea un ce-c pe-fect delimitat, ca o
arend. Lumina celorlalte reflectoare nu de-
paseste ma-ginile acestui cerc. Un politist fa-
d-eaptd ceva la contactele ce-l Tnconioa~i pe
Charlie. Pentru prima oard il vedem pe Charlie
fard hainid. Respird un aer mai intim. cu
minecile cAmisii  sullecate. E mai Intelept,
aproape mal balrin, degi n-a trecut prea mult
de la scena precedentd.

POLITISTUL : E bine, Charlie ?

CHARLIE : Minunat. Ai niste miini
de aur...

POLITISTUL : Mulfumesc.

CHARLIE : Ia spune, polifistule, ce
se mai aude cu greva aia de la
A, R.?
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POLITISTUL: N-au fécut nici o
brinza.

CHARLIE: Dar au intrerupt greva?

POLITISTUL : Nu.

CHARLIE: Aha!

POLITISTUL : Ce te intereseazi greva,
Charlie ? 1Iti lipsesc subiectele de
conversatie ?

CHARLIE : Polifistule, n-am stimat
niciodata tagma voastra, Nu ma face
s-o0 dispretuiesc,

POLITISTUL : Lasa prostiile, Charlie.
Ai facut destule, N-am sa pricep
niciodatid ce ti-a venit si ratezi ul-
tima ta sansa.

CHARLIE : Existd nuante si in mir-
savie, Dar tu n-ai de unde s-o stii.
Poate c¢id n-am vrut decit si-mi
pastrez rolul principal in piesa asta!

POLITISTUL: Esti un nebun sim-
patic, Charlie!

CHARLIE : Nu-i asa? Atunci, as pu-
tea cere o favoare? Sau la voi nu
se mai respectd acea barbard tra-
ditie: indeplinirea ultimei dorinte
a condamnatului !

POLITISTUL : Nu cred, Charlie. Dar
sd fincercdim. Vid c¢d nu se prea
intereseazd sefii de tine, asa ¢a o
si meargi,

CHARLIE : As vrea si scriu o scri-
soare,

POLITISTUL : N-as putea s&-ti eli-
berez miinile, Charlie, imi pare rau.

CHARLIE: Crezi cid vreau si eva-
dez ? Prefer sd rdmin aici, in sigu-
ranta.

POLITISTUL : Poate vrei sia dictezi ?
Nu-mi face nici o placere, dar o
sd te servesc.

CHARLIE : Esti un inger, politistule!
N-o sd te uit In rugiciunile mele!
De altfel, mai am cite ceva din fon-
durile acumulate cu ocazia alege-
rilor..,

POLITISTUL : Charlie, n-ar fi mai
bine sd schimbi subiectul ?

CHARLIE: De ce? Sala si asa e
goala.

POLITISTUL: Cine vrei si vina la
asemenea spectacole ?

CHARLIE : Dumneata ai venit.

POLITISTUL: Profesia nu-{i poate
aduce numai satisfactii.

CHARLIE : O, nu! Sigur c¢i nu, poli-
tistule. Scoate carnetul, te rog. Vreau
sd scriu parinfilor mei.

POLITISTUL: Ei nu stiu nimic?

CHARLIE : Nu, Scrie asa:
rDragii mei, imi pare rdu ca nu
am avut timp sd va scriu pina as-

tazi. De altfel, chiar si ziua de azi
e destul de incarcati. Chiar acum
in fata, mea sta o lady de toata fru-
musetea — scrie asa! — iar eu, in
loc sa-i faec curte, ma ocup cu co-
respondenta. Astoria asteapta cu ne-
ribdare sd termin misiva aceasta,
pentru c¢d are cu mine treburi ur-
gente, pot zice afaceri de stat. Da,
dragi ma, visul tdu s-a realizat.
Am ajuns o persoani de vaza in
Astoria, unde mi se da o atentie
coplesitoare. Nu pot spune nici
cid nu am capital. Stradaniile mele
nu au ramas fard rezultat. Bietul
tata! Ce as fi devenit urmind sfa-
turile lui demodate ? Acum sint o
persoand citre care se indreapta
ochii intregii Astorii, iar nu mai
tirziu decit miine presa va difuza
numele meu pind departe®.

POLITISTUL : Mai pe scurt, Charlie!
Nu-mi place sa scriu!

CHARLIE : Suportd, polifistule. $i eu

te suport. Scrie:
»As mai fi stat o dati de vorba cu
voi, dar nu am timpul necesar. O
datd o si va trimit un avion, sa
vaA aducid la mine pentru o scurtd
vizitd. Asteptati-l, n-o si intirzie
prea mult.. Vi trimit niste bani.
Foarte putini, e drept, numai 11
coroane. Dar nu pot sd-mi scot ca-
pitalul din afuceri. O si vad descur-
cati voj si firad capitalul meu. Acum
va las si dau secretarei mele dis-
pozitii in legdturd cu avionul. La
revedere®,

POLITISTUL : O sa trimit scrisoarea...

CHARLIE: Adresa o s-o gisesti inm
dosarul meu. Odati cu banii si re-
cunostinta mea.

ROSCOVANUL (ndvdleste) : Ce-i asta!
Charlie! Ce cauti aici?

CHARLIE: Cine-i ? Roscovanul! Ai
vreo afacere pentru mine ?

ROSCOVANUL : Charlie! Ce-ai facut!

CHARLIE : De fapt sint pedepsit pen-
tru ce nu am facut.

ROSCOVANUL : Nu inteleg.

CHARLIE : Nu-i nimic. Ce mai face
Sasiul ?

ROSCOVANUL : Sasiul face si acuma
»comert* cu automobile.

CHARLIE: Oho! Are o practici fru-
moasa !

ROSCOVANUL (fascinat de scaunul
electric) : Tii minte... Tii minte cind
ne-am jucat de-a scaunul electric ?

CHARLIE : N-am uitat niciodata.

ROSCOVANUL (ingrozit): Nu tre-
buia s-0 facem!

Qs
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CHARLIE: Nu fi superstifios, Ros-
covanule! N-o sad schimbam locu-
rile ! .

POLITISTUL : Cara-te! Elibereaza
locul, altfel o patesti!

CHARLIE :. Roscovane, di o fuga pe
afard si afla ce se aude cu greva
de la A. R.!

ROSCOVANUL : Ce greva?!

POLITISTUL : Esti nebun, Charlie?

CHARLIE : Repede, Roscovane ! Greva
de la A. R.! O sa-ti spuna orice
om care a citit ziarul! Nu pierde
vremea, alearga'!

ROSCOVANUL (ca un wurlet): Char-
lie ! (Politistul il scoate in culise.)

CHARLIE : Fugi!

(Din cealaltd parte a scenei intra
Maginistul.)

MASINISTUL : Charlie.. Am venit
sd-mi iau ramas bun..

CHARLIE: Nu m-ai uitat, Masinis-
tule ? Uite ce prost a iesit.

MASINISTUL : Imi pare rau, Charlie.
Ce pot sa fac pentru tine?

CHARLIE: Cred ca nimic. Cel mult
sA ma ajuti si evadez. Dar asta ar
insemna sa te amesteci in treburile
interne ale Astoriei. Mai bine sa
lasam asa lucrurile...

MASINISTUL (sfigiat) : Poate cad n-ar
trebui sa-ti mai spun toate astea.
Dar e si vina ta! De la inceput tre-
buia sa stringi pumnii, sa lupti!

CHARLIE : Acum am mai multd ex-
perientd. Sper sa nu mai calc pe
alaturi in viitor.

MASINISTUL : Charlie, iti mai vine
sa glumesti ? !

CHARLIE : Ia spune, ti-a placut cum
lI-am dus pe Junior ?

MASINISTUL (exaltat): Ai fost un
erou !

CHARLIE : Fleacuri! Am facut-o nu-
mai ca sa-mi bat joc de ei!

MASINISTUL : Nu-i adevarat! Ai fa-
cut-o pentru c¢a ai inceput sa infe-
legi ceva'!
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CHARLIE (violent) : Inceteazi cu aiu-
relilel... (A 1inceput si ningd cu
bancnote.) Du-te. Spune ¢i nu mai
e nevoie de diapozitivul asta. Alta-
dati il apreciam., Ma ficea si visez,
sa ma simt bogat si puternic... Pros-
tii. Sint curios ce o0 sad visez peste
un minut.

MASINISTUL : La revedere, Charlie.
Iarta-ma ca te-am certat, dar nu pu-
team face altfel...

CHARLIE : Pleaci mai repede, nu-mi
strica scena finala!

(Maginistul iese.)

ROSCOVANUL (reintrd, tragindu-l
dupd el pe politist, care-l tine de
guler) : Victorie, Charlie! Greva s-a
terminat cu victoria grevistilor ! Con-
cediatii au fost reprimiti! Si tu!

CHARLIE: $i eu am fost reprimit,
nu-i asa ? Perfect, Roscovanule, e
tot ce poate fi mai bun!

POLITISTUL (Roscovanului): Mars
de-aici! (Il tirdste afard.)

ROSCOVANUL : Charlie!! Mai ales
nu fi trist, Charlie!!

CHARLIE : I{i multumesec, Roscova-
nule! Noroc in afaceri!.. Si totusi
e bine ca greva a izbutit...

POLITISTUL (reintra gifiind): Esti
gata, Charlie ? (Iese febril.)

ROSCOVANUL (din culise) : Charlie!!

CHARLIE (raspunde politistului): Sa
ispravim. Si asa piesa a fost prea
lunga... Nu-mi spune nimeni noapte
buna ? Ce maniere, dumnezeule! Va
trebui s4 va spun eu. Noapte buna,
doamnele mele, noapte buna, dom-
nilor... Si nu fi{i prea suparati pe
Charlie...

ROSCOVANUL (ca mai sus): Charlie!!!
(Explozie de jazz. In aceeasi clipd

se face intuneric. Nu se mai vede

decit proiectia discretd a mninsorii
bancnotelor pe cortind.)

Decembrie, 1959
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UN SPECTACOL DESPRE CARE MERITA SA SE VORBEASCA

-ar pirea ci situarea unui conflict dramatic intre patru perefi za-
breliti, surprinderea proceselor de constiin{id ale eroilor in atare
situatii nu mai pot reprezenta o noutate in tematica eroica a dra-
maturgiei noastre (desi nu prea numdiram multe piese de acest
fel). Piesa Oameni care tac' de Al. Voitin infirmid aceasti pérere.
Ea opune viziunilor dramatice monumentale, aparenta relatarii
unor ecvenimente obisnuite, cotidiene, inlduntrul carora — fara
patos declarat — se definesc puternic atitudini si actiuni eroice.

Autorul, in dorinfa lui de a fixa si analiza in chip realist caracterul, ma-
nifestirile si influenta comunistilor in rindul maselor largi, si-a conceput drama
intr-un tipar riguros, pe o unitate concentrati de loc si timp. Personajele lui
sint asezate in cadrul unei situatii-limitd : sapte oameni sint siliti si petreaca
in comun — in beciul Sigurantei — o noapte de toamnad a anului 1943. E drept,
cei sapte oameni pot rasfringe ca intr-un cristal unele fafete ale societiafii din
momentul istoric respectiv, dar, departe de a fi ipostaze abstracte, ei sint carac-
tere efective. Astfel, muncitorul comunist (Axinte); o studenta utecisti (Rada) ;
un tinar intelectual cinstit, cu certe convingeri progresiste, dar confuz in con-
ceptia pe care o are despre lume (Mihai); apcoi, o declasata fari voie (cinta-
reata Flora, viduva de razboi) ; o muncitoare simpla, lipsita inca de constiinta
de clasd (Maria) ; un medic-savant, ancorat total in sfera preocupérilor lui stiin-
tifice si desprins de realitate si problemele ei (Banu); in sfirsit, un negustor
ambulant a cédrui profesiune si rost de existent{d sint schimbitoare si lipsite de
ridacini (Zigu). Acest conglomerat social din beciul Sigurantei ajunge la o
constiin{d unitard despre adeviarul vietii, descoperind din actiunea comunistilor
si pozitia acestora fatd de uneltele represive ale aparatului de stat burghezo-
mosieresc, abjectia asasind a orinduirii sociale in care traia pasiv, si se polari-
zeazd astfel in jurul celor doi comunisti a caror fortd de inriurire si innobilare
apare cu atit mai mare cu cit ei fac elocventd — prin ,tacerea“ lor — misiunea
eliberatoare si umanista pentru care lupta. i

Valoarea piesei lui Al. Voitin rezidi in modul nou si original in care
transmite ideea de fort{d a partidului si releva actiunile sale mobilizatoare in
rindul unor variate categorii sociale, chemindu-le la lupta de eliberare natio-
nald de sub jugul hitlerist, la sfarimarea regimului antonescian. Autorul lumi-
neazia cu sqbrietate clipa de interferen{a a destinelor oamenilor simpli si cin-
stiti, cu destinul comunistilor, sugerind, in linii mari, consecintele majore ale
acestei iIntilniri decisive in evolufia viitoare a fiecaruia. Aici se afla si puter-
nica fortid de generalizare a piesei, care trimite la istoria luptei partidului, la
istoria poporului nostru, semnificatiile aparent simple ale unei nopti oarecare,
de infruntare dramatica.

! Teatru! National ,,I. L. Caragiale”. Data premierei : 26 noiembrie 1960 Regia : Mihai Berechet.
Decoruri : Mihai Tofan. Costume : Mihai Berechet. Distributia : Emil Liptac (Axinte) ; Eva Pi#triscanu
(Rada) ; Carmen Stdnescu (Flora); Irina Richiteanu-$irianu (Maria) , Gr. Vasiliu-Birlic (Zigu) ;
Emil Botta (Banu) ; Matel Gheorghiu (Mihai) ;} Aurel Munteanu (Casapu); Nicu Dimitriu (Spiru) ;
Const. Giura (Agentul).
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Asadar, actiunea concentrati a dramei se opreste la noaptea de infrun-
tare si confruntare a citorva oameni, cu aparatul de represiune burghezo-mo-
sieresc. Tot ce au trait eroii inaintea acestei nopti: razboiul, involburarea exis-
tentelor intr-un trai fira noima; faérimitarea iluziilor in privinta umanitaris-
mului burghez, pe de o parte; lupta ilegald crincend a partidului, fermitatea
croicd a unor luptidtori ce nu se credeau eroi, ci oameni obisnuiti, pe de alta
parte ; tot ce va reprezenta viitorul, adicd noile adeziuni la lupta partidului,
luminarea unor noi orizonturi pind atunci inchise, implinirea, prin precizarea
idealului revolutionar, a unor existenfe risipite — totul se sugereaza cu reala
forta artisticA si patrunde in scenia odatad cu eroii respectivi. Descoperim in
drama lui Al Voitin, trasaturi proprii eroului comunist — Axinte. Descoperim,
de asemenea, virtufi remarcabile de expresivitate in constructia celorlalte per-
sonaje angrenate in conflictul ,oamenilor care tac®. Al. Voitin foloseste cu sub-
tilitate detaliul revelator in conturarea fiecdrei biografii, insumeaza diverse
amanunte de culoare pentru obtinerea unei imagini generalizatoare asupra epocii
si sensurilor ciocnirii dramatice. Replica — prin laconismul ei, care sporeste coe-
ficientul dramatic al cuvintului — contribuie, in primul rind, la sublinierea
diverselor fizionomii, sociale si psihologice. Cite o remarcd, o indicatie, suge-
reazd un intreg univers launtrie, lumineazi resorturile transformarii unor con-
stiinte omenesti : profesorul Banu, savant desprins de realititile sociale ime-
diate, cu o generozitate umanitaristi, usor demodati in eleganfa ei, isi exprima
sobru dar si patetic revolta impotriva procedeelor odioase ale Siguraniei, despre
a caror existen{d probabil nici nu banuia. Zigu, amaritul negustor ambulant,
cu trasaturi pitoresti de umor si tristete, vinde odatd cu nevinovatele maéarfuri,
cuplete batjocoritoare, patrunse de sarcasmul amar al revoltatului insingurat.
Flora, cintireata de santan, ascunde, sub faldurile unei false si silnice coche-
tarii, durerea unei existente oneste, zdruncinate din pricina razboiului. Ca si
Maria, muncitoarea, ca si Mihai, studentul béatdios in apararea convingerilor
sale cinstite, aceste personaje aduc in scend tumultul unei realititi crincene,
inclestate intr-o luptd decisiva. In contrast violent cu aceastd lume si psihologia
ei de traditie si cu fisier bogat in istoria literaturii noastre, cei doi reprezen-
tan{i ai Sigurantei dezvialuie, pe date diferite, dar cu un numitor comun, tica-
losia, degradarea si coruptia reprezentanfilor masinii de stat burgheze, de la
bestialitatea voalatid de rafinament cinic a inspectorului Casapu, la cea primi-
tiva, triviala, a lui Spiru.

In viziunea realistd, analitici, ce caracterizeazi drama Oameni care tac,
unda delicatd a unei poezii pline de sensibilitate lucida staruie cu discretie.
Aceasta poezie dainuieste in marturisirea timida si tristdi — fiind intre perefii unei
inchisori — a dragostei dintre Mihai si Rada; ea se filtreazd printre replicile
de o aparentd si inselatoare veselie ale lui Zigu, care acoperd stratul de amai-
riaciune resemnatd a omului singur ce nu crede in ajutorul niméanui, ci doar
in filozofia sa practicd, culeasd dintr-o tristd experienta de viata...

Nu putem trece cu usurintd nici peste valorile de constructie ale dramei :
treptele desfasurarii conflictului sint urcate intr-o concentrati economie a re-
plicilor, al céaror laconism — precum spuneam — nu reduce nimic din forta
emotionala a cuvintului. Aceste insusiri ale textului dramatic se pistreazi ca atare
chiar si in locurile unde o anumitd incetineald a ritmului sau limitarea baga-
jului de idei (actul II) impiedicd deplina realizare a dezbaterii etice si umane
pe care o deschide piesa Oameni care tac.

Din pacate, confinutul si perspectivele luptei comunistilor sint oarecum um-
brite de ,tdcere“. Admitem, din considerente dictate de conspirativitate, aceasta
tidcere, dar sensurile, inalta conceptie despre viati si despre viitorul patriei, al
omenirii, care ii animd pe comunisti, trebuiau si se releve in mai mare ma-
surd pe planul actiunii dramatice pentru a da conturul real si greutatea cuve-
nitd transformarilor sufletesti pe care ei le determind in rindul celorlalti, pentru
a nu ldsa impresia cd inriurirea oamenilor de partid in constiinfa maselor se
limita la sfera unor atitudini sentimentale, de compasiune. Aceasta chiar daca
— ba cu atit mai mult! — intentia autorului a fost si urméreaseca, in primul
rind §i in prim-plan, drumul psihologic, nu al comunistilor, ci al celor cu care
ei vin in contact, traiectoria sufleteascd a acelora care incep abia sa strabata
calea cunoasterii.

Valorile ideologice si artistice aie dramei lui Al. Voitin se realizeazi eloc-
vent in spectacolul Teatrului National, sub directia de scend a lui Mihai Be-
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rechet. Recunoastem deplin valorificate in acest spectacol convingitor, care trans-
mite limpede si cu adresd citre public ideile majore ale textului, patosul retinut
propriu piesei, puterea de portretizare a autorului, sobrietatea patrunsia de
poezie a replicii sale, diversitatea de sensuri umane de la care porneste piesa,
pentru a se grupa in cele din urmi in unitatea liniilor de devenire citre care
cheami finalul...

Regizorul Mihai Berechet a imprimat, in consecintl, spectacolului o tona-
litate grava, dar nu pateticid, o poezie discretd, nu melodramatici, a dat un
colorit de bun gust personajelor, ferindu-le totodatd de pericolul pitores-
cului gratuit.

O distributie armonios echilibrati a dus la unele izbinzi actoricesti me-
morabile.

Despre marea, profunda creatie a lui Gr. Vasiliu-Birlic se pot scrie multe
pagini. Actorul a dovedit iardsi, cu noua lui creatie, proteitatea artei sale.
El a dat personajului un contur rascolitor prin umanitate, sugerind necontenit,
dincolo de voiosia si buna dispozifie tonicd, tristetea amard a victimei lipsite
de apérare. In interpretarea lui Birlic, negustorul ambulant este si un fel de artist
ambulant. Nu pe scend pentru spectatori, ci pentru el insusi si pentru cei din
jur. El mimeazd pe rind naivitate, neinfelegere, supunere, curaj, cinism, sen-
timentalism. Dar in momente esenfiale — in contact cu Axinte, de pilda —
sau pe alt plan, cu inspectorul Casapu —, el isi dezviluie limpede trésitura
lui necontraficuti de om cinstit si demn.

Scendi din actul 111. De la stinga la dreapta: Emil Botta (Banu),
Emil Liptac (Axinte), Carmen Stinescu (Flora), Irina Rich!{eanu-
Sirianu (Maria), Eva Pitriscanu (Rada) si Matei Gheorghiu
(Mihai)




Scendi din actul 11: Aurel Munteanu (Casapu) si Emil
Liptac (Axinte)

Aurel Munteanu, in rolul lui Casapu, a compus de asemenea cu lucidi-
tate critica si cu mijloace lipsite de ostentatie, linia de conduitd a unui inspector
de Sigurantd mai putin obisnuit pe scenele noastre. Munteanu-Casapu si-a con-
struit rolul nu numai pe trasiturile de ansamblu ale psihologiei respective, ci
si le-a detaliat replicA de replica, modificindu-si unghiul de joc si modul de
actiune dupa cum reclamau imprejuririle sau personajele cu care venea in
contact. O alternantd de masti dezvaluind o bestie : asezat firesc la masa anche-
tatorului, sau in picioare cu spatele la public, rezemindu-se de fereastra, pra-
busit pe un scaun, cu paltonul pe umar si picioarele grosolan intinse pe un
alt scaun, folosind gesturi de familiaritate feluritd, corespunzitoare parerii lui
despre oamenii adusi in biroul respectiv etec., interpretul exprima ,rasa“ si
cinism nu numai in felul in care vorbeste, dar si in felul in care se poarta.

Un relief tragic, care dezvaluie o profunda integritate morala intr-o anu-
mitd amprentd personald, a dat Emil Botta profesorului Banu.

Irina Rachifeanu-Sirianu a creionat in limitele unei prezente utile, dar cu
o compozitie sobrd, o muncitoare, Maria; Carmen Stinescu a realizat in pri-
mele doud acte dezinvoltura unei cochete: finalul piesei a rezervat acesteia
posibilitatea dezvaluirii unui fond uman curat, care insi, in interpretare, in con-
trast cu tonul retinut al intregului spectacol, a izbit prin unele accente exterioare,
melodramatice.

Din grupul Axinte-Rada-Mihai, s-a relevat cu deosebire Emil Liptac, prin
cdldura interioard cu care si-a inzestrat rolul; Eva Pitrascanu — in utecista
Rada — in cadrul scenic acordat ei a aparut cu fermitatea si calmul cuvenit
rolului, adiaugind un real fior dramatic scenei din momentul febrei. Din pa-
cate, Matei Gheorghiu a imprimat personajului tinir pe care l-a interpretat,
doar trasaturile virstei sale, cu febrilitatea dezorientdrii (exprimate mai mult
prin gesturi), fara a ajunge sa reliefeze un caracter si o constiinta in devenire.
Pe aceeasi linie a folosirii excesive a gesturilor, dar nu lipsite de o anumita
plasticitate pitoreascd, a interpretat Nicu Dimitriu pe Spiru, seful Sigurantei.

In general, caracterele scenice se deseneazia limpede, personajele — luate
in parte — au relief. E un merit deosebit al interpretilor. Credem insd ca
valoarea spectacolului, ca si intensitatea lui dramaticd, ar fi sporit daca toate
momentele actiunii, mai bine spus, toate laturile conflictului, ar fi fost subli-
niate mai precis in compozifia miscarii scenice; dacd regizorul ar fi urmarit
cu mai multd perseverentd semnificatiile revelatoare ale relatiilor dintre per-
sonaje. Asemenea relatii sint urmarite in desfasurarea spectacolului, dar nu in
mod consecvent. De pilda, apropierea lui Emil Liptac-Axinte de Carmen Sta-
nescu-Flora in tabloul 4, schimbul mut de priviri dintre ei exprima cu relief
dramatic examenul la care muncitorul o supune pe cintareati, avertismentul
dat constiinfei ei inaintea confruntarii cu agentii Sigurantei. De asemenea, di-
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feritele intilniri ale lui Aurel Munteanu-Casapu cu eroii piesei sint rezolvate
cu adincimea dramaticd cuvenita.

Ni se pare insi cd un moment crucial al acfiunii, cel care declanseazi
saltul constiintelor spre implinirea lor umana (actul II, tabloul 4), este realizat
mai mult in indicatiile textului: Axinte-Emil Liptac si Rada-Eva Patriascanu
revin in beci dupa torturi. In acel moment, in atitudinea indiferenti, pasiva
sau vag binevoitoare a celorlalte personaje, intervine un element nou, zguduitor.
Totusi, actiunile lor scenice apar oarecum minore, la voia intimplarii, sen
surile schimbarii de atitudine sint minimalizate prin lipsa de organizare artis-
ticA iIn functie de sensurile ideologice ale acestui moment.

Alt exemplu : atitudinea lui Zigu in fata Siguraniei, in finalul piesei. Daca
Birlic-Zigu este printre cei dintii care intelege de ce ,tac“ si vor ,tadcea“ comu-
nistii, de ce ei se prefac cd nu se cunosc, desi se cunosc; daci cu prefiacuta
candoare el exclami despre Axinte: ,numai dumnealui n-a facut nimic* — expri-

Nicu Dimitrin (Spiru) ¢
Aurel Munteanu (Casapu)




mind astfel fatis admiratia fatd de acesta si dorinta fierbinte de a-i sari in
ajutor — aceasta e datoritd faptului cid in urma intilnirii sale cu comunistii,
fondul siu uman a cédpitat o noud tirie si demnitate, care nu trebuiau neglijate.
Or, tocmai acest nou fond uman apare alterat in scena culminantd pentru el,
a intilnirii finale cu Spiru. In aparent{d umilit, batjocorit, amenintat de Spiru,
Zigu este in realitate cel care il domini moral, il copleseste. De aceea, nu
putem fi de acord cu indicatia regizorului, de a-1 pune pe Birlic-Zigu sa inge-
nuncheze slugarnic in fata sefului Sigurantei; chiar dacid undeva in gindul re-
gizorului acest moment ar fi trebuit si pregateascd, prin contrast, refuzul demn
al eroului de a deveni sluga Sigurantei. Scena in care Zigu prefera lagarul de
concentrare, unei vieti de tradare, ar fi sporit in intensitate dramatica si ‘efi-
cientd ideologici daca s-ar fi desfisurat intr-un dialog direct si ofensiv cu
Spiru, si nu intr-un monolog conceput static de regie, cu actorul infasurat intr-ur
con de lumina.

Tot din cauza tratarii inconsecvente a relatiilor dintre personaje, sufera
intr-o anumiti masura si ritmul spectacolului. E uneori o monotonie care um-
breste, prin caracterul static al unor scene, afirmarea viguroasia a ideii prin-
cipale, exprimate cu claritate de catre autor: ,cade unul, vin altii. Poate si in
noaptea asta au mai venit citiva alaturi de noi!* E limpede c¢i o compunere
mai dinamicid a ritmului spectacolului, printr-o interferentd mai marcata a dife-
ritelor destine, ar fi facut mai evidente sensurile generalizator-filozofice ale piesei.

Prefuim in chip deosebit decorul realizat de pictorul-scenograf Mihai Tofan,
dar adaugam imediat ca-1 prefuim mai mult pentru valoarea lui in sine. Sa
ne explicim : acest decor ingenios, construit prin sectiunea verticald, operata
asupra cladirii Sigurantei (doud planuri suprapuse, beciul si biroul de ancheta),
marcheazd in spectacol unitatea de loc si actiune, asa cum o aflaim in text,
realizind in plus §i simultaneitatea infruntirii dintre cele doud lumi pe care
tot textul ne-o evoca. Prin impasibilitatea rece a liniilor sale geometrice, rigu-
roase, el sugereaza un instrument de tortura ultracivilizat, aducind — si prin
usa de metal masiv a ,specialului® — cu un safe de mare si strivitoare intre-
prindere financiard. Cu adevarat un decor modern, frumos si sugestiv. Dar el
wjoacid“ prea putin in spectacol impreund cu protagonistii, e impasibil si neutru
fatd de jocul lor, dupd cum miscarea acestora e independenta de miscarea la
care inviti decorul. In peisajul istoric si geografic propriu unui orisel de pro-
vincie din vechea Rominie, pe care-l1 recunoastem dupa limbajul, comportarea
si confinutul de viajda al eroilor, acest decor distoneazi, pare adus de pe alte
meridiane.

Insistdm asupra acestor limite in munca regizorala, fiindcid sintem incre-
dinfati cA Oameni care tac poate deveni pe scena Nationalului un si mai bun
spectacol dacid pe parcursul reprezentdrii, se va incerca intédrirea lui prin o mai
precisi determinare a relatiilor dintre eroi, o mai viguroasia axare a lor in jurul
conflictului, o mai strinsd si expresivd legatura intre interpreti si cadrul sceno-
grafic in care ei evolueazi.

Marele succes de care se bucura Oameni care tac este o eloeventa dovada
a receptirii mesajului piesei si spectacolului de catre publicul larg, o verificare
a valorilor piesei, a muncii colectivului, pe drept cuvint serioasa si aplicata.
Acest succes de public constituie, pe de altid parte, un indemn spre desavirsirea
spectacolului, spre implinirea artistici deplind a tuturor elementelor sale.

Mira Losif
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Sus : scend din . Rizesii lui Bogdan“ de Ernest Maftel (echipa
de teatru a Ciminului cultural ,,Mihall Eminescu® din Dolhasca,
ralonul Falticeni, regiunea Suceava — instructor artistic: Gh.
Birsan),

Jos : scend din . Ultima etapd* de Erich Marla Remarque (co-
lectivul Casei raionale de culturi ,lon Vidu* din Lugoj — in-
structor artistic : A, Serbiinescu). Spectacole distinse cu premiul
1 si titlul de laureat al Festivalului




La intilnirea tovdrdseascd organizatd
de A.T.M. dupd incheierea seminarului,
H. Nicolaide i Ion Lucian au inter-
pretat momentul satiric de mai jos,
scris de ei cu acest prilej:

LUCIAN : Iubifi oaspeti!
NICOLAIDE : Nu e buni formula,
LUCIAN : De ce?

NICOLAIDE : Inseamni# cé-ti asumi
rolul de gazdi. Dummnealor nu sint
invitatii dumitale, Sint aici in casa
lor: Casa oamenilor de arta.

LUCIAK : Ma rog. Giseste tu altd
formula,

NICOLAIDE : Tubiti spectatori!

LUCIAN : Niei asta nu e buna.

NICOLAIDE : De ce?

LUCIAN : Dumnealor nu sint specta-
tori. Sint regizori.

NICOLAIDE : Regizori la spectacolele
lor, Dar cind vizioneazd alte spec-
tacole ?...

LUCIAN : Atunci devin... critiei.

NICOLAIDE : Mda.. ai dreptate. Tre-
buie gasitd o formuld mai fericiti.

LUCIAN : Am géasit eu : iubiti colegi!

NICOLAIDE : Te priveste. Pe'rispun-
derea ta.

LUCIAN : Ce raspundere ?

NICOLAIDE : Inseamni ci esti de
acord cu absolut tot ce s-a discutat
aici, in astea patru zile.

LUCIAN: A, nu! Chiar cu tot, nu!

NICOLAIDE : Si-atunci 7

LUCIAN : Atunci propun: fird nici
o introducere, si intrdm direct in
subiect. In definitiv, pentru ce am
fost invitati noi aici?

NICOLAIDE : Ca si improvizAm un
moment umoristic,

LUCIAN : Umoristic?! Si dacd nu
ride nimeni ?

NICOLAIDE : Atunci, spunem ci am
facut... satira,

LUCIAN : Asta presupune.. critici.

NICOLAIDE : Foarte bine. In fond,
capitolul asta tot a fost deficitar
la‘ seminar... Criticim ! Dar pe cine
criticam ...

LUCIAN : Cum pe cine ? Teatrele.

NICOLAIDE : Adici... cladirile ? $i ce
spunem ?.., C& scena n-are degaja-
mente.., scaunele scirtiie.. §i sala
n-are acustici..,

LUCIAN : Nu. 11 criticAhm pe directo-
rul teatrului.

NICOLAIDE : Foarte bine. Criticd-l.

LUCIAN : Eu?... Pii.. nu-l cunosc pe
directorul tiu..,

NICOLAIDE : Critica-1 pe directorul
tau.

LUCIAN: Al meu? Fugi de-aicil!..
Nu e principial, Tnseamna sa-i stir-
besc din autoritate.

NICOLAIDE : Just. Directorul e un
om cu rispundere.. Réspunde de
repertoriu, de distributie, de planul
de incasidri, de schemd, de avan-
sari.. Nu, nu! Dimpotrivid. Trebuie
intaritd autoritatea lui.

LUCIAN : Atunci, sd-1 ladudam,

NICOLAIDE : Dar atunci, unde-i ha-
zul ?

LUCIAN : Lasd ca are §i el hazul lui..

NICOLAIDE : Unde, cind ?

LUCIAN: In seara premierei, c¢ind
primeste felicitiari in hol...

NICOLAIDE (stringindu-i mina): Bra-
vo, tovardse director! A avut ac-
torul dumitale o creatie.. Te felicit.

LUCIAN : De unde si definitia : ,Feli-
citarea este o Tecompensid pe care
o primesc creatorii prin reprezen-
tantii lor..*

NICOLAIDE : Ai inceput sid critici..

LUCIAN : Inci nu. Doar n-am sta-
bilit incd pe cine criticim.

NICOLAIDE: Ifi spun eu pe cine.
Cineva de care nu depinde nici
schema, nu-i in consiliul artistic,
n-are acces nici la repetitii, nu se
recunoaste la premierd, si e obisg-
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nuit si cu critica, cd-1 freaci toti...
Autorul !

LUCIAN : Foarte bine. Autorul. Asta
trebuie criticat. CaA &sta secrie piese
cu 30 de barbati §i o singurd fe-
meie.,, cu trei replici si 40 de pa-
ranteze.. Isi ancoreazd piesa in ac-
tualitatea Imperiului roman... §i ina-
inteazd cu ea cel mult pinad la lupta
lui Baiazid cu Mircea cel Biétrin,
cd maj incoace n-are documentare..
si... si.. si..

NICOLAIDE : $i dacd autorul e un
nume consacrat ?

LUCIAN : Aturci il jucam.

NICOLAIDE : Si nu-l mai criticim ?

LUCIAN : Nu, nu! Autorul mu tre-
buie criticat. Trebuie criticat criti-
cul care critici autorul.

NICOLAIDE : Foarte bine. Asta tre-
buie criticat: criticul. Dar stail..
Care din critici, fiinded sint multi ?

LUCIAN : Numai ,unii“ din ei.

NICOLAIDE : ,Unii“, nu-i bine zis.
Inseamnid mai multi. Ajunge ,unul“
si fard nume, ci poate omul e sus-
ceptibil, irascibil, explozibil si foarte
posibil ca...

LUCIAN: Ce ,ca"“?

NICOLAIDE : Vreau sd evit cacofonia.

LUCIAN : Evit-o.

NICOLAIDE : Critica lui s-ar putea
abate asupra noastri...

LUCIAN: Am gasit si omul. L-am
cunoscut adineauri la bufet, si l-am
rugat si faci o cronici a mesei de
asti-seard..,

NICOLAIDE : Si a ficut-o?

LUCIAN : Intr-o clipa!

NICOLAIDE : Probabil, un specialist ?

LUCIAN : Nu! Dar cu metodi. Are
un tipar pe care-l foloseste in orice
imprejurare, Schimbi doar pe ici
pe colo citeva cuvinte, si gata cro-
nica, (Citeste )
wAruncind o scurti privire asupra
mesei de astli-seard, constatim cu

bucurie ci este bine ancoratd in ac-
tualitate, fiind inchinatd evenimentului
pe care il sirbitorim. Totusi, trebuie
sd remarcim ci da dovada de o mini-
malizare a pluralitatii tematice, mneabor-
dind suficient valentele moral-estetice,
filozofico-ufilitare ale cuantumului ma-
jor de idei, wvehiculat de realitatea
gastronomicii... In general, masa isi
atinge scopul, bucurindu-se de apre-
cierea comesenilor, lucru complet in-
explicabil, datoriti eclectismului con-
figurativ al repertoriului culinar. La
deschidere intilnim verva indricitd si
savoarea tuicili rominegti. Totusi, e
cazul sa amintim c¢d e prea ,batrina“
pentru a apirea in prolog. Ne bucurd
prezenta unor virfuri profesionale care
prin suculenta lor dantelati scot in
relief canavaua fapticid intretesuti in
bogitia de culori si miresme specifice
varietatii aperitivului. Ma refer la
salamul adus in reprezentatie tocmai
de la Sibiu §i care, dupa pérerea mea,
nu face decit si scumpeasci inutil
costul montirii, putind fi inlocuit cu
succes de elemente tinere, cum ar fi,
de pildi, cimiciorii prajiti. Regia Tu-
tinierd si sablonardd dovedeste lipsad
de cautiri creatoare, folosind cligee
vechi. Ea prezinti vribioare fripte la
fel cu cele din stagiunile trecute,
pistrind si permanentizind astfel ma-
rile creatii ale genului. Scenografia,
incercind wunele evadari din banal,
cade in formalism, imbrécind oudle
in acelasi aspic transparent, necon-
sistent si lipsit de cildurd.. In gene-
ral, asistim la un spectacol atractiv,
care vorbeste elocvent apetitului nos-
tru, fiind in esenti.. indigest si greu
de mistuit !“ (Cdtre Nicolaide) Ce zici
de asta ?
NICOLAIDE : Banal. De-astea am citit
eu sumedenie.. Era vorba si criti-
cdm numai unul singur,
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LUCIAN : Cum o sa critici numai unul
singur 7 Sa creadd ca ai ceva per-
sonal cu el ?..

NICOLAIDE : Ai dreptate. Cu criticii
nu e bine si te joci de-a critica...
Asa ca propun sd-1 luam in pri-
mire... pe regizor...

LUCIAN : De acord.

NICOLAIDE : In fond, el e ,factotum®,

LUCIAN : De unde deduci asta?

NICOLAIDE : Din anunturile aparute
in ziare: Teatrul de drama si tra-
gedie antici prezinti Agonia Anti-
gonei de Sofocle Ionescu, in regia
lui...

LUCIAN: Fii atent cum .scrii asta!

NICOLAIDE : Las-ci stiu eu: cu li-
tere mari, in chenar, pe doua culori
si cu ghilimele...

LUCIAN : Si restul ?

NICOLAIDE : Care rest?.. Mai sint
si altii 2.

LUCIAN : Ai dreptate. Regizorul e
esenfialul.

NICOLAIDE : Probid ci atunci c<ind
e vorba si monteze o piesid, merge
la esenta...

LUCIAN : Cum adicid?

NICOLAIDE : Adica, tu nu stii ?... Sa
spun eu!l.. Ca si& mad pun eu rau
cu el.. Binee! Si-ncep cu o intre-
bare : cunosti actul V din Othello ?

LUCIAN : Da.

NICOLAIDE : Se petrece intr-un dor-
mitor.

LUCIAN : ,Petrece” nu e bine zis.

NICOLAIDE : De ce?

LUCIAN : Fiindcd in actul V numai
de petrecere nu e vorba.

NICOLAIDE : Da, dar totusi Othello
ii face de ,petrecanie“ Desdemonei...

LUCIAN : Bine, bine. Treci la ,esenta“!

NICOLAIDE : Acfiunea se petrece in-
tr-un dormitor... Deci: ce aduci in
scend, ca decor 7

LUCIAN : Un dormitor.

NICOLAIDE : Din secolul al XIII-lea ?

LUCIAN : Nu. Din secolul al XVIII-
lea. E mai fastuos. D4 mai multe
posibilitdti de montare... Brocarte de
aur, dantele, covoare de Damasc,
cristale de Venetia...

NICOLAIDE : Ma rog, toati consigna-
tia secolului al XVIII-lea. Si cit
costi asta 7.

LUCIAN : Scump, dar merg la suc-
ces sigur...

NICOLAIDE : Si cu ce mai montezi,
pe urmd, piesa originala ?

LUCIAN . Pai, n-o si ramii cu eco-
nomii de la Othello ?... Plus cear-
saful Desdemonei, care poate fi fo-
losit ca fundal..,

NICOLAIDE : Nu e bine. Asta-i risipa
de fantezie.. dar denotd lipsd de
rafinament...

LUCIAN : Ce-ntelegi prin rafinament ?

NICOLAIDE : Esentialul. Ce e esen-
tialul intr-un dormitor ?

LUCIAN : Patul.

NICOLAIDE: Ce vorbesti?! Un pat
intreg ? Asta inseamna naturalism...
Unde-i puterea de sugerare a deco-
rului esential ?...

LUCIAN : In plapuma.

NICOLAIDE: Si nici de aia nu e
nevoie, Ajunge o simpld perni.. pe
care o sugerezi printr-un singur fulg.
Si subliniezi prin asta si acel minu-
scul si eteric nimic de care se leagi
Othello in telurica lui gelozie.. In-
telegi ?

LUCIAN : Nimic!

NICOLAIDE : Eram sigur.. Totdeauna
regizorul a fost un neinteles!...
LUCIAN : Eu nu stiu ce-a fost si nici
ce este regizorul — desi am parti-
cipat atent la mai toate prelegerile
de la seminar — dar chestia cu fulgii
o gasesc absurdd. Mai bine stingi
lumina, Asta inseamni esential. In-
tunericul sugereazid noaptea. Noap-
tea sugereazid somn... si somnul su-

gereaza dormitor.

NICOLAIDE : Iati pentru ce majori-
tatea spectacolelor noastre se desfa-
soard pe intuneric...

LUCIAN : Dar vezi ¢A nu toate pie-
sele se desfisoard in dormitoare...

NICOLAIDE: Si totusi se doarme la
ele foarte comod...

LUCIAN : Cu asemenea condifii cre-
ate, sa-1 vdd eu pe-dla care rezista
la somn...

NICOLAIDE : Degeaba incerci si mi-
nimalizezi importanta intunericului
pe scena.. Sint anumite piese care
nici n-ar merita si vadd lumina
rampei... Si aici intervine razbu-
narea directorului de scenai...

LUCIAN : Aoleu! E razbunitor ?

NICOLAIDE : Unii!

LUCIAN : Atunci, propun si ne re-
profilam critica si s-o transferim
la actori.. Astia ne sint colegi, ne
leagd aceleasi bucurii si necazuri...
Ne-nteleg...

NICOLAIDE : Nu, nu, De actori nu
ne legam.. Actorul e si mai sen-
sibil, si mai susceptibil.. Daca il
critici, isi pierde din elan si nu mai
are curaj sa joace..

LUCIAN : Ei, lasd cd unii au grija
sd-si intdreascd elanul cu citeva sti-
cle de curaj, inante de spectacol...

NICOLAIDE : Si pentru citeva cazuri
izolate, sa criticAim toti actorii ? Mai
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ales ¢i majoritatea dintre ei si-au
luat angajamentul si se lase de..
aperitive,

LUCIAN: Cind ?

NICOLAIDE : Mereu..,

LUCIAN : Atunci, nu ne legdm decit
de cei care intirzie la repetitii...
NICOLAIDE : Pai, nici de-astia nu
mai sint. Au fost criticati, oamenii
au infeles si de-atunci mu mai in-
tirzie nimeni, Da cite unul telefon si

spune ¢id nu mai vine deloc.

LUCIAN : Dacid nu vine deloc, n-are
rost si ne legim de el.. Ne legam
de cei care vin, dar nu-si invata
rolul...

NICOLAIDE : De ce nu-l invata ?

LUCIAN: Ei, asta-i! Au si ei un
rol, lJa ur an o dati, si vrei sa-l
si invete ? 1.

NICOLAIDE : In cazul asta, nu ne
ramin de criticat decit cei care vin,
isi invatd rolurile, nu beau, sint
disciplinati, talentati, dar isi permit
IMIXTIUNI in concepfia regizorala.

LUCIAN : Cum uadica ?

NICOLAIDE : Adica, regizorul care se
luptd si dea spectacolului o notd
cit mai originala... ii spune actorului :
~ln clipa cind simti cd esti ciuruit
de gloante, mori in picioare, ca si
punem accentul pe FERMITATEA
eroismului, nerealizat suficient de
autor..“ Si actorul, nereceptiv la
indicatia regizorului, se Iincipati-
neazi si moara normal. Banalizind
metafora regizorald. Si-atunci, bietul
regizor e silit sd-1 admonesteze si
sd ceard inlocuirea lui.

LUCIAN: Cu cine?

NICOLAIDE : Cu un actor mai slab,
dar care acceptd si& moard in pi-
cioare.. odati cu piesa. Intelegi?

LUCIAN : Perfect. Care va sid zici,
ne-ntoarcem la actor. Tot el e vi-
novat.

NICOLAIDE : Nu, dar nici in regizor

nu putem lovi, fiinded, in ultima
instanta, el face distributia.

LUCIAN : Dacia nu i-o face directorul.

NICOLAIDE : Sau sofia directorului...

LUCIAN : Cunosti vreun caz ?

NICOLAIDE : Nu !l.. Dar, de ce si nu
le dam si o sugestie ?..

LUCIAN : Era vorba sa criticim, nu
sd dam sugestii.

NICOLAIDE : Sa criticam. Dar tu nu
vezi ca n-avem pe cine ?...

LUCIAN : Si totusi la noi, in teatru,
lucrurile mu merg chiar asa cum
trebuie... Din cauza cui?

NICOLAIDE : Din cauza vinovatului...

LUCIAN : Ei, asta trebuie descoperit
si criticat...

NICOLAIDE : L-am gésit.

LUCIAN : Cine-i ?

NICOLAIDE : Portarul teatrului. Asta
e vinovatul principal.

LUCTIAN : Crez ?..

NICOLAIDE: Sint sigur. Cine lasa
sa patrunda in teatru piesele proaste 7

LUCIAN : Portarul.

NICOLAIDE : Dacd piesa n-are con-
flict, cine a interzis intrarea conflic-
tului pe scena ?

LUCIAN : Portarul.,

NICOLAIDE : Cine lasd sad péatrunda
in teatru talente care n-au nimic
comun cu aceastd meserie ?

LUCIAN : Portarul. ,

NICOLAIDE : Cine permite spectato-
rilor sd plece acasi dupa actul 17?7

LUCIAN : Portarul,

NICOLAIDE : Si cum se explici fap-
tul ca teatrul nu-si gaseste profilul?...

LUCIAN : Nu-l lasi portarul sa intre!

NICOLAIDE : 8. cine e vinovat ci de
10 minute noi doi facem aici satira
farda umor ?

LUCIAN : Portarul A.T.M.-ului, care
ne-a lasat sa intram.

NICOLAIDE : Aici existd un risc. Ca
dacd nu ne lasid sa si iesim... ne-am
ars ..




OFICIUL NATIONAL DE TURISM CARPATI

VA OFERA:

N Calatorii in tarile prietene

W Vacanfe de iarna la cabane
N Excursii de sfirsit de saptaming, in munti

N Excursii in circuit prin orasele patriei
W Concedii in statiuni balneare

\ Excursii pe orice itinerar, cu tren
g\\\\\\ special sau autocar, la cererea colec-
tivelor din intreprinderi si institufii

INFORMATII $I iINSCRIERI LA AGENTIILE O.N.T. CARPATI
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE"

STAGIUNEA 1960—1961

in repertoriu:

SALA COMEDIA

O scrisoare pierduta de 1. 1. Ca-
ragiale
Regia: Sicd Alexandrescu
invierea, dramatizare dup& Lev
Tolstoi
Regia: Vlad Mugur
Cuza Voda de Mircea Sfefdnescu
Regia: Sicd Alexandrescu
Poveste din Irkutskde A. Arbuzov
Regia: Radu Beligan
Cidul de Corneille
Regia: Mihai Berechet
Regele Lear de W. Shakespeare
Regia: Sic&d Alexandrescu
A treia, patetica de N. Pogodin
Regia: Moni Ghelerter
Tragedia optimista de Vs. Vis-
nevski.
Regia: Vlad Mugur
Apus de soare de B. Delavrancea
Regia: M. Zirra
Discipolul diavolului de G.B.Shaw
Regia: Al. Finti
Cind scapataluna de Horia Stancu
Regia : Vlad Mugur
Oameni care tac de Al. Voitin
Regia: Mihai Berechet
Siciliana de Aurel Baranga
Regia : Sic& Alexandrescu

SALA STUDIO

Napasia de 1. L. Caragiale
Regia: Miron Niculescu
D-ale carnavalului de I. L. Cara-
giale
Regia: Sicd Alexandrescu
Parada de Victor Eftimiu
Regia: Mihai Berechet
Titanic Vals de Tudor Musatescu
Regia: Sica Alexandrescu
Badaranii de Carlo Goldoni
Regia: Sicd Alexandrescu
Maria de Vasile losif
Regia: Moni Ghelerter
Tartutfe de Moliére
Regia: Ion Fintesteanu
Surorile Boga de H. Lovinescu
Regia: Moni Ghelerter
Hangita de Carlo Goldoni
Regia: Sica Alexandrescu
Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia: Miron Niculescu
Salbaticii de S. Mihalkov
Regia : Radu Beligan
Judecatorul din Zalameea
de Calderon

in pregdtire:

Ascultati inima de Al. Korneiciuk
Omul cel mai bun de Gore Vidal

Anna Karenina dupa L. Tolstoi
Macbeth de W. Shakespeare

AGENTIA DE BILETE:

Calea Victoriei

Regia : Dinu Cernescu
Regia: Al. Finti

Regia: Sicd Alexandrescu
Regia : Moni Ghelerter
Regia : Mihai Berechet

42—Telefon 14.71.71
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TEATRUL MUNICIPAL
PREZINTA :
IN SALA ,,MATEI MILLO*:

PASSACAGLIA

de TITUS POPOVICI

cu JULES CAZABAN, artist al poporului, ILEANA PRE-

DESCU, FORY ETTERLE, a-tist emerit, LAZAR VRABIE,

MIHAI MEREUTA, GH. GHITULESCU, VASILE BOGHITA
Regia §i decoruri: LIVIU CIULEI, artist emerit

000
INTOARCEREA

de MIHAT BENIUC

cu STEFAN CIUBOTARASU, artist emerit, G. MARUTZA,

artist emerit, TLEANA PREDESZU, SEPTIMIU SEVER,
laureat al Premiulul de Stat

Regia : ION OLTEANU Decoruri : GH. STEFANESCU

000
IN SALA ,FILIMON SIRBU“:

MENAJERIA DE STICLA

de TENNESSEE WILLIAMS
cu LUCIA STURDZA BULANDRA, artistd a poporului,
OCT. COTESCU, LUCIA MARA si SEPTIMIU SEVER,
laureat al P-emiului de Stat
Regia : DINU NEGREANU, laureat al Premiului de Siat
Decoruri : LIVIU CIULEIL artist emsrit
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PRIN TEATRELE DIN TARA , POVESTE DIN IRKUTSK"“ DE A. ARBUZOV
la Teatrul National din Cluj
(Direclla de scend: Cornel Todea. Scenografia: T. Th. Ciupe)

In fotografie — de la stinga la dreapta: Zighi
Al. Munte (Denis), Bucur Stan (Rodik), Marius
Gh. Marinescu (Lapcenko), Anda Caropol (Zinka),
Ileana Ploscaru (Valia), Petru Felezan (Serdiuk),

www%lllr’né\c‘.r(r)~T ufescu (Vikter)









