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SEMINARUL REPUBLICAN
AL REGIZORILOR

ntre 5 §i 8 decembrie a avut loc la Bucuresti, seminarul republican
al regizorilor. Dezbaterile s-au purtat pe baza a doud referate, pe care
le publicam in paginile urmdtoare, primul alcdtuit de un colectiv
compus din Moni Ghelerter, Radu Penciulescu s$i Valentin Silvestiru ;
cel de al doilea, de cidlre Andrei Badleanu.

In afara acestor referate, Traian Selmaru a prezentat o informare
despre dezbaterile din U.R.S.S. pe tema ,regie §i contemporaneitate®,
iar Radu Beligan a vorbit despre citeva probleme ale regiei contempo-
rane occidentale.

In cadrul seminarului s-au supus viziondrii colective o seamd de
spectacole, pentru ca, pe baza analizei lor, sd se poatd discuta concret
si la obiect, problemele artei spectacolului.
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SARCINA NUMARUL 1 A REGIZORULUI CONTEMPORAN :
MARELE SPECTACOL CU PIESA ORIGINALA

n abordarea noianului de probleme pe care le ridici teatrul nostru
de astazi, un criteriu are primordialitate neindoielnica. Acesta este
criteriul eficienfei social-politice a teatrului, al aportului sidu la des-
fasurarea furtunoasd a revolutiei culturale, parte integranta a pro-
cesului de transformare revolufionard din tara noastra, de desa-
virsire a constructiei celei mai inaintate orinduiri din istorie. Or,
gradul de eficien{a social-politicaA a artei teatrale depinde in mare
masura de felul activ, militant-politic, in care sint reflectate pe
scena insagl revolutia noastrd socialistd, contradictiile specifice realitafii noastre
actuale si perspectiva rezolvirii lor in sensul legilor obiective ale istoriei.

Sarcina principald a reflectirii actualititii si-o asumi cu mindrie si in chip
legitim dramaturgia originald. Montind piese originale inspirate din actualitate,
teatrul isi propune sa slujeasca astfel, nemijlocit, aspirafiile cele mai inalte ale
poporului nostru, realizarea acestor aspiratii, realizarea celui mai nobil ideal con-
temporan, isi propune sa intervina direct in mersul vietii. De aceea, consideram ca
veriga principala in lanful de probleme din perspectiva carora se poale dezbate
rolul ce-1 are regizorul in teatrul nostru de azi, o constituie modul in care el,
regizorul, contribuie la promovarea in repertoriu, valorificarea pe scena si pastra-
rea in teatru a piesei rominesti contemporane,

Mai e oare nevoie de o demonstratie speciald cu privire la necesitatea pre-
zentei cu precadere-in viata teatrului a piesei originale? Pentru teatrul realist-
socialist, teatrul revolutionar al epocii noastre, reflectarea actualiti{ii constituie
tenainja sa principiala, orientarea sa axiomatica. Paruaul cere oamenuor de arta —
asa cum s-a spus la Congresul al IIl-lea al partidului nostru — ,indeosebi cunoas-
terea aprofundata a realitatilor, studierea lor indelungati, contactul viu, permanent,
al artistului cu oamenii munecii, viitori eroi ai operelor sale. Numai astfel in pagi-
nile cartilor, in operele de arti va pulsa din plin viaja noastrd atit de bogati, cu
fanteie ¢1 marete, cu idelle ei nobiie, cu luptele ei victorioase“. Or, aducerea pe
scend a pulsului navalnic al vietii noastre de azi inseamni prezenta cu precidere
a dramaturgiei consacrate luptei pentru socialism. Problema contemporaneitatii
tealruin. a orezentei sale active in actualitate. nu e una din problemeie de sezon
ale institutiilor de artid scenicad, ¢i o problemad de principiu, constitutivd, a tea-
trului nou. Actualitatea e o lege obiectivi de dezvoltare a artei teatrale; inactua-
litatea, atemporalitatea duc la involutia acestei arte, la vestejirea ei, la respingerea
de catre mase. In genere, masele de milioane, cirora ne adresim cu arta noastra,
pretind si picturii si poeziei, si romanului si sculpturii, si muzicii si dansului sa
fie patrunse de actualitate. Teatrului si cinematografiei, aceasta cerinti li se adre-
seazd insa in chip cu totul deosebit, pentru ca teatrul, de pildi, e prin excelenta
o artd de mase; prin specificul siu, teatrul infatiseaza nemijlocit omul in mijlocul
vietii si se adreseazi nemijlocit spectatorilor. Actul teatral e totdeauna actual, el
se petrece totdeauna acum. Piesa originala de actualitate face ca teatrul si se
desfasoare acum si din punctul de vedere al continutului de idei si al formelor de
expresie. Spectatorul vrea sd gaseasci in teatru dezbaterea problemelor pe care
viata i le ridica la tot pasul, si raspunsul la aceste probleme,

MINDRIA DE A FAURI ,,STAREA CIVILA“ A PIESEI

Rolul regizorului in crearea dramaturgiei noi este foarte insemnat. Consi-
derdm ca acest 10l se exercita — sau ar trebui si se exercite — nu numai din mo-
mentul cind i se incredinteazd textul piesei rominesti si pind in seara premierei,
ci pe tot parcursul viefii sale de regizor intr-un teatru. Pentru regizor, cautarea
§i montarea piesei originale sint cerinte organice si totodata dovezi, am zice, de
spirit cetatenesc. Aici isi poate aduce el cea mai bogati si semnificativid contri-
butie la marirea gradului de eficien{d politicd si culturald a teatrului. Aici se
exprima cel mai graitor partinitatea sa. Spectacolul cu piesa originala e, in acelasi
timp, examenul cel mai categoric pentru talentul regizoral si pentru afirmarea
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Intr-o pauzd : George Vraca, Moni Ghelerter si Radu Beligan

personalitdfii regizorului. Ca si pui bine in sceni Ruy Blas, ai la indemini o mie
de spectacole fiacute de altii inaintea ta, o suti de biblioteci cu material istoric
§i critic, cel putin zece volume de memorii care i{i vor vorbi despre cum trebuie
54 montezi cel mai aproape de adeviar aceastad piesi. Ca si pui in scena Prietena
mea Pix de V. Em. Galan, ai la indeminid mull mai pulin si in acelasi timp mult
mai mult material de studiu. Dar nu material bibliografic si iconografie, ci mate-
rialul viu pe care ti-1 da studiul realitatii reflectate in piesi. Aici esti pe tarimul
celei mai libere inovatii, nu poti sd te confunzi cu nimeni altul dinaintea ta. Esti
chemat sia incerci satisfactia extraordinard a unei premiere mondiale absolute,
bucuria de nemisurat ca {i-ai pus semnitura pe actul de nastere al unei opere de
arta, certificat cu care o trimi{i in lumea intreaga. Apoi, e si mindria de a fauri
»Starea civila“ a unei piese, cu care ea va caldtori in multe alte orase §i sate de
pe cuprinsul {arii si, adeseori, in multe alle t{ari ale lumii. A da viata in mod
exemplar piesei rominesti actuale, inedite, inseamna pentru regizorul romin o
posibilitate de pre{ de a-si manifesta patriotismul in arta — caci aceasta e prin-
cipala sa contributie, intru totul proprie, la tezaurul international al culturii.

L2 b

De unde incepe datoria regizorului de teatru fatad de lucrarea dramatici
originald? Dupa pirerea noastra: de la sprijinul pe care trebuie sa-1 acorde insasi
nagterii piesei noi. A fi indiferent fati de cauza dramaturgiei originale inseamna
a-{i anula calitatea de artist teatral. A cduta autorul, a-l detecta, a-1 solicila, a-1
sprijini inseamna a iubi teatrul si a te socoti responsabil pentru destinul sau.

Sint, fireste, mai multe cai de participare a regizorului la rezolvarea acestei
probleme de capetenie din viaja teatrului. O cale e aceea care incepe cu cautarea.
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de scriitori, nu de piese. Astazi, la noi, mai in fiecare oras unde este teatru, se
afld si un nucleu de activitate literard, un cerec, un cenaclu. Astédzi, apar in fiecare
publicatie literard, in fiecare numar al ei, zeci si zeci de poezii, schite, nuvele,
romane, uneori piese scurte, scenarii. In standurile libridriilor intilnesti mereu
o carte noud, un autor nou. Tu, regizorul, care le citesti, sau numai le vezi, sau
numai afli de existenta acestui mare potential literar — te intrebi oare cu febri-
litate: unde se afld, in aceste pagini, viitorul autor dramatic ? Incerci sa-1 desco-
peri, sa-1 convingi cd teatrul ii poate oferi wvaste posibilitati de desfasurare a
ideilor si talentului siu? Il chemi la teatru. cauti si-1 convingi si-si incordeze
puterile in acest gen atit de complex si atit de plin de farmec ?

Cine stie pe linga citi autori au trecut unii dintre noi in ultimii 12 ani, fara
sf-i observe! Nu credem cid este ilegitimid o asemenea intrebare, adresata fiecarui
regizor cu state mai indelungate de serviciu: cu ce ai contribuit la aparifia unei
Piese noi ?

Intilnesti in viata de azi nenumairate intimplari pline de tile, care-{i dez-
valuie aspecte neasteptate ale transfermarii oamenilor, ale felului lor nou de a
privi viata. Ziarele sint pline de stiri privitoare la viaia si problemele de azi ale
oamenilor muncii. Sub ochii nostri, uneori cu participarea noastri, au loc nume-
roase procese, ciocniri ale noului cu vechiul, si zi de zi victoria noului se mani-
festd cu tot mai multd hotérire, in luptd indirjitd cu tot ceea ce reprezintia raméi-
sitfele indaridtnice ale wvechii societdfi, in wviatd, in mentlalitatea oamenilor. Citi
regizori, intilnind un asemenea fapt, au avut indatid viziunea reprezentarii lui
scenice ? Cifi au pornit in cdutarea autorului care si ni-l1 transpuni intr-o opera
dramatica ?

Existd si o alli cale de a sprijini promovarea in repertoriu a piesei origi-
nale, Cunosti autori care au scris o piesd sau caufi cunostinija autorului pe care-1
bidnuiesti a elabora o noud piesid. Ii propui si scrie pentru teatrul tau, il invifi
sa cunoascd colectivul, ii sugerezi teme, idei, ii arati ce te-ar interesa si ce planuri
de montare te framinta, il sprijini in munca de crealie, faci totul pentru a obf{ine
aceasta piesa si de a o obfine nu oricum, ci conform cu cele mai inalte cerinte
ale publicului; il atragi — cum se spune — pe autor la colaborarea activd cu
teatrul. Iatd, de exemplu — e intr-adevar un exemplu — cum privea chestiunea
Konstantin Sergheievici Stanislavski: ,,Cind aud ca un dramaturg renumit scrie o
piesd noud, incep si am emotii. In timpul zilei gindurile mele se indreapti mereu
spre el, imi amintesc despre operele pe care le-a scris, despre reusitele si slabi-
ciunile sale. Incepe sa ma chinuiasca curiozitatea. Oare ce subiect trateazia drama-
turgul in noua sa piesa ? Ce fel de oameni sint zugravi{i in ea? Uneori simt o
necesitate aproape fizicd si patrund ca un om invizibil in biroul sdu si sd& méa
uit pe furis in manuscrisul care std pe masad“. Poate cd unii dintre noi ne com-
portam tocmai astfel, sau cam in acest fel faia de autorii pe care-i cunoastem;
cert cd unii dintre noi nu ne comportam citusi de putin in acest fel. Sint re-
gizori din regiuni, care intretfin o vasti corespondentd cu autorii, se straduiesc
sd dea ei premiere pe tara, propun autorilor mereu noi colaborari. Dar uneori
aceasta ,.premierd pe fara“ devine numai un deziderat formal, intrecerea cu
Capitala constind numai in grdbirea termenului de prezentare a unei piese,
nu si in strdduinta spre o maxima ridicare a potentialului ei artistic. Sint al{i
regizori care vin pentru zile intregi in Capitalda ; din aceste zile, stau ore in-
tregi la serviciul repertoriilor si alte ore pe la secretariatul literar al vreunui
teatru bucurestean — ceea ce, fireste, nu e deloc reprobabil — si apoi, ple-
cind acasa, acceptd sd se intocmeasca propunerile de repertoriu cu cunoscuta
mentiune : ,loc rezervat pentru o piesd originalad“. Sint unii regizori in Capitala
care intrefin relatii strinse de prietenie cu autorii dramatici, ii cultiva, {i cerce-
teazd necontenit asupra creatiei lor. Sint insd si regizori care, desi de mulii ani
in Bucuresti, se dovedesc stridini de scriitorii de teatru, nu sint la curent nici cu
_lucrérile recent aparute ale acestora, si cu atit mai putin cu proiectele lor. Dar
regizorul nu e un meserias care isi petrece o parte din viatd vegetind si incepe a
lucra numai cind i se pun inainte pe masa materia prima, sculele si calapoadele.
i e un artist arzind pentru arta sa si pentru indeplinirea rostului acesteia, dornic
s contribuie la dezvoltarea teatrului rominesc prin participarea la construirea
insasi a bazei acestuia — care e literalura dramatica originala — si nu numai
la infaptuirea unor spectacole cu piese nationale.

Pozitia aceasta de inaltd constiintd politica si artistic se verificd si in im-
prejurarea selectdrii piesei. Lucrezi intr-un teatru dintr-un oras mic, un centru
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raional ; nu ai posibilitatea si contribui la ridicarea unui autor local. Autorii
consacrati raspund greu solicitarilor teatrului tau. Ai si alte dificultafi de intim-
. pinat. Sau lucrezi in Capitald, dar e un moment sau un complex de circumstante
in care nu izbutesti si-{i materializezi dorinfa de a obtine, prin propriul tau efort,
prin propria ta legiturd cu scriitorii, o piesd noua. $i atunci, ai de ales dintr-o
listdi de piese originale care asteapfd luminile scenei. Ce vei alege? Dupa ce
criterii ? Din practicd stim c& unii aleg dupa criterii temeinice — decurgind din
politica de stat in domeniul culturii si din cerintele exigente ale noului spectator
— piese trainice. Deschizind cu ele o stagiune — sa zicem — le recomanda tuturor
cclorlalte teatre. Piesa se numeste, de pildi, Surorile Boga. Altii aleg dupé criterii
indoielnice, nu t{in seama de rostul social-educativ al teatrului si considerd ca e
programatic si inaugureze un nou an teatral cu Mesterul Manole (e vorba de piesa
lui L. Fulga). Iar altii nu au decit un singur criteriu, foarte sarac, criteriul succe-
sului imediat si facil la un public incid neformat, si considera ca s-au achitat
multumitor de sarcina promovirii dramaturgiei originale montind Casa din strada
Cosbue nr. 10. Nu sintem insi pentru prezenta formald in repertoriu a piesei con-
temporane, Nu e deloc indiferent ce piesa alege regizorul si pe ce spectacol isi
pune semnatura,

Unii pretind ca cerinta stipulati de lege, de a monta obligatoriu cel putin
doui piese originale pe stagiune, precum si cerinta neobligatorie, dar stipulati de
traditie, de a deschide stagiunea cu o piesi romineasca sint cauze care ar impinge
citeodati la prezente formale. Cum vine aceasta, tovarasi ? Vra sa zica, o sutd
de ani cele mai luminate min{i pe care le-a avut teatrul in tara noastri se stra-
duiesc sad promoveze piesa romineasca, luptind cu domnitori obtuzi, cu ministri
inculfi si rai, uneori cu directori stupizi sau venali, cu politisti, cenzori si fel de
fel de oficiali dusmanosi culturii rominesti — ca sid facd loc piesei nationale in
repertoriu ; iar noi, astazi, cind cultura patriei are cel mai larg si mai liber cimp
de afirmare, si fim stingherifi de faptul cd aceasti realitate minunati a fost
legiferatd ? Qare desfiintarea obligativitdtii de a monta doud piese originale pe
stagiune ar aduce dupd sine o inflorire nestiuta si neasteptatd a dramaturgiei ?
Da, si piarad obligativitatea reprezentirii de piese originale. Dar nu prin efectul
unui act. Ci, prin efectul desuetudinii. Si reprezinte fiecare teatru nu doua, ci
trei, patru, cinci piese originale intr-un an teatral, si devind acest fapt un fapt
atit de curent si general, incit prevederea amintita sa ramina fara obiect. Formala
nu este obligativitatea, ci infelegerea celor ce-i gisesc acesteia cusururi. Atitudine
formala are regizorul care cauta sid ocoleasci piesele originale — dacd mai existd
asemenea regizori — montind la inceputul si sfirsitul stagiunii cite o piesd culeasa
fira discernamint, pentru ca sa se poati ,consacra® pasimite, cine stie cirei
capodopere universale. Creatoare este atitudinea regizorului care se lupta ca in
teatrul sau si se reprezinte cele mai bune piese rominesti, in cele mai bune luni
ale anului teatral, in cele mai bune conditii ; a regizorului care e gata si renunte
cu frenezie la cea mai vestiti piesi veche in folosul unei piese noi, aparuti pe
nevestite, freméatind de actualitate si strdlucind de prospetiimea talentului tinar,
chiar dacd el, regizorul, a mai pus pind atunci in scenad ,doui piese originale®.
Creatoare si inaintatd e pozifia acelui regizor care, intelegindu-si responsabilitatea
idenlogica si artistica, militeazd cu fervoare in consiliul artistic pentru promo-
varea piesei originale in repertoriul teatrului, pentru colaborare calda, princi-
piald, cu autorii, pentru reprezentarea cu stralucire a piesei rominesti si progra-
marea ei cea mai profitabild in programul saptdminal.

IN ASTEPTAREA CAPODOPERE! ?

Regizorul nu trebuie sa astepte sd i se prezinte de la inceput o capodopera.
Pasiunea lui pentru teatru, dorinta lui de a comunica pe calea artei idei §i senti-
mente inaintate ale vremii noastre, publicului muncitor din sali, trebuie sa se
manifeste in primul rind prin participarea sa activd la crearea dramaturgiei origi-
nale, prin colaborarea sa cu autorul dramatic.

Dramaturgia noastra realist-socialisti a depasit astizi faza primelor ince-
puturi. Succese trainice ale teatrului nostru actual sint legate de reprezentarea
unor piese in care realitatea noastrd contemporana este oglindita in imagini de
o netigaduitda valoare ideologica si artistica. Citadela sfarimatd, @etatea de foc,
Mielul turbat, Vlaicu si feciorii lui, Ziarigtii, Surorile Boga, Secunda 58 — iati
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citeva din titlurile pe care repertoriile teatrelor noastre le-au consacrat, si din care
unele au facut cunoscut teatrul nostru si peste hotare.

‘Cresterea exigentelor publicului, determinati de ridicarea generald a nive-
NMului cultural pe tard, indicd necesitatea realizdrii unor piese de o mai inalti
‘calificare ideologicd si artistici. Nu socotim insi cid piesele admirabile vor t{isni
bruse, de undeva, din- altad planeta. Ele se zémislesc intr-o munca perseverenta
si continui, de front larg, a scriitorilor, sprijiniti indeaproape de teatru. Drama-
turgia se naste prin teatru, nu independent de el. De aceea, sarcina regizorului
este sa-1 ajute pe dramaturg — daci e nevoie, bineinieles. Regizorul trebuie si
aibia incredere in dramaturg, daci vede ca e talentat si are cu adevarat ceva de
spus contemporanilor nostri. Regizorul nu are dreptul si ocoleascd piesele romi-
nesti, asteptind-o pe aceea desavirsiti care il va satisface in raport cu opera lui
Shakespeare.

Sa ne fie ingdduit a repovesti, aici, la acest capitol, o veche legendi scan-
dinava. O tinara craiasa se marita cu un tinar cavaler care se dovedi un sof bun.
Ea stia cd la vremea legiuiti, dupi nunti, va avea un copil. Era insad o craiasd
foarte mindra si dorea ca fiul ei sa fie cel mai destept, cel mai viteaz si cel mai
frumos om din impéritie. 1-a intrebat pe inteleptii farii ce sd facad pentru a-si
implini dorinta. Inteleptii nu i-au putut da leacuri, dar i-au adus niste carti si
au sfatuit-o si caute acolo. Craiasa citea, nu prea gasea ce cauta, vremea trecea...
Vazind cai se apropie ziua, tindra imparateasd chemd ursitoarele si le rugd sa-i
amine nasterea cu inci un. an. Ursitoarele ii implinird voia. Dar nici celalalt an
nu-i fu deajuns pentru a afla cum sd nasci pe cel mai frumos, cel mai viteaz,
cel mai intelept fiu. Ursitoarele furd intelegitoare si o aminard incd un an, incid
doi, inci cinci.. Trecurd astfel multi ani. Intr-o zi, cind venira iar la soroc, craiasa
le spuse: ,N-am gasit ceea ce cautam, dar daci nu voi naste, soful meu se va
indeparta de mine, iar poporul ma va uri ci n-am lasat urmasi. Fie ce-o fi,
nasci-se cum o vrea..“ Ursitoarele s-au bucurat, si-au suflecat minecile, dar in
clipa aceea ceasornicul din turn a batut o singurd loviturd grea si prelungi, si
ursitoarele s-au oprit : ,Pacat! — au suspinat citesitrele — {i-a trecut vremea, nu
mai poti naste“. Si au plecat. Aceasta e o legendd scandinavd, nu din folclorul
nostru. Am dori sa n-aiba nici o analogie cu situatia vreunui regizor romin care,
tot asteptind cea mai stralucitd piesa noud, sa vada cum ursitoarele spectacolului
se risipesc in vizduh.

In acelasi timp, nu putem si nu ne exprimidm dezacordul cu acei regizori
care, sprijinind cu interes crearea de piese noi, manifesti totodatd o scazuti exi-
gentd si nu ajutd cu temeinicie autorii la desidvirsirea lucrarilor lor. In aceastad
privinti avem impresia, de pildi, cid Ion Sahighian a incercat el insusi unele
dezamagiri cu autori sau piese care au figurat in repertoriul Teatrului Armatei
in decursul ultimilor trei ani si fatid de care regizorul a avut prea multd ingi-
duinti. Unele din aceste piese au fost nu numai criticate si parasite de publie
la teatrul respectiv, dar n-au mai fost reluate de nici un alt teatru si e absolut
cert cd nu vor mai fi reluate de nimeni niciodatd. Nu orice material literar pre-
zentat drept ,piesd de teatru“ este vrednic de a reclama interesul si munca unui
regizor. $i aici i se cere regizorului spirit critic de selectie.

Cum sa-1 sprijinim realmente pe autor ? Problema e foarte delicatid si com-
plexa ; solutiile nu sint in functie numai de regizor, ci si de autor, de piesd, de
teatru si de mulfi alti factori. Totusi, experienta teatrului sovietiec, propria noastrd
experienfd si marturiile unor regizori s§i scriitori de seami favorizeazi schitarea
citorva principii, nu dogmatice, ci cilduzitoare.

. Ajutorul pe care trebuie sd-1 dea regizorul autorului e in functie, in primul
rind, de pozitia activa, militant-partinici, a regizorului fata de piesi si de price-
perea sa in ceea ce priveste cerinfele specifice ale artei teatrale. Teatrul Muni-
cipal si regizorul Dinu Negreanu au ajutat la imbunatatirea piesei. a'tminte-i cu
multe calitafi, a lui Dorel Dorian: Dacd vei fi intrebat. Prin colaborarea regizo-
rului cu autorul, lucrarea a cistigat din punct de vedere al claritatii ideologice
si al constructiei dramatice, chiar daca, pe alocuri, regizorul a exagerat cu cau-
larea ,electelor scenice". In spectacol s-a muncit cu rivna, s-a ajuns la o repre-
zentalie ingrijitd, care s-a bucurat legitim de prefuire. O alti piesa, Descoperirea
de Paul Everac, a fost primitd de la inceput cu neincredere de Teatrul Munci-
toresc C.F.R., ®are n-a vizut, din cauza unor slibiciuni ale textului, perspectiva
sa reald de imbunatatire. Piesa si-a pistrat in spectacol serioasele ei deficienfe.
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salvdrii wnui fext [i-
rav se fac decoruri
rmonumentale

— Mi indolesc c-o s#-1 facd si meargi...

Nu vrem, bineinteles, sd fetisizim ajutorul regizorului dat autorului, nici si-1
scutim de responsabilitatea unui esec pe autor insusi. In masura insa in care ne
striduim sa gasim in aceastd dezbatere colectiva principii, credem ca e just a
afirma ci, in principiu, regizorul trebuie si se manifeste activ fata de piesa si de
dramaturg, in sensul participarii sale la promovarea unei dramaturgii de valoare
ideologica si artisticiA din ce in ce mai iInalta.

Pind unde poate merge regizorul in colaborarea cu autorul si care este con-
tributia sa specifica la desavirsirea lucririi dramatice? In aceastid privintd nu pot
exista nici un fel de norme sau reguli fixe. Regizorul va da cel mai substantial
ajutor autorului daci va gasi mijloacele cele mai potrivite de a-1 stimula perma-
nent si aprofundeze ideile, s& contureze mai pregnant caracterele, si dezvaluie
mai puternic conflictele. Cel mai pretios ajutor pe care-l asteapti autorul de la
regizor este in privinta organizarii materialului de viatd conform cu legile severe
ale genului teatral. Cel mai putfin asteapta si doreste autorul interventii directe
in creatia sa efectivd. Orice efort cheltuit pentru cirpeald mairunti, pentru adiu-
girea de personaje, situatii — asa cum le vede regizorul, dinafara viziunii auto-
rului — pericliteazi piesa si spectacolul. Desigur, aici hotardste si calitatea ini-
tiald a piesei. Moni Ghelerter afirma ca la Ultima ord n-a facut altceva decit si
scurteze cu o replicd textul ini{ial, dar la textul piesei Maria a lucrat indelung,
uneori anevoios, convingindu-l pe autor si scrie unele scene noi, cind a fost nevocie
de conturarea mai pregnanti a temei principale. In genere, interventia regizorala
in sprijinul textului este necesard, mai ales cind e vorba de debutanti.

Autorul trebuie sprijinit si-si precizeze ideea artisticA unica, sd giseascid
"adresa precisd, si elimine incarcadtura inutila. Sint cu totul regretabile si profund
daunatnare operatiile chirurgicale asupra textului. ca si adaugirile bruta e fara
consultarea autorului, considerarea autorului drept un ignorant in ale teatrului,
ciruia trebuie si i se dea lectii de artd inaltd, tratamentul superficial al piesei
ori transtormarea ei radicald in raport cu ceea ce crede regizorul ca ar trebui sa
fie. Nu acesta e sprijinul dorit de scriitor. Spriiinul dat de regizor autoruluvi tine
in general de caracterul specific al artei regizorului, de experienta sa artistica,
de formarea viziunii sale scenice. Dar acest sprijin ,pe specific* nu trebuie nici-
decum si se exercite in numele fetisizarii specificului teatral, in numele unor legi
si norme transformate intr-o frinid §i un ,pat al lui Procust® fati de adevarul
vietii. Regizorul trebuie sa cunoascd viata cel pujin tot atit de adine, de amplu,
ca si autorul dramatic si sid-1 ajute pe acesta sd-si desdvirseascd lucrarea in numele
cerintelor adinci ale adevarului vietii, transfigurat in adevar artistic. Stim ca
existd inca regizori care judecd valoarea unei lucrari dramatice in raport cu res-
pectarea unor legi si canoane vechi pe care confinutul navalnic al viefii noastre
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noi si realizdrile de pind acum ale teatrului realist-socialist le-au scos de mulia
vreme din uz. Continutul nou al vietii noastre cere forme noi de exprimare, si
regizorul trebuie sd stie sd discearnd noul din viatd, pentru a deslusi noul dintr-o
lucrare dramatici si a-1 pune in valoare in spectacolul teatral. In toatd munca
de colaborare a teatrului, a regizorului cu autorul, e necesar si se porneasca de
la premisa cd dramaturgia originald de actualitate este pentru teatru condifia sa
hotaritoare de existenta.

Aceastd premisd determini pe a doua, §i anume: teatrul este raspunzitor
fatd de public, in ceea ce priveste repertoriul, de calitatea politica si artistica a
dramaturgiei pe care o reprezinti. Din cele spuse pinid acum, nu vrem deloc s&
rezulte ideea cd, pentru a reprezenta cit mai multe piese originale, regizorii tre-
buie si manifeste ingdduintd, lipsa de exigentd fati de lucririle prezentate de
autori. Dimpotrivi. Cerintele publicului, ale spectatorilor, care se numairia cu
milioanele, sint mari si in continud crestere ; partidul educd oamenii muncii in spi-
ritul exigentei fatd de bunurile culturale si cere creatorilor sid ridice necontenit
nivelul realizirilor lor. In Raportul prezentat de tovarisul Gheorghe Gheorghiu-
Dej la Congresul al III-lea al partidului se spune : ,Dezvoltind rezultatele pozitive
obtinute in ultimii ani in largirea tematicii si imbogéifirea fondului de idei al
literaturii, artei, teatrului, cinematografiei, creatorii nostri au indatorirea de a
fauri opere la nivelul inaltelor exigente artistice si ideologice ale partidului si
poporului“. Nu orice piesid scrisi azi de un autor intrd automat in fondul drama-
turgiei nationale. Sint unii aspiranti la gloria scenei care vin la teatru numai cu
dorinta de a se afirma. Acestia cer sd li se dea o temd, o idee, un subiect, sa li
se spuna cum sa faca personajele si si le angreneze intr-un conflict, lor rami-
nindu-le numai sarcina de a redacta si semna contracte. Aceasta nu e o forma
de ajutor, ci de pierdere de vreme. Astdzi nu mai sintem in situatia de a
pune bazele dramaturgiei noi, ci de a dezvolta un bogat fond existent, de a spori
si indlta repertoriul rominesc, de a ajuta la crearea pieselor din epoca desavir-
sirii socialismului, pe dimensiunile grandioase ale acestei epoci. Trebuie sd luptim
pentru calitate si in productia noastri teatrald. In teatru, afirmidm cu tirie, cali-
tatea artistici a piesei face parte integrantd din eficienta ei ideologici. De ase-
menea : avem nevoie de piese realmente noi, ale zilei de azi, si nu de travestiri
noi ale vechiului.

De asemenea, si reafirmim mereu adevirul cé, ajutindu-1 pe scriitor, regi-
zorul nu poate sd-si asume sarcini care aparfin dramaturgului. Raspunderea hota-
ritoare apartine in mod firesc autorului piesei.

PENTRU O CONCEPTIE REGIZORALA REALISTA

Punind in sceni o piesid originald cu tema actuald, regizorul comunici un
mesaj important, politic si artistic, publicului vremii sale, vehiculeazi prin arta
sa idei contemporane. Obligatiile regizorului sint in aceasti privin{i de cel mai
inalt ordin. Ca si autorului, ca si oricirui artist care tinde si fie un artist al
timpului de azi, regizorului ii incumbd obligatia de a fi un bun cunoscitor al
realitdtilor din tara noastri. E si paradoxal, de altfel, si te indeletnicesti cu inter-
pretarea scenicd a unor realitifi pe care nu le cunosti indeajuns de bine si si
ai un rol conducitor in colectivul chemat si reflecte aceste realitadfi. Astizi e un
obicei, ce si-a cdpitat dreptul de cetifenie, ca regizorul si aibd legiaturi cu publi-
cul, si cunoasca prin contact direct oamenii si faptele lor. Speciatorii multor teatre
din regiuni — de la Baciu, Satu Mare, Constanta, Petrosani si altele — ii cunosc
bine pe regizorii acestor teatre, nu numai dupid semniturile de pe afis, ci si din
activitatea lor obsteasca.

Si totusi, uneori ni se mai intimpld si nu intreprindem cu temeinicie studiul
realitafii, s& nu depunem eforturi pentru cunoasterea ei aprofundati, si ne mul-
fumim cu jumatati si sferturi de cunoastere, ceea ce nu poate si nu aiba repercu-
siuni evidente in montarea spectacolelor. Nu studiezi deajuns esenfa social-isto-
ricA a unui tip si atunci se intimpld ca in prima versiune a spectacolului Passa-
caglia de la Teatrul Municipal, cind Liviu Ciulei a dat credit afirmatiei ofiterului
hitlerist — rostitd in piesda — ci el, ofiterul, e un suflet pur, intunecat doar vre-
melnic de groziviile rdazboiului. L-a crezut pe cuvint si, privindu-l cum asculta
muzica lui Bach, i-a deschis deasupra capului cerul plin de stele, intr-o atmosfera
de beatitudine. Dar autorul n-a vrut, n-a crezut aceasta; regizorul a ajuns el insusi
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ulterior la concluzia cd o parte a conceptiei sale a fost gresiti. Sau, ti se
intimpld, ca regizorului Mihai Berechet, care, la repetifia generala a spectacolului
Parada, lasa a se intelege, fard voia sa, ci insurectia armatia ar fi izbucnit dupa
intrarea in Capitald a trupelor sovietice. Acest neadevir exista formulat oarecum
si in piesd, iar spectacolul, in loc s&-1 inldture, il scolea in evidenti. Ulterior,
regizorul a demonstrat ci a infeles critica ce i s-a facut in acest sens. Cu totii
pricepem astidzi cid a cunoaste realitatea inseamnid a o studia si ca, peniru a
intelege tendintele ei profunde si perspectivele de dezvoltare, esti dator a-t{i insusi
stiinta marxist-leninistd. Ion Fintesteanu spunea foarte judicios intr-un articol:
astdzi artistul trebuie sa fie dublat de un cercetiator stiintific. Propria noastra
experientd ne dovedeste, in nenumarate rinduri, ci avem nevoie in creatie de un
suport stiintific si ca acest suport, pe care se bizuie fundamentul de idei al artei
noastre, e invatatura marxist-leninista.

Foarte adeseori vorbim despre conceptia regizorului cu privire la transpu-
nerea scenicd a unei piese. O conceptie trainici este rezultalul studiului piesei, al
confruntirii pe temeiuri stiintjifice a materialului de viatd din piesd cu realitatea
vie, al unei gindiri artistice personale, luminatd de dorinta de a transmite oame-
nilor cele mai importante idei ale actualitatii si de a contribui la transformarca
socialistd a realitdfii. Cele mai izbutite spectacole cu piese rominesti impun, prin-
tre altele, si prin soliditatea si originalitatea conceptiei regizorale. prin intermediul
cireia mesajul textului devine penetrant, accesibil, viguros. Socotim, de pilda, ca
Horea Popescu a avut o conceptie bine inchegata in privinfa piesei lui Paul Eve-
rac, Ferestre deschise, si astfel acest reportaj dramatic a capatat pe scena sensul
unei investigafii interesante in viata oamenilor de la Hunedoara. Intimplarile
s-au centrat pe lupta pentru obfinerea unui nou produs rominesc, cocsul de cali-
tate superioara, si personajele au capatat in actiunile lor o t{inta precisa. In Uiti-
mul tren, pe scena teatrului din Tg. Mures, Tompa Miklos a cautat si demonstreze
cit de periculos e sovinismul de orice nuanta ar fi el, cit de otravitor e nationa-
lismul pentru sufletele oamenilor — si spectacolul cu aceasta piesd, centrat fiind
pe aceasta idee a textului, a luminat-o mai puternic chemind la infratire inire
oamenii muncii, indiferent de nationalitate. Desi nu este vorba de o piesa cu teina
actuala, totusi Iin acest sens ar trebui citat si spectacolul Omul cu mirfoaga, in
care regizorul Al. Finti a contribuit la curdatirea piesei de elementele ei mistice,
restituind pe scend continutul ei dramatic umanist. Sint numai trei exemple din
citeva zeci —- printre care ar mai putea fi pomenite si spectacolele : Explozie
intirziatd, regizat de Lucian Pintilie, Dezertorul, de Miron Niculescu, Ferestre
deschise (la Sibiu), de Mihai Dimiu, Oameni care tac, de Mihai Berechet, Intoar-
cerea, de Ion Olteanu s.a.

Sint insd si imprejurdri cind conceptia regizorului e neclari, nesigura, maér-
turisind rezultatul unei munci neterminate, improvizate, pripite. In asemenea
imprejurari se intimplad denaturari, ciuntiri, piesa nu e ajutatd, ci stingheriti in
drumul ei spre spectator — iar uneori sensul ei e anulat. Se intimpla citeodata ca
regizorul cauta sa-si formeze punctul de vedere cu privire la viitorul spectacol,
fira si studieze indeajuns piesa. Este oare Steaua fdrd nume o comedie de efecte,
de situatii, de limbaj caricatural ? Mai toti sintem de parere ci nu — si ca aceasta
subtili comedie liricad cere in transpunerea scenici un umor liric, sentimente gin-
gase, multi poezie, ca publicul si poatd intelege subtextul dramatic al unor exis-
tente vitregite si chinuite de vechea asezare sociala. Iatia insid cid regizorul Nicolae
Moldoveanu o concepe pe scena Teatrului National din Craiova ca o comedie de
sarja, in care — cum a relatat presa — exista mahalagisme in limbaj, gesticulatie
caricaturald si situatii de farsa, exploatate la maximum.

Alteori, in aceastd sinteza de gindire pe care ne place s-o numim conceptie,
lipseste confruntarea pe criterii stiintifice a piesei cu realitatea. Studiul piesei
implica neapirat aceasta confruntare. Satul nou rominesc, in care au pitruns cu
putere elementele civilizatiei socialiste, nu poate si arate asa cum arati in spec-
tacolul Stinca miresei de la Teatrul Armatei. Cum s-a putut intemeia oare con-
ceptia regizorala a lui Ion Sahighian pe decorul de striveche carte postala ilustrata
semnat de C. Piliuta, in care nu numai ci nu recunosteai un sat de azi, dar nu
giseai in genere un suport plastic pentru piesi — si asa, cu destule cusururi?

O concepiie regizoralid constituitd stiinfific si artistic dupa metoda realismului
socialist nu se poate forma in afara piesei si aplica piesei, ci se faureste tocmai
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in procesul de elaborare a imaginilor scenice pe materialul oferit de text. E un
adevar teoretic unanim recunoscut. Si totusi, sintem uneori in situatia de a deslusi
in montare o gindire artisticd strdind de lumea piesei §i de naturd a instraina
piesa de lume. Iatd de pilda cum a montat regizorul Ion Dinescu Ferestre deschise
la Arad: pe scend apare un comentator (in chip de autor al piesei) care diri-
gueste miscarea personajelor, le comanda cind sd intre, cind sa iasa, cind sa se
opreasca etc. Rolul acestui personaj pare sa fie a transforma acfiunea intr-un
joc in sine, a rupe relatiile personajelor cu viata din care au fost extrase si a le
exila intr-o ambianta imasginara in care vointa ,autorului® (independent fata de
actiunea de pe scend) le miscd dupa propria-i placere. Nu se poate spune cid nu
sintem aici in fata unui punct de vedere personal. Dar e un punct de vedere in-
dependent de aceasta piesa, care indeparteaza eroii ei de spectatori, nu-i apropie.
Nu putem numi o asemenea conceptie realista.

Existd si cazuri de lipsd de conceptie, cind avem de-a face cu o organizare
scenica elementara, mestesugareasca, a scenelor si tablourilor scrise de autor,
fara efort de interpretare. Existd si cazuri cind se copiazd pur si simplu ideea
regizorala a altuia. Dar acestea sint circumstanfe atit de triste, incit n-am mai
dori sa le exemplificam si nici sa staruim asupra lor.

Desigur, studiul aprofundat al piesei ii incumba regizorului la orice spectacol
ar lucra. Dar, in cazul piesei rominesti acest studiu este de doud ori mai impor-
tant, tocmai pentru ca regizorul si colectivul actoricesc o cheama la viatad si o
aratd lumii pentru intiia oara. Desigur, regizorul trebuie si tina totdeauna seamai
de factura piesei. Dar in privinta piesei rominesti el trebuie sa fie de doua ori mai
atent fata de caracteristicile proprii acestei piese, cici pune in circulalie si reco-
manda publicului un autor pentru prima oard. Socotim, de pilda, cd spectacolul
Razesii lui Bogdan de la Teatrul Muncitoresc C.F.R. e un spectacol reusit, printre
altele, si pentru cid regizorul Horea Popescu si-a acordat viziunea sa cu factura
acestei piese simple, accesibile, de un comic popular. Socotim, dimpotriva, ca in
spectacolul Cind scapdtd luna de la Teatrul National ,I. L. Caragiale”, regizorul
Vlad Mugur a gresit suprapunind peste piesd o viziune intrucitva divergenta de
aceea a autorului: un poem revolutionar a fost montat intr-o atmosfera supra-
incarcata de lirism, peste strigatul aspru de luptd al primilor comunisti s-a pus
© surdind diafana. Daca se va inielege de aici cd pledam pentru o regie prizo-
nierd textului, se va intelege ridu. Sintem, declarat, pentru indrazneald crealoare si
fantezie tumultuoasd, care si imbogateascad piesa originald, si suplineascd sche-
matismul unor personaje din piesele incepatorilor. Celebrul regizor francez Fir-
min Gémier a exprimat judicios pozitia modernda a regizorului fata de textul
dramatic: ,,Trebuie renuntat la absolut tot ce e daunéitor ideii continute in opera,
la orice lux superficial, orice parada ostentativa, tot ceea ce l-ar putea distrage
pe spectator de la adevarurile proclamate de scriitor. Nu e vorba nicidecum de
justificarea timiditatii si a platitudinii prin pretextul fidelitatii fata de text. Asa
va fi o tradare sub-textf, in loc de o tradare peste-text. E absolut necesar ca regi-
zorul sa dea ideilor relieful cel mai viguros cu putint{a“. Sintem pentru spirit ino-
vator pe coordonatele contemporaneitd{ii noastre artistice, care sint determinate
de trasaturile esentiale ale realismului socialist.

Consideradm ca spiritul rutinier este extrem de diunitor teatrului nostru, ci
blazarea vesteda, apatia creatorului sint distrugitoare in arta teatrului, ca regi-
zorii care nu creeazi, nu inventeaza, de fapt nici nu traiesc. Piesa originala ofera
cele mai largi posibilitaii de inovatie, aici e cimpul cel mai liber de afirmare
stralucitd a personalitatii regizorului, a imaginatiei sale, a fortei sale de creatie.
Exemplele cele mai vestite confirmad ci regizorii care au avut ceva de spus in
lumea teatrului, care au construit sisteme si au elaborat conceptii inchegate ori
metode noi, au fiacut-o bizuindu-se pe dramaturgia nationald. Stanislavski a lucrat
in primul rind asupra materialului literar oferit de Gogol, Ostrovski, Griboiedov,
Gorki, Cehov, Vsevolod Ivanov, Leonid Leonov ; Brecht a inceput prin a pune in
scend romane germane, prelucrate si adaptate, si a continuat scriind el insusi
piesele germane de care avea nevoie teatrul german ; teatrul englez Old Vic are
drept carte de vizita reprezentarea exemplarid a dramaturgiei engleze; succesele
principale ale francezului Jean Vilar se datoresc dramaturgiei franceze ; felul in
care au irupt in miscarea teatrald Giorgio Strehler si Paolo Grassi cu al lor Piccolo
Teatro se datoreste in primul rind modului in care l-au revalorificat pe Goldoni.
Si la noi, ramin momente reprezentative pentru activitatea unor regizori, specta-
colele realizate de ei cu lucrari dramatice originale, clasice, si mai ales contem-
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porane, ca de pildi: Sicd Alexandrescu cu O scrisoare pierdutd, Mielul turbat,
Anii negri, In Valea Cucului; Moni Ghelerter cu Ultima ord, Ziua cea mare, Vad
nou, Ziaristii, Citadela sfdrimatd, Oameni de azi, Familia Kovacs, Surorile Boga;
Ion Sahighian cu Ion Vodd cel Cumplit; Ion Olteanu cu Rdzvan §i Vidra si Re-
colta de aur; Mihail Raicu cu Ultimul mesaj si Cumpdna; George Dem. Loghin cu
Bdlcescu si Mireasa descultd; N. Massim cu Cetatea de foc; Dinu Negreanu cu
Dacd vei fi intrebat; Radu Penciulescu cu Secunda 58; Horea Popescu cu Vlaicu
§i feciorii lui, Rdzesii lui Bogdan; D. D. Neleanu cu Ultimul tren; Istvan Farkas cu
Miewul turbar; M. Tompa cu Ultimul tren si Buday Nagy Antal etc. etc. Aceasta
este principala cale de afirmare a regizorului si principala sa posibilitate de a
fi cit anllai prezent in realitatea zilelor noastre: slujirea fara preget a dramaturgiei
originale,

PIESA NOUA POATE SA SE NASCA SAU SA MOARA
CHIAR IN SEARA PREMIEREI

Munca de colaborare cu autorul nu ia sfirsit odatid cu intrarea piesei in

repetitii. Dacii e adevarat ciA munca de colaborare cu autorul nu se incheie odata
cu inceperea repetitiilor, e {ot atit de adevarat ca in timpul repetitiilor regizorul
nu poate fi singurul consilier al autorului. Regizorul trebuie sd se bizuie pe co-
lectiv, sd-1 atraga in jurul autorului, si facd tot ce se poate pentru a cuceri
actorii. ,Pe scend — atrdgea atentia Paul Gusty — factorul cel mai important
a fost, este si va ramine actorul.* El intruchipeazid cu forta vie a talentuiui sau
personajele gindite si formulate de autor. Este stiut ci unii actori privesc cu ne-
incredere piesa noud, care n-a fost jucatd niciodatd. Intr-un fel, aceastid neliniste
a actorului e explicabili: nimeni n-a vazut vreodati pe scend acest personaj al
siu, cdruia acum ii imprumutd inima si creierul; nimeni nu-l1 poate asigura ci
publicul va ride sau va plinge, cia-1 va iubi sau uri ori il va percepe cu indiferenti.
De aceea, actorul e framintat, iar framiniarile sale se traduc adesea prin ne-
incredere afisatid. Dar tot atit de adevidrat e cd odald indragiti piesa de actori, ei
o vor interpreta cu cea mai mare insufletire, cu cea mai straluciti verva de joe,
vor pune in roluri tot bagajul lor de talent natural si de observatii de detaliu
asupra vietii. De aceea, regizorul are, intre altele, si sarcina de a-i face pe actori
sa indrageascd piesa, insufletindu-i in primul rind pentru mesajul actual, risco-
litor, pe care textul piesei le da posihilitatea sid-1 comunice publicului. In crearea
rolurilor din piesele originale se exprima cu cea mai mare expresivitale poten-
tialul artistic al actorului — si nu e intimpldtor cd marii nostri actori din vea~ul
trecut au dnbindit cele mai mari si mai sigure creatii cu roluri din Alecsandri,
Caragiale, Hasdeu, Delavrancea. Si care sint oare cele mai frumoase roluri ale
unor actori care au stralucit si stralucesc pe scenele noastre dupa Eliberare? Re-
gretatul N. Baltiteanu a interpretat magistral pe Hagi Tudese al lui Delavrancea
si pe Iacob Istrati din Recolta de aur; Sonia Cluceru, pe Aneta Duduleanu din
Gaitele si Moasa din Oameni de azi; G. Calboreanu este Stefan cel Mare din
Apus de soare si Petru Arjoca din Cetatea de foc; Stefan Ciubotirasu e Vlaicu din
piesa Luciei Demetrius ; Radu Beligan e Miroiu din Sfeaua fard nume si Cerchez
din Ziarigtii; Gr. Vasiliu-Birlic e Toma Céabulea din In Valea Cucului, Zigu din
Oameni care tac; lon Fintesteanu e Dragomirescu din Citadela sfdrimatd ; lista
acéasta e nespus de lunga.
"7 Se intelege, responsabilitatea regizorului in ceea ce priveste distributia in
piesa originald e deosebit de mare. Piesa noud pe care o punem in scena pentru
prima oara trebuie sa fie slujiti de cele mai bune forte ale teatrului — fara nici
o concesie —, de cei mai potrivi{i actori in cea mai chibzuitd organizare a efor-
tului lor scenic. O piesa originala noud poti s-o faci si se nasca si sa devina ma-
tura intr-o singurad seard: seara celei dintii intilniri a ei cu publicul. Dar poti s-o
§iucizi in prima ei seard, sau s-o condamni la o existenta infirma. Daca gresesti
distributia la Avarul, spectacolul tiu nu va decide asupra piesei. Piesa ramine
trainica, consolidata, infiptd definitiv in istoria teatrului universal. Dar daca
gresesti Secunda 58, de pildi, cum s-a Intimplat la Teatrul National din Cluj,
plesa insasi este pusid sub semnul indoielii, $i abia dupa citva timp, mai poate ti
reabilitati, dacd se gaseste un regizor curajos in regiuni (Dan Alecsandrescu, la
Oradea) §i mai ales in Capitald (Radu Penciulescu), care sd-si asume sarcina, por-
nind de la valorile reale ale textului.
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Pe scend, conceptia regizorului e purtatd de actori. Ei o materializeaza prin
faurirea chipurilor de oameni si expresia gindurilor acestora. De aceea, problema
distribufiei si a munecii regizorului cu actorii are s§i un alt aspect. Adesea, prin
interpretarea actoriceascid o laturd a textului este puséd in valoare, alla este lasata
in umbra, un personaj capitd viatd, altul se usucd, se ofileste. Prin interpretarea
excelenta a Eugeniei Popovici, personajul episodic al Eufrosinei Grosu din Suro-
rile B~ga a capitat un relief neasteptat, cucerind publicul prin autenticitatea sa
emotionantd, Marcel Anghelescu a dat contur savuros rolului’ lui Ropoteald din
In Valea Cucului si a creionat cu grija figura turcului Ali din Maria. In schimb,
activistul de partid din In Valea Cucului a rimas schematic (cum era si in text)
in interpretarea lui Toma Dumitriu — desi acest actor a dat un puternic relief
lui Pavel din Surorile Boga —, iar comunistul Bogdan, interpretat de Gheorghe
Cimpeanu in Ultimul mesaj la Teatrul Armatei, n-a cadpitat in scena ponderea,
profunzimea si puterea de convingere pe care rolul le cerea din partea interpre-
tului, Prin distributie si prin munca cu actorii, regizorul poate evidentia in mod
just raportul de forte existent in piesd si poate orienta acest raport de forfe in
sprijinul ideii majore a textului, chiar daca in text realizarea unor personaje e
deficitara. Aceasta este o problema in care orientarea ideologici a regizorului se
manifestd cu cea mai mare claritate. De rezolvarea ei depind in bund masurid cla-
ritatea mesajului si eficienta ideologico-artistici a spectacolului de teatru. In acest
sens, munca regizorului cu actorii pentru realizarea spectacolului cu piesa origi-
nalad contemporani este o problema de raspundere politica.

In orice imprejurare, regizorul e dator a cduta realizarea sintezei scenice.
In cazul piesei originale, aceasti sinteza intre toate elementele componente ale
spectacolului trebuie sa tinda a valorifica la maximum materialul de viata cu-
prins in piesd, prin contribufia armonioasi a fiecirui element scenic. Iati, de
pilda, problema decorului: unii sint tentati si adueci in piesele originale decoruri
si costume plate, banale, pe temeiul unei documentiri superficiale si al asertfiunii,
ea insasi superficiald, ca ,asa e in viatd“. Cind se urmareste a se arata ci nivelul
de trai al {éranului, de exemplu, a crescut, intre cei trei pereti asezati perfect
geometric se prezinti mobila ,,Comlemn“, aranjati aidoma ca in vitrinele de
prezentare ale acestei, altminteri foarte folositoare, intreprinderi. De ce insd si
nu rivnim si in piesele rominesti la o plastici ingenioasd si expresivd, la costume
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care, desi apar ca acele din viata de toate zilele, isi au fiecare o trasatura cali-
tativa particulari legatd de structura personajului? Este pe deplin adevarat ca
in plastica spectacolului de azi, necesitatea conformitafii cu realitatea e deosebit de
stringenti. In acelasi timp insd, noi ii prezentim spectatorului o realitate transfi-
gurati artistic, interpretatd poetic, si nu putem si abandonam creafia pentru foto-
grafie intr-unul din sectoarele spectacolului, sub motiv de cautare a autenticitatii
absolute. Realitatea zilelor noastre e o realitate frumoasd, ea trebuie sa apara
pe scendi frumoasd, interesantd, expresivd; in asa fel incit oamenii s-o perceapa
incid o datd — cu dubla bucurie de a o recunoaste si de a o afla in lumina artei
ca pe ceva vazut atunci intiia oard. In domeniul plasticii spectacolului cu piesa
originald trebuie si militim cu mai multd fervoare ca in alte spectacole pentru
un realism autentic, impotriva descriptivismului factologic, pentru viziune elevata,
pentru esenfial, pentru tipic. Aici sint de combatut atit idilismul, poleiala reali-
tatii, infrumusefarea artificiald, cit si naturalismul tern, lipsit de idee si de avint.
Trebuie si combatem decorul lipsit de fantezie de tipul celui din spectacolul
Scrisori de dragoste, pus in scend de D. D. Neleanu la Teatrul Tineretului (pictor
scenograf I. Mitrici). Dar in acelasi timp trebuie evitat excesul contrar, adica
acceptarea unui decor in care fantezia bogatd a pictorului actioneazi independent
de cerinfele textului dramatic. Decorul, costumele, alte elemente fauritoare ale
cadrului plastic nu trebuie si funcf{ioneze disparat, in sine, ci si se incadreze
organic in sinteza spectacolului prin grija regizorului, care frebuie sa puna toate
aceste elemente in serviciul ideilor operei dramatice.

In legiturd cu felul cum ii apare publicului piesa originali pe sceni, se mai
pune si intrebarea : oare, pentru buna inscenare a unei piese rominesti de actua-
litate mai e necesard documentarea — in termenii uzuali din teatru? Noi ras-
pundem afirmativ. Documentarea e obligatorie. In genere, documentarea asupra
noilor realitd{i e dictatd de necesitatea de a tipiza mai lesne personajele §i situa-
tiile ; realitatea zilelor noastre e intr-o asemenea furtunoasid, continuid preschim-
bare, incit ceea ce stiai ieri despre propriul tdu oras sau sat natal nu mai cores-
punde cu ceea ce e azi acolo. O bucati de vreme s-au intreprins in acest sens
excursii in uzine, la gospodarii agricole colective, pe santiere. Excursiile facute la
nivel turistic si pe un numaér fixat de ore — uneori minute — n-au prea dat
rezultate, S-a ivit ideea justd cd acestea constituie adesea un simulacru de docu-
mentare artisticd. Odatd cu ea s-a ivit si ideea gresita cd nu e nevoie de nici un
fel de documentare, artistul priveste ceea ce vede in jurul sau, iar autorul ii
furnizeazd materialul de viatd gata turnat in forme. De obicei, purtitorii unei
asemenea idei nu cunosc mai nimic din jurul lor, nu citesc nici macar ziarele,
nu se straduiesc si afle ce opinii au despre teatru spectatorii — iar spectacolele
puse in scena de cei dintii demonstreazéd evident tocmai incultura, ignoranta, arti-
ficialitate. Nu putem elabora nici un punct de vedere asupra celor mai potri-
vite forme de documentare. Considerim insi cid documentarea e rodnici, indiferent
de forma in care e fiacutd, dacid e determinati de un mare si sincer interes pen-
tru oamenii de azi, pentru aspectele reale din viatia, de dorintfa de a cunoaste
construcfia socialistd, multilateral si profund. Contemplarea — chiar liricd si exul-

tantd —, entuziasmul de scurti durata — chiar sincer si spontan — nu sint sufi-
ciente. E nevoie de cunoasterea profunda a viefii, de participarea ‘activi la
viata noua.

Documentarea la o piesd originald trebuie si se exercite si asupra detaliilor
plastice, de gest, de comporiare : la spectacolul cu piesa originala de actualitate,
realismul detaliilor si al ansamblului este verificat in chipul cel mai minutios si
cu cea mai mare severitate de spectatorul din sala, céci e vorba despre el, despre
felul lui de a se imbraca, misca, vorbi. Dar, lucrul cel mai important e si cu-
noastem in adincime marile schimbari ce se efectueazia in constiinfa oamenilor si
sa contribuim la accelerarea lor, la formarea deplini a constiintei socialiste la
oamenii muncii, spectatorii nostri de azi. Am spune cid din obligativitatea docu-
mentérii, a verificarii autenticitifii, fac parte integranti asemenea forme de lega-
turd cu spectatorii, cum sint intilnirile din timpul repetitiilor, discutiile pe mar-
ginea repetifiei generale, prezentarea unor fragmente din viitorul spectacol in
sala clubului sau a ciminului cultural, dezbaterile de dupa premierd, actiuni care
au s§i efectul unui contact creator al teatrului, in intregul siu, cu masele. Regi-
zorul poate si trebuie sa aiba aici principala initiativd, cici este principalul
interesat.
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Se ispravesc obligatiile regizorului fati de piesa originald odati cu premiera?
Credem ca nu. Daca autorul e prietenul teatrului si regizorul prietenul autorului,
ei vor putea gasi impreuna posibilitatea de a imbunatiafi in mers textul drama-
tic — ceea ce nu se poate intimpla in cazul nici unei alte lucrari decit cea origi-
nala — in lumina crilicii teatrale, a criticii spectatorilor, a propriilor lor obser-
vatii. Daca prietenia dintre regizor si autor e trainica, autorul i se va adresa
regizorului sau dupa ani, cind piesa va solicita reluarea. Iar regizorul il va stimula
pe autor in mod expres ca, la reluare, si revada, sa imbunitajeasca, sd Innoiasca
textul patinat de vreme. In afaria insd de aceasti Imprejurare — sa zicem, mai
putin generald — regizorul e dator si urmaireascd soaria piesei in programul sap-
taminal al teatrului, si vegheze cu cea mai mare griji ca spectacolul si nu. se
degradeze dupd un sir mai lung de reprezentatii. Cu un cuvint, si se simta  res-
ponsabil pentru piesa pind la epuizarea nalurala a spectacolului si si faca tol ce-i
std In putintd ca acest moment si fie cit mai indepartat de acel al premierei:

RESPONSABILITATEA COLECTIVA A REGIEI

Arestea sint citeva din numeroasele probleme pe care ni le-a sugerat tema
propusd. Le-am ales pe acestea si le supunem dezbaterii, pentru ci le-am consi-
derat esentiale. Inainte de a incheia, dorim si supunem dezbaterii de fati si o
concluzie inspiratd de insasi organizarea acestei reuniuni a regizorilor din toala
tara, printre ale carei semnificatii, dupd pérerea noastrd, este si aceea ca se in-
cearci a se inchega aici o responsabilitate colectivd a regiei rominesti. N-am putea
stabili o asemenea responsabilitate precisd — in privinta felului cum se promoveaza,
se pun in scend si se programeazi siaptidminal lucririle originale — a tuturor regi-
zorilor ? E oare neimportant pentru regizorul din Capitala cum apare piesa romi-
neascid la Baia Mare, sau pentru cel de la Constanta cum arata spectacolul bucu-
restean cu piesa cadreia i-a dat el viatd pentru prima oard in orasul siu? Daci
vom cadea de acord cid o asemenea responsabilitate regizorald colectiva trebuie
si poate si se exercite, ne va fi lesne si gisim formele organizate in eare ea sa
se exercite efectiv si cu maximum de eficientd. Cauza dramaturgiei nationale,
realist-socialiste, ne este deosebit de scumpa tuturor. Prezentind referatul de fati,
am dorit si oferim o modestd bazd de discutie pentru a stabili impreuni, in acest
mare colectiv existent aici, cum am putea s-o facem sa striluceasci mai frecvent
si mai puternic pe scenele noastre, cum si iradieze de aici cit mai departe ade-
varurile socialismului biruitor, cédruia se consacrd pe de-a-ntregul teatrul nostru.

Moni Ghelerter
Radu Penciulescu
Valentin Stlvestru
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