Regizorul Ion Olteanu, de la Teatrul Municipal, a subliniat ne-
cesitatea urmdririi mai sustinute a teatrelor din regiuni, cu ajutorul
Asociatiei Oamenilor de Teatru (A.T.M.), dupd care a amintit de un
mai vechi deziderat al sdu : teatrul in aer liber.

S-a inscris apoi la cuvint tindrul regizor de la Baia Mare, Petre
Meglei, care a expus framintdrile sale pricinuite de existenfa mai
multor regizori intr-un teatru.

D. Dinulescu, regizor la Teatrul din Brdila, s-a rezumat la unele
probleme de importantd strict locald s§i strict organizatorice adminis-
trative, dupd care s-a dat cuvintul regizorului Mihai Dimiu (Teatrul
de Stat din Sibiu). Ideea care a cdlduzit interventia sa a fost subli-
nierea importanfei pozifiei combative a regizorului in arta specta-
colului. latd-i expunerea:

MIHAI DIMIU :

.Specificul preocupdrilor timpului
nostru impune spectacolul militant,
combativ”’

~Combativitate fatd de tot ceea ce e potrivnic Noului — combativitate fata
de dusmanul politic sau social, fata de prejudecati si tare, fatd de rutind si mes-
tesugarism, fatd de conformism si mediocritatea satisficutd — iatd pentru ce
incerc sa pledez.

Insasi traditia teatrului nostru este aceea a unui teatru luptitor. Si asta
incd de la primele inceputuri. Pentru loviturile date prin piesele lor retrograzilor,
Cezar Boliac patimeste nu o datd de pe urma silniciilor Agiei, iar Alecu Russo
indura surghiunul. Pentru forma de teatru protestatar a fost de atitea ori urgisit
Millo si a militat Vasile Alecsandri. Nu mai e cazul sd insistim asupra drama-
turgiei lui Caragiale. Dramaturgii dintre cele doua razboaie s-au inscris pe aceeasi
linie de protest social. Dupad Eliberare, s-au facut pasi uriasi pe calea teatrului -
realist-socialist, combativ prin structura, prin insusi mobilul lui. Prin realismul
socialist facem parte din teatrul revolutiei.

Spectacolele noastre trebuie deci si exprime un teatru plin de energie, intr-un
moment de culme al existentei sale.

Combativitatea — sustinerea pind la capat, curajos si cu sim{ de raspundere,
a unei idei mari servind cauza noastrd — o dorim cea mai de pre{ insusire a
teatrului nostru. ;

As vrea sia ma opresc pufin asupra combativitifii in arta spectacolului,
asupra combativitatii regizorului in munca sa cu ceilalfi factori creatori si asupra
combativitatii omului de teatru fati de el insusi. In general, parerile mele se
axeaza pe munca §i problemele regizorilor tineri. Aceasta nu inseamnia citusi de
pufin o tendinfd de separare a generatiilor (nu cred ci existi un front de gene-
ratie, ci doar unul al artei contra pseudoartistilor, indiferent de virstd), e vorba
doar de o fireascd referire la ceea ce imi este aproape.

Regizorii tineri s-au straduit intotdeauna sid asigure spectacole combative.
Pe mine unul, m-a preocupat aceasta incd de cind deprindeam a.b.c.-ul teatral, in
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anul II de Institut. Am lucrat atunci la clasd, indeaproape ajutat de catre prof.
G. Dem. Loghin si Dina Cocea, ,Tabloul clopotnitei* din Trenul blindat. Anul
urmitor, lucrind la Volpone, am inteles ci pozitia combativi nu se manifesta
numai la ,piesele de revolufie, ci o poti manifesta si in spectacolul clasic. Anii
au trecut si iati ca in 1959, pentru Concursul republican al tinerilor actori, am re-
luat la Sibiu Cautiunea lui Hans Lucke, piesd politistd pe care o montasem cu un
an inainte. Cu toate rezervele fati de spectacol ale reprezentantilor juriului, eu nu
mi lepad nici acum de el. Il consider o experienta utila din multe puncte de vedere.

Nu mici mi-a fost surprinderea cind in ,Contemporanul®, intr-un articol
destul de caustic, sub o semnaturd binecunoscutd in presa teatrala, am fost
criticat eid nu urmarisem suficient in spectacol implicatiile sociale. Dupa un mo-
ment de stupoare, dupd o altd scend de indignare, am inceput sd-mi mai revin ;
méa derutau doua premise absolut contrarii: una, cd eu imi stiam spectacolul
atent urmarind combativitatea ; a doua, ca, pind atunci, ani in sir, tot ceea ce
scriseserd criticul si periodicul in cauzid mi se pareau temeinice si autorizate, si
era greu de crezut ca tocmai in aprecierea muncii mele, sa apard defectiunea lor.
Seara am revizut spectacolul cu al{i ochi.. Mai putin ai mei, $i mai mult ai unui
critic impersonal. Si am descoperit cid dacd prin metafore scenice vizuale subli-
niasem ceva, in schimb nu ma preocupase acelasilucru tocmaiin arta cuvintului:
erau replici nodale din punct de vedere social, pe care interpretarea le parcurgea
curent, erau unele momente-cheie expediate rapid si, de asemenea, unele false mo-
mente-cheie. Am inteles din propria mea greseala ca, din mai multe linii combative,
trebuie mers pe cea mai pregnantd si ca spre a prinde in focar microbul, trebuie
sa convergi miscarea diferitelor lentile. Focurile tuturor armelor unui spectacol,
absolut toti factorii lui componenti, trebuie sa aiba o centrare unica, spre a lovi
bine. Lucrul pe cuvint, ca si cel pe imagini, nuanta si generalul, modulatia sen-
sibild, ca si folosirea utilajului tehnic pe scend, toate trebuie sa conlucreze intr-un
acelasi sens, si totul pornit de la un fond combativ.

In montarile ulterioare, Moartea unui comis-voiajor, Avarul, Ferestre des-
chise, am cautat sad realizez spectacole cit mai amplu si mai adinc combative.
Se pare cd am reusit intr-o mai mare misura.

Experiente de acest fel nu au lipsit aproape nici unui regizor, in special
celor tineri. Ori de cite ori nu s-a mers pe o combativitate consecventa, pornita de
la un fond combativ al spectacolului, ori de cite ori nu a existat convergenta
tuturor mijloacelor, rezultatele au avut de suferit.

In clipa in care Valeriu Moisescu a mers pe ciutari in meandre, tintind
mai ales forma (Mireasa desculfd, la Galati), rezultatul a fost cel pe care-l stim cu
totii. In clipa in care Moisescu a cdutat filonul in adine, a izbindit, asa cum s-a
intimplat cu recentul lui Cyrano de Bergerac. Si nu uitim ca din acest spectacol,
Moisescu a vrut, in primul rind, sad facid un spectacol militant, axat pe un Cyrano
wluptdtor prin spirit si prin spadid impotriva unei societati strimbe si deformate.
In interpretarea oradeani, Ion Marinescu ne prezintd in consecinti un erou mult
mai combativ decit cel al lui George Demetru (Teatrul Armatei, Bucuresti).

$i pentru ca a venit vorba destul de des aci despre unele spectacole ale unui
regizor tinar i el, Vlad Mugur, trebuie si spun ca in ultimele sale spectacole
bucurestene — e vorba de Invierea si Cind scapdtd luna — el ne-a ramas dator ;
spectacolele nu sint concludente asa cum le-am fi dorit noi, ci se risipesc pe unele
coordonate de mai micd importantd. Un spectacol foarte valoros ca Azilul de
noapte, realizat de Liviu Ciulei, ar fi cistigat si mai mult, daci pozitia combativa
a regizorului ar fi fost dusd pina la capat, sugerindu-se mai pregnant, pe baza
cunostinfelor noastre de astazi, perspectiva dinamici a iesirii de sub apisare,
a eliberarii omului. In schimb, ni se pare ci un regizor intotdeauna combativ in
convingerile sale, Al. Finti, a supraincircat posibiliti{ile oferite de textul lui
Shaw in Discipolul diavolului, violentind uneori. Sintem categoric de partea pozi-
{iei combative a regizorului respectiv in mai sus amintitul spectacol, dar nu
stim dacd expunerea ei a gasit intotdeauna ciile cele mai potrivite stilului piesei.

Dintre realizarile regizorilor tineri, ca exemple de spectacole militante imi
impun ultimele montéiri ale lui Radu Penciulescu.

Cu ascuftita oorpbativitate si-a lucrat Penciulescu spectacolele si in Institut
{Pestg 20 de ani, Mireasa descultd, aceasta in colaborare cu Valeriu Moisescu si
Dumitru Dinulescu), cit si in teatru. Ceea ce e important e faptul ca in spectaco-
lele lui exista 0 esenfa combativa careia i se integreazi si forma. El nu mimeazi
preocuparea, cl e sincer §i pasionat preocupat de problemele pieselor pe care le
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lucreazi. In perioada in care a pus in scend Brigada I-a de cavalerie sau Secunda
58, problemele pieselor erau pentru el probleme de via{d si de moarte, pasionindu-1
la superlativ. Spre a sublinia §i mai pregnant mesajul, el a cdutat o exprimare
cit mai simpld, care a asigurat una dintre calitatile predominante ale celor doua
montari ale lui — expresivitatea sobrd. Spectacolele lui sint niste dezbateri ascu-
{ite si pasionate. Daca in ciutirile lui de simplitate, Penciulescu nu va ajunge la
arid si abstractionism, cred ca vom pastra in el un combatant de prim rang al
artei teatrale.

Cele citeva exemple enumerate mai sus vor si insiste asupra necesitatii de
a se porni in primul rind de la o cit mai pregnantd pozitie combativa, ca fond.
Luptim pentru spectacole cu un mesaj precis, avintat si avansat, spectacole nu
ilustrind, ci inaltind si izbind. Vrem un teatru in care sa predomine cea mai inaltd
combativitate, o combatere revolutionarid a ideilor vechi si, implicit, a formelor
invechite.

Pind acum am vorbit mai ales despre probleme de continut. E cazul sia
ne oprim putin si asupra celor de forma.

Din multitudinea de forme capabile si imbrace un spectacol, cred ca tre-
buie si transmitem ideile majore ale textului cu ajutorul formei artistice celei
mai proprii lui, celei mai expresive. Regizorul trebuie si se apropie altfel de
fiecare piesd, negindu-si din propria-i experien{d tot ceea ce i-ar putea deveni
rutind. Nu intelegem de ce un regizor invitat si monteze in alt teatru o piesa
cu care in teatrul lui a facut un spectacol excelent, in general foloseste indi-
goul, copiindu-se pind in amdinunt, si apoi lumea se mird cd edifia a doua e
mult inferioard primei, desi s-ar fi vrut identicd. Netinindu-se seama de par-
ticularitafile specifice celui de-al doilea teatru, de stilul si nivelul actorilor lui,
munca nu porneste de la cele mai bune premise si nu are cele mai bune re-
zultate. Unde mai pui cd chiar in montari diferite, unii pseudocreatori, pripa-
siti incd prin unele teatre, in ciuda avintului noii scoli rominesti de regie, se
muliumesc ca la fiecare noud montare a unei piese si-si pastiseze la nesfirsit,
procedee care li s-au parut eficace, chiar dacid erau utile unor spectacole dia-
metral opuse. Asa se ajunge la manierismul, prezent la multi actori, regizori
si scenografi, cu forme devenite formule. Asa se ajunge la uniformizarea si
monotonia exasperantd a unora.

Fata de invechitele si impropriile forme de expresie, trebuie si mani-
festam aceeasi combativitate necrutatoare.

Dacd repefi comod forme care ti-au mai folosit si in alte spectacole, sa-
blonul apare pe nesimtite. Din péacate, mai gisim prezente multe sabloane la
unii din oamenii nostri de teatru; cel mai lesne le surprindem la scenografi si
actori, dar sint prezente si la regizori. Asta nu inseamna numai laitmotivul fina-
lurilor pe centrul scenei, scenele lirice la fereastri, cu anumite gilgiieli si o
anumitd lumina dulceaga, total uzatd de abuz, nici ,momentul mare“ realizat
pe pauzd, metaforele facile cu ,haina fiin{ei iubite”, bezna si lumina de ur-
marire la piesele cu flash-back, proiectiile si magnetofonul, emotia nemasurata
in drama si aceleasi striavechi ,cirlige“ in farsi, sau comentatorii si feluritele
excursii prin sala.

Dupa abuzul decorului naturalist, regizorii se feresc ca dracul de tamiie,
de viziuni intre perefi si plafon — chiar dacid atmosfera specifici a pieselor le
sugereaza. Existd mania ca orice piesd, chiar cea mai potrivitd jocului de ca-
merd, s se rezolve acum pe o scend e¢it un maidan, ecu un panou pripasit pe
undeva si doua-trei elemente pierdute la o zvirliturd de ba{ unul de celdlalt.

Decorul lui Todi Constantinescu la Cind scapdtd luna mi s-a parut ci nu’
ajutd spectacolului respectiv, ca si decorul elegant ca linie, dar insuficient de
adecvat al lui Tofan la Oameni care tac de la National.

Un regizor cu un deosebit simt al celui mai potrivit decor mi se pare a
fi Horea Popescu. Citad deosebire intre decorurile de la Aristocratii, Vlaicu gi
feciorii lui, Ferestre deschise, Baia, dar fiecare e cel mai eficient, la locul lui,
e cel mai potrivit piesei.

Credem cid e timpul ca regizorii si meargid si mai departe in cautarile
plasticii spectacolului. De ce si nu evadam si noi din spatiul limitat al scenei-
cutie ? De sute de ani ne sufocim intre limitele ei. La piese noi si ample se
cer si exteriorizari asemenea. Practicim teatrul marilor mase: de ce si nu
aparem cu teatrul in piefe, in parcuri, pe stadioane, sub ziduri de ceta{i ? Marile
spectacole sovietice ale primilor ani dupa Octombrie, Reinhardt, Vilar, ca si
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Unii regizori monteazd dupd gablon
aceeagi piesd la mai multe teatre
din fard

— Ce te faci, maestre, dacdi n-o
sd se mai gdseascii pe piatd hirtie
indigo 2...

diferite festivaluri teatrale in aer liber, prezentate azi dincolo de hotare, ne pot
sta ca exemplu. Ori de cite ori piesa o cere, sd izbucnim afard dintre culise

in plus, e cazul si primenim materialul din care se fac decorurile. Am
vizut cu totii efectul inovatiei in acest sens la Galileo Galilei, prezentat de
Berliner Ensemble. Teatrul in care lucrez, cel din Sibiu, a avut succese pe
acest tarim pentru decorul foarte adecvat, realizat din rogojina, la un spec-
tacol-coupé (anul trecut, Erwin Kuittler a fost premiat pentru aceasta la Con-
cursul republican al tinerilor actori. Tot anul trecut, Olga Mufiu a executat un
excelent decor din pinza de sac pentru un spectacol cu temda rurala).

Inovatii servind fondului se pot gisi si in plastica grimei si a perucii.
S3 ne amintim in acest sens de felul in care Vahtangov a realizat Turandot.

Combativi trebuie sa fie regizorii si fata de sabloanele statornicite la fe-
luritele genuri de spectacole. In comedie, regizorul trebuie sa aiba curajul unei rezol-
vari ofensive faid de text si publie, cu sare si piper daci e nevoie. In ultimu! timp, de
frica lui ,prea mult“, in comedii se face prea putin, strecurindu-se umor .,pince-
sans-rire* acolo unde textul cere hohotul copios, si atingindu-se drama acolo unde
ar trebui sa vina zimbetul. Presa se declara nemultumiti de felul in care au
fost inscenate in ultima stagiune unele comedii prezentate pe scena Teatrului
National din Bucuresti. Mi se par bine rezolvate comediile prezentate la Tea-
trul Muncitoresc, sub semnatura lui Lucian Giurchescu. Spectacolul Alecsandri.
realizat de maestrul Fintesteanu si Sanda Manu la Studioul Institutului de
Teatru, mi se pare excelent in genul lui; alt strilucit exemplu de rezolvare
combativda fatd de sabloane a comediilor ne-a oferit Teatrul Mossoviet, cu
Nevestele wvesele din Windsor.

* Tn ceea ce priveste drama, ne-am siturat de drama rezolvata invariabil pe o
profundd voce de piept, cu pauze pe care se executi o miscare esentiald: groaz-
nice sint si emotiile-sablon, identic folosite de actor, o emofie in sine, o emotie
in general, nu cea nuantat ceruti de un anume personaj dintr-o anume piesi,
intr-o anume imprejurare.

) O alta lipsd este tratarea conformistid a pieselor lirice — rezolvate zaharat
$1 zaharisit, pe o0 sensibilitate eteminata $i cu miscari de opereta fara arii.
Nopti cu stele, becul de lanternd, putind muzici si o lumina wasserblau, cei
doi parteneri imbritisati sau asezati denivelat, cit mai plastic cu putinta. iata
cadrul. Floarea si stelele confin in ele ideea de frumos; pentru un poet de azi,
dupa 3.0060 de ani de tocire prin intrebuintare, ele nu mai sint argumente lirice.
De ce sa nu fim noi, regizorii, niste adevarati noi poeti a1 scenei, si sa ne
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mulfumim a fi copisti de litografii mediocre ?” Dupa siropata Cale lungd a Tea-
trului de Stat din Brasov, Beligan, Perahim si actorii Teatrului National din
Bucuresti au aratat, tot cu o piesi de Arbuzov, un alfabet liric contemporan.

Tragedia este uneori confundatd cu o neintreruptd izbucnire temperamen-
tala, exilindu-se orice urma de luciditate, ignorindu-se cu desavirsire invata-
tura lui Stanislavski despre schema-perspectivi a actorului §i cea a rolului.
Lacrimi peste lacrimi, pe scena si in salda, par sa facd deliciul unora dintre
regizorii teatrelor din regiuni.

Toate aceste procedee perimate trebuie puse in rafturile recuzitei teatrale
scoase din uz. Avem nevoie la fiecare piesa, nu de passe-partout-uri, ci de
formele cele mai potrivite ei si nu alteia. De fiecare piesa trebuie sa ne apro-
piem pe alti cale.

Bineinteles, iscodirea unor pregnante forme de expresie nu are nimic comun
cu goana desantatda dupa exhibitii regizorale, dupa etalari teribiliste, ostenta-
tive. Bunul simf{, stricta necesitate, iatd doar doua dintre coordonatele care duc
la o judicioasi subliniere a posibilitatilor de expresie. In orice caz, asteptam
o tot mai largd primenire a scenei cu ajutorul nenumaratelor posibilitati pe
care ni le oferda realismul socialist.”

Ariana Kuner, de la Teatrul de Stat din Petrosani, Ovidiu Geor-
gescu, de la Teatrul de Stat din Pitesti, Harry Eliad, de la Teatrul
de Stat din Ploesti, Dan Radu Ionescu, de la Teatrul de Stat din Ti-
misoara, Eugen Aron, de la Teatrul de Stat din Botosani, au abordat
diverse probleme legate de munca lor in respectivele teatre, invocind
date din experienfele proprii de colaborare cu autorii dramatici, cu
colectivul artistic, cu directorul de teatru.

Hanns Schuschnig, regizorul sectiei germane a Teatrului de Stat
din Sibiu, s-a oprit cu precddere la unele aspecte din activitatea
acestui teatru, la preocupdrile lui legate de ridicarea mdiestriei in-
terpretative $i de promovarea dramaturgiei in limba germand.

Farkas Istvan, regizorul Teatrului Maghiar de Stat din Satu Mare,
si-a fundat cuvintul pe problema stimuldrii dramaturgiei originale
contemporane.

FARKAS ISTVAN:

,Far& dramaturgie originald de o
inaltd calitate, nu poate exista
miscare teatrald infloritoare”

»Permiteti-mi sd va expun citeva observatii, referitoare la dramaturgia
- originald contemporana. Nu pot sd afirm ca cunosc toate piesele originale con-
temporane, dar faptul ca in rastimp de un an si juméatate am pus in scena

cinci piese originale — dintre care doud premiere pe tarda — cred cd imi da
dreptul de a lua aici cuvintul. Cred ca slabiciunea autorilor nostri dramatici
constd printre altele — cu toate succesele — in redarea incd schematici a
realitatii.

Sa luam exemplul piesei Nuntd mare de scriitoarea Simon Magda. Au-
toarea cunoaste tema, cunoaste bine viata satului de azi, are un limbaj adecvat,
dar actiunea piesei este construitd dupid o reteti schematicd, simplificatoare: aduci
un taran mijlocas, adaugi pe fiul mijlocasului, care se indragosteste de fata
presedintelui etc.
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