Existd inca in practica dramaturgilor asemenea procedee simpliste si pre-
judeciiti, care pornesc de la trouvaille-ul scriitoricesc spre viatd, si nu de la
bogatia vietii la expresia artistica...

Sintem cu totii de acord cd sarcina primordiald a teatrului este sprijinirea
noii dramaturgii, dar ar trebui precizat si faptul cd dramaturgia are sarcina
de sprijinire a miscarii noastre teatrale, plind de vigoare, care si-a cistigat un
binemeritat succes international cu piesele premergatorilor Caragiale si M. Se-
bastian, care, din pdcate, nu au posibilitatea si ne scrie piese contemporane
cu tematicdi majora!... Piesa originala este piinea cea de toate zilele a tea-
trului, fdrd dramaturgie originald de o inaltd calitate nu poate exista migcare
teatrald infloritoare. Dar, astazi, la noi, este vaditd superioritatea artei tea-
trului fatid de cea a dramaturgului. Si aici nu e vorba de lipsd de talent in
dramaturgie, ci de atitudini si exigente diferite. Gogol a scris Revizorul timp
de zece ani, si nici macar in al cincilea an nu l-a predat teatrului pentru ca
a vrut si dea o operd perfecti, si a reusit. Dar eu cunosc destui dramaturgi
care au luat avansuri considerabile chiar si pe un inceput de idee, si din pacate
cunosc teatre care au avut indrdazneala de a oferi asemenea avansuri. De ce?
Pentru ci teatrul stie ci are nevoie de piinea cea de toate zilele, in timp ce
dramaturgul se poate mulfumi si cu... cozonac. Scriitorul se poate exprima in
nenumarate forme, pe lingd piesa de teatru, in: roman, nuveld, poezie, proza,
eseu si chiar scenariu cinematografic sau radiofonic. Dar, regizorul nu are alta
cale de exprimare decit textul pe care i-1 ofera scriitorul. Deci, problema dra-
maturgiei este pentru teatru o problema de viatd si de moarte, in timp ce scrii-
torul citeodatdi — poate inconstient — abuzeazi de acest lucru, dind teatrului
un material brut, pe care regizorul si actorii urmeaza abia sa-1 prelucreze.

Dupi parerea mea, rezolvarea problemei esentiale nu stid in miinile noastre,
ci in miinile scriitorilor.

Poate multi, si in special scriitorii prezenti aici, imi vor spune si matur
ograda mea, sd vorbesc despre problemele mele regizorale, personale. Dar, per-
mitefi-mi sd spun ca tocmai aceasta este problema mea regizorali cea mai acuta.

Rezultatul bun pe care l-am obtinut cu Mielul turbat s-a datorit in mare
masura faptului ca toate ideile regizorale aveau sustinere in textul dramatic :
ideile scriitorului, mesajul piesei si-au péastrat intru totul actualitatea.

Ar fi bine daca scriitorul si-ar ocupa din nou postul de neinlocuit in teatru,
iar noi regizorii am discuta mai mult despre piese noi, interesante si emotionante,
decit despre probleme de montare.*

Pe aceeasi problemd a obligativitdtii regizorului de a ajuta la promovarea
cu pfecdd_ere a dramaturgiei originale, a luat cuvintul §i regizorul de la Teatrul
de Stat din Constanta, Constantin Dinischiotu, spunind intre altele :

CONSTANTIN DINISCHIOTU: \

,Printre diferitele sarcini ale regi- ‘ /
zorului trebuie s& stea colabora-
rea cu scriitorul”

wTeatrul nostru a prezentat in ultimele doud stagiuni patru premiere pe
fara. Nu putem sd ne insusim pdrerea exprimatid aici de tovarasul Radu Miron,
cd autori locali nu existd, iar ceilalti nu vin. Nici la teatrul nostru nu s-a facut
prea mult pentru stimularea activitdfii creatiei locale. Ne-am multumit cu
Gr. Salceanu, si atit.
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As vrea sa subliniez cd ajutorul pe care ni-1 dau organele locale de partid,
in privinta muncii la piesele originale, este foarte eficient. Cunoasteres deplina
a realitdfii regiunii noastre, exemplele ce ni se dau, sprijinul acordai ne usu-
reazi realmente munca.

Socot insd necesar si ma opresc in mod deosebit asupra acestei probleme,
pe care referatul a expus-o si care se referd indeosebi la sarcina regizorului
in promovarea dramaturgiei originale.

Intre diferitele munci ale regizorului, cea mai importanti cred cid este
colaborarea dintre regizor si scriitor.

La Constania, in munca noastrd cu dramaturgul Mihail Davidoglu, la piesa
Uriasul din cimpie, ne-a fost de foarte mult ajutor actiunea pe care a inifiat-o
Comitetul regional de partid.

Faptul cid a existat o consfituire pe plan regional — asa cum s-a facut
cu muzicologii, cu pictorii, cu scriitorii — s§i cu autorii dramatici a dat posi-
bilitatea ca ei sa fie informati despre realititile din Dobrogea, si astfel, colabo-
rarea noastra cu Mihail Davidoglu sa se desfasoare in bune conditii. Faptul
ca tofi carora le-a fost repartizatd munca pecntru acest spectacol au avut aju-
torul Comitetului regional de partid, faptul c¢d am avut ocazia si dezbatem in
mod deschis problemele si sa cuncastem in amanunt situatia de astdzi din Do-
brogea ne-au condus la rezultaic de care sintem mulfumiti. Am avut o consfa-
tuire cu autorul si cu sectia de propaganda a Comitetului regional de partid,
in cadrul careia s-a dezbatut piesa.

Consider ca, in adevar, concursul pe care l-am avut din partea autorului
in timpul acestui an m-a ajutat foarte mult si' mi-a usurat munca pe care a
trebuit s-o duc in calitatea mea de regizor. El s-a desfisurat pe baza unor
raporturi deschise, tovarasesti, de prietenie, -ags putea spune.

Alta a fost situatia in ceea ce priveste munca pe care am dus-o cu dra-
maturgul Alexandru Sever la piesa Boieri §i fdrani, pentru ca aci autorul nu a
admis nici o discutie, considerind piesa mai presus de orice dezbatere in pri-
vinta valorii ei.

Asadar, noi socotim ca legatura strinsd dintre regizor si autor reprezinta
o0 necesitate imperioasa in activitatea de fiecare zi, atita timp cit vrem si aducem
un sprijin efectiv in propagarea dramaturgiei noastre originale.

Noi socotim ca din punct de vedere al muncii, colaborarea cu autorul, la
Constanta, nu a fost totusi suficientd, desi s-au jucat in premiera spectacolul
Ovidiu al lui Grigore Salceanu si piesa Zburafi pescdrusilor, pe care o prezintd
Teatrul National din Bucuresti in premiera cu titlul Maria.”

Acelasi punct de vedere al mecesitdfii unei temeinice dramaturgii
originale pentru un teatru inaintat, cum este al mostru, a cdutat sd-l
punda in lumind — intre alte probleme abordate — si regizorul Miron
Niculescu de la Teatrul National ,I. L. Caragiale®.

Invitati la acest seminar al regizorilor, actorii Romeo Laza-
rescu, de la Teatrul de Stat din Arad, §i Ion Lucian, de la Teatrul
de Comedie, au adus cuvintul actorilor. Ion Lucian gi-a exprimat
citeva medumeriri in legdturd cu atitudinea si interventiile unor re-
gizori, spunind printre altele: ,S-au spus pufine cuvinte despre ro-
lul regizorului, de indrumdtor, de conducdtor ideologic in colectivul
teatral. Nu wvd oprifi la jumdtdti de wmdsuri, tovardsi, asumati-vd
sarcina de regizor pind la capdt. Dv. sintefi cei care cristalizati stilul,
profilul, concepiia interpretativda a unui colectiv. Ca sd nu mai vor-
bim de eticd!“ In continuare, vorbitorul a formulat wunele cerinte
privitoare la activitatea concretd a rtegizorului-pedagog, si anume :
crearea unui climat artistic sdndtos, realizarea wunitatii stilului in-
terpretativ, axarea Spectacolelor in contemporaneitate, conturarea
erovlui pozitiv, afirmind increderea sa in fortele si perspectivele
scolii rominesti de regie. ,Nu se pumne problema — a incheiat Ion
Lucien — cine a montat mai bine o piesa sau alta, ci, cine stapi-
neste mai bine limbajul scenic modern, cine e mai receptiv la fe-
nomenele viefii; se pune problema cu ce dovedeste fiecare valabi-
litatea §i viabilitatea scolii rominesti de regie.”
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