SANDA MANU :

,Spiritul partinic trebuie s&
céléuzeascd nu numai con-
ceptia spectacolelor, ci si

w i

comportarea noastra

De problema eticii regizorului s-a ocupat regizoarea Sam@a Manu de _la
Teatrul Armatei, care a analizat aceasti laturd importantd in stilul si conceptia
de muncid a unui director de scenid, pornind de la fapte concrete, din activi-
tatea zilnici a teatrului in care lucreazi, precum si din a altor teatre.

JNu voi ataca in luarea mea de cuvint probleme de estetici, metodd si
creatie regizorala — a spus regizoarea. Voi vorbi despre etica regizorului. In
cadrul A.T.M.-ului, am mai stat la discutii sau consfatuiri intre regizori, in care
se dezbiteau diferite teme: regie si spirit de partid; regie si contemporanei-
tate - etc.

Trebuie si-mi exprim regretul ci la toate aceste intilniri, de cite ori se
incerca o analizi a muncii la Teatrul Armatei, problema se punea in felul
urmiitor : de ce Teatrul Armatei, care acum 12 ani si-a inceput activitatea cu
perspective infloritoare si a cunoscut o epoca de glorie cu primele spectacole
revolutionare Trenul blindat si Ruptura, in ultimii sase ani este cuprins de
somnolentd, se préafuieste si este treptat cuprins de spiritul mediocritatii ?

Adaug acestui aspect al problemei inca o intrebare: de ce tovariasa Sanda
Manu, despre care se spune cid a facut un spectacol bun, deschizitor de perspec-
tive, cu Poarta Brandenburg, nu s-a depidsit de la acea datd, desi nu a suferit
de reumatism sau astenie nervoasid si nu si-a cheltuit timpul in concedii sterile
la Sinaia, ci a continuat si lucreze in teatru? Mi se pare ca raspunsul este
acelasi pentru amindoud intrebarile, si anume: lipsa de combativitate.

Misiunea teatrului si a regizorului este prezentarea pe scend a omului nou,
a eroului zilelor noastre, a carui principald calitate este spiritul combativ. Dar
se pare cid noi cunoastem ce este spiritul combativ, prin definitia dati de dic-
tionar, din lecturi sau din auzite. Pe noi, spiritul combativ ne ocoleste sau,
mai rau, il ocolim noi. Iatd, dupa parerea mea, una dintre cauzele principale
pentru care Teatrul Armatei se prafuieste si tovarasa Sanda Manu este cu-
prinsd de comoditate: dorinta de a trai cit mai linistit, mici lasitati si mari
nesinceritafi, concesii facute directorului, concesii facute actorilor, autorilor dra-
matici, secretarilor literari, cronicarilor dramatici, concesii facute in virtutea
intereselor noastre personale. Intr-un cuvint, lipsa unei combativititi cu ade-
varat revolufionare ne duce pe noi, regizorii, la oboseald si — e trist s-o spun
— la mediocritate artistica.

Iatd si un caz concret. La Teatrul Armatei, apare in repertoriu o piesa
buni, o piesd pe care orice regizor doreste si o puna in scena. Piesa este in-
credintatd celui mai virstnic regizor al teatrului; i se impune o distributie.
Regizorul nu are incredere in ea si o refuzi, Atunci, piesa este dati urmito-
rului regizor, cu citiva ani mai tindr. Acesta acceptid piesa, eziti o luna de
zile in privin{a distributfiei, pind ce in cele din urma o accepti asa cum este si
incepe sid lucreze. Pe parcurs, isi di seamid ci piesa nu poate si meargi mai
departe. Vrea sd renunte la distributie. Asta nu este cu putinta, si atunci re-
nunid la piesa.

Piesa este incredinfatd atunci unui regizor si mai tindr, si iati acum.
lanful slabiciunilor : din cauza lipsei unui spirit cu adevarat combativ, cel mai
virstnic a renuntat de la inceput, al doilea a renuntat dupid o luna, al treilea
nu renunta deloc, merge cu piesa mai departe. Rezultatul este foarte trist:
piesa se amind. Se amind premiera. De ce se amini ?
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Si acum, depasind cadrul teatrului in care lucrez, as vrea sa fac citeva
propuneri :

Ar fi cazul sd nu mai distribuim, de exemplu, nevasta, decit in
cazul cind are talent. Si subliniez acest lucru cu ftrei linii. Ar fi cazul sd nu
distribuim pe nevasta directorului, decit in cazul cind are talent. Subliniez
aceasta cu cinci linii. Ar fi cazul ca directorul sa nu mai faca traduceri in
colaborare cu secretarul literar, decit daca este foarte calificat s-o faca. Ar fi
cazul s& nu punem in repertoriu piesele criticilor, decit atunci cind sint foarte
bune ; subliniez acest lucru cu zece linii. Ar fi, in sfirsit, cazul sa& punem capit
concesiilor si sa fim mult mai atenti la etica noastra, la spiritul partinic, care
trebuie s calduzeascd nu numai concepfia spectacolelor, ci si comportarea noastra.

In legaturd cu munca de pedagog, vreau si vA spun citeva cuvinte despre
un teatru care nu a fost citat in discutiile de pind acum. Este vorba despre
Studioul Institutului de Teatru si Cinematografie ,Ion Luca Caragiale“. Foarte
multi regizori, care nu obtin rezultate dupd dorinta lor in teatre, se intimpla
sa obtina aceste rezultate la Institut. De ce? Pentru cad ei cresc acolo elemente
tinere, cu scopul de a forma artisti-cetdfeni inarmati cu spirit de partid, talen-
tati si stapini pe mijloacele lor de expresie. De ce se intimpla insa ca acesti tineri
actori, dupa succesele obtinute in Institut, plecind in teatrele din regiuni, nu mai
dau aceleasi rezultate bune ? Parerea mea este cd regizorii din regiuni nu sint
constien{i de faptul cid aceste tinere elemente pot sid intadreasca colectivul, pot si
ajute teatrul, pot sad-i improspateze stilul si sd-i ridice nivelul artistic.

In incheiere, imi permit si mai subliniez inca o dati — intorcindu-ma la
problemele Teatrului Armatei — lipsa regizorului animator, si cer, in primul rind
mie si colectivului in care lucrez, mai multid combativitate.®

Problemele muncii cu actorul au
fost dezbdtute si ele in cuvintul regi-
zorului Jon Maximilian (Teatrul de
Stat din Timisoara). Referindu-se la
abuzul de procedee tehnice in unele
transpuneri scenice, in dauna adinci-

la turnantd, la scari, la trecerea acto--
rului in sald, insd cred cd trebuie sd
ne straduim ca actorul sd treacd in
sald nu pe aceastd cale, ci pe calea lui
proprie. De aceea este important sd

rii interpretdrii actoricesti, vorbitorul
a spus:

»Desigur cd se recurge uneori la fel
de fel de mijloace tehnice: la podium,

Unii participanfi au vor-
bit mult si neconcret
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cultivdim in actor ceea ce-l poate apro-
pia de spectator, nu pe aceastd cale,
nu fiziceste, c¢i prin valentele lui
proprii.




Mi se pare foarte importantd pro-
blema eroului pozitiv, problema perso-
najului central, si care reprezintd O
eticdi moud intr-o piesd. Mi se pare
foarte potrivit ca acei actori care dis-
pun de calitdti personale deosebite, de
un farmec personal accentuat, sa fie
distribuiti in astfel de piese. Am citit
in aceastd privinfd in Stanislavski ase-
menea intrebuintdri ale farmecului
personal al actorului, pe care noi obis-~
nuim sa-l folosim mai ales in rolurile
de comedie, in timp ce el trebuie uti-
lizat, mai ales, acolo unde se cere o
afirmare dramaticd puternicd. Mi se
pare cd la teatrul german din Timi-
soara izbinda spectacolului Explozie
intirziata se datoreaza in mare parte
folosirii in rolul comunistului Vintild,
a unui actor care dispune de inteli-
gentd s§i farmec personal.

Dar lucrul poate fi §i gresit. Asa s-a
intimplat, de pildd, in spectacolul Pas-
sacaglia, la Timisoara, in care farmecul
actorului respectiv era minor $i cana-
lizat numai spre efecte ieftine. De
aceea, consider cd tot acest angrenaj
de preocupdri in jurul actorului tre-
buie sesizat de cdtre regizor. Actorul
trebuie sa devind un om al zilelor noa-
stre, plin de calitdti spirituale, morale,
cu o serioasd pregdtire ideologicd, po-
liticd.“

Tovardsul Aurel Baranga, secretar al
Uniunii Seriitorilor, a adus salutul con-
ducerii Uniunii Scriitorilor si al sec-
tiei de dramd. Vorbitorul s-a referit
la raporturile care existd intre drama-
turg si teatre, staruind asupra faptului
ed, inainte de rdspunderea regizorului,
eristd munca $i rdspunderea autorului
dramatic. El a infdtisat un scurt bilant
al lucrdrilor realizate in ultimii ani,
ardtind cd in domeniul scrisului dra-
matic, s-au inregistrat o serie de suc-
cese, de care regizorul ar trebuisa find
seamd cu mai multd cdldurd. Baremul
celor doud piese originale jucate de fie-
care teatru de prozd nu reprezinta de
fapt mnici curba ascendentda a drama-
turgiei noastre la ora actuald, nici in-
teresul vddit de marea majoritate a re-
gizorilor nostri pentru dramaturgia ori-
ginald contemporand. Vorbitorul a fa-
cut apoi un cdlduros apel la cei mai
apropiati colaboratori ai dramaturgi-
lor — regizorii — pentru ca, in intim-
pinarea marii sarbdtori: a 40-a aniver-
sare a partidului comunigtilor din
tara noastrd, si lanseze chemarea : , pe
fiecare scend, cit mai multe piese ori-
ginale reflectind epoca socialistd. O
asemenea chemare, sintem siguri, va
da un imbold fiecdarui dramaturg in
munca lui grea i plind de raspundere”.

Unii actori pretind sd fie
distribuifi in anumite roluri,
fadrd sd se gtndeascd dacd
sint potrivifi

— 51 ce te face si crezi cd esti persecutat ?
— Mai intrebi ? Nu vor cu nici un chip
si-mi dea rolul lui Romeo si e rolul meu de

40 de ani!
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