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Intervenind in dezbateri, regizorul
D. D. Neleanu, directorul Teatrului
pentru Copii si Tineret, a pledat pen-
tru responsabilitatea ideologicd §i pro-
fesionald a directorului de scend. In-
cepind prin a discuta sensurile notiunii

~Conceptfia fiecdruia dintre noi

principiilor artei realismului socialist,

~Conceptia regizorald finseamnd
analiza continutului de idei, de-
tectarea ideii principale si deter-
suprasarcinii spectacolu-

de conceptie regizorala i diversele ei
interpretdri, asa cum reies din unelg
articole semnate de regizori in presd,
vorbitorul a incercat o analizd ldrgitd
a etapelor muncii regizorale. Extra-
gem unele idei din cuvintarea sa:

despre regia de teatru se naste pe baza
intelese, transfigurate prin prisma per-

sonalitatii respective.

Aceasta face ca, in configuratia artei noastre regizorale, si existe perso-
nalitit{i interesante si conceptii asupra regiei diferentiate intre ele.

Conceptia regizorali inseamnia analiza continutului de idei, detectarea ideii
principale si determinarea suprasarcinii spectacolului; dupa cum Iinseamna
imaginea viitorului spectacol, care ia nastere in imaginatia noastra, cu preve-
derea tuturor mijloacelor de expresie ce vor interveni in spectacol.

Conceptia regizorald a spectacolului este, in fond, viziunea complexd ideo-
logico-artistici a spectacolului, care ia nastere in gindirea si imaginatia re-
gizorului.

Procesul nasterii si dezvoltarii conceptiei asupra spectacolului se realizeaza
treptat. Nu pofi imagina totul deodatd, nu poti cuprinde imediat toatd bogatia
unui text,

Pasiunea, riabdarea, studiul adine, consecvent, al operei dramatice sint con-
difii minimale si obligatorii pentru formarea unei concepiii regizorale intr-
aripate, dar si pline de adincime.

Odata cu inceperea muncii pentru realizarea propriei tale viziuni regizo-
rale, incepi, de fapt, verificarea — in focul activitatii practice — a gindurilor si
imaginilor tale. Pentru aceasta, luciditatea, spiritul autocritic trebuie sia con-
stituie permanent un criteriu de munci, condifie esentiala intru asigurarea suc-
cesului. De atitea ori iti dai seama, pe parcursul muncii, de fisurile conceptiei
tale, sau realizezi cu amaraciune tradarea viziunii regizorale de catre unul sau
altul dintre actori, care, imbatati de succese ieftine, minati de un temperament
nedisciplinat sau de incapafinari copilaresti, rastoarna echilibrul dintre perso-
naje sau denatureaza chiar ideea.

In astfel de clipe, iti aduci mustriari tardive, din care speri si invefi in
viitor (asa cum am invatat si eu din experienfa montarii spectacolului Secri-
sori de dragoste).

De aci, concluzia fireascd ce se degaja in privinta distribuirii fortelor acto-
ricesti in spectacol.

Piatra unghiulard a spectacolului este ideea autorului, ideea politicd, etica.

A sesiza aceastd idee, a o descoperi, a o intelege, a o iubi, a {i-o insusi,
a lupta pentru ea, aceasta este prima sarcind a regizorului.

Acesta este, de fapt, si sensul pe care-l da Stanislavski notiunii de su-
prasarcina.

Totul porneste de la text, de la infelegerea autorului, de la stabilirea po-
zitiei tale fatd de autor si fatid de ideile operei sale.
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Dependenta fatd de text nu trebuie insid inteleasad ca o atitudine mecanica,
de supunere oarba.

Ideea descoperitd si insusiti cu pasiune de catre regizor (inteleg Iintot-
deauna prin idei, marile idei ale umanismului socialist) iti stimuleazd imagi-
natia, sensibilitatea si inteligenta, in gisirea acelor mijloace de expresie ar-
tisticd, ce ar putea s-o exprime in modul cel mai fericit, cel mai puternic.

Aici intervine insd corelatia conceptie-stil, care duce la interpretiri regi-
zorale variate ale aceluiagi text.”

In a doua parte a expunerii sale, regizorul s-a oprit la propria sa expe-
rientd in montarea piesei Nila de A. Salinski.

LA, Salinski — a spus el — a pus la temelia piesei sale doua idei: Prima
idee, care a devenit si suprasarcina spectacolului de la Teatrul Central al Ar-
matei Sovietice din Moscova, este concretizatd in pledoaria susfinuta de autor
pentru increderea in om, impotriva prejudecdtii in caracterizarea oamenilor,
pentru analizarea adinci, plind de raspundere sociald-cetdfeneasca, a omului
sovietic.

A doua idee, subordonatd celei dintii, cédreia i se di amploare in text,
este omagiul adus eroismului, subliniinau-se faptul cd nu-i usor sa devii erou,
cd de cucerirea gloriei eroice este legatd citeodatd sacrificarea fericirii perso-
nale si, de multe ori, chiar sacrificarea vietii.

Cronicile sovietice si, pe urmai, vizionarea spectacolului in U.R.S.S. mi-au
aratat foarte precis pe ce idee fundamentala a fost ridicati construirea Nilei
la Teatrul Armatei din Moscova : ideea increderii in om. Aceasta nu a insemnat
inliturarea celei de a doua idei a textului, ci subordonarea fata de prima.

Eu am procedat astfel: din cele doua idei, m-am oprit la a doua §i am
facut din ideea maretfiei sacrificiului pentru patrie, piatra unghiulara a
spectacolului.

Am nazuit si demonstrez in continuare: calitatea de erou se realizeaza
pe drumul greu al depisirii permanente a propriilor slabiciuni, sacrificind, daca
e nevoie, tot ce ai mai scump, mai drag, intrind in conflict aparent dar cu
atit mai dureros, cu «dragii mei oameni sovietici» (cum se exprima Nila).

Am inchinal spectacolul demonstrarii tezei ci erou poate deveni oricare
dintre noi. ca datele curajului, ale eroismului, ale sacrificiului de sine pentru
patrie existd in fiecare dintre noi si ca ele trebuie valorificate de propria
noastra personalitate.

Asta nu a insemnat anularea in spectacol a ideii increderii in om, c¢i numai
trecerea sa pe planul al doilea.

De ce am preferat fundamentarea spectacolului pe aceasti idee?

Am considerat cu toatd raspunderea mea de artist-cetifean cad este mai
important astdzi sid dau tineretului pilde puternice de eroism, sd contribui la
educarea sa in spiritul sacrificiului pentru patrie. In al doilea rind, am ales
aceastd cale, determinat de realititile patriei noastre, de faptul ci noi traim
si construim in conditiile luptei de clasa.

Textul si spectacolul de la Moscova critici acele personaje care nu au vrut
sau nu au putut sid infeleagi adevaratul continut sufletesc al Nilei.

Desigur ca spec¢tacolul Nila la Teatrul Armatei de la Moscova este conceput
si realizat in lumina realitatilor sovietice. In Marele Riazboi pentru Apiararea
Patriei, unul dintre factorii determinanti care au asigurat victoria a fost uni-
tatea deplina de voin{a §i actiune a tuturor popoarelor U.R.S.S.

De pe aceste pozifii, sigur cd-{i pofi lua dreptul sa critici pe acéi indivizi
izolati care, din cauza unei gindiri comode, nu inteleg si descopere in spatele
aparentei, realul univers sufletesec al omului.

Or, eu, transfigurind textul prin a doua sa idee, am rezolvat, si principial
si concret, altfel spectacolul.

Micul Saska, tratat acolo ca un usuratic, pe aceleasi replici, a devenit
un mic patriot. Lizocika, care in spectacolul de la Moscova era prezentati ca
o femeie comoda, lenesd, frivola, fiara reale calitdti artistice si care pleaca
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Desen dedicat wunor actori
. plimbirefi”

— Ce-0 fi wvrut sid inteleagi regizorul, cind mi-a
spus cd o sd recit bine ,,Balada chiriasului
grabit*, fiindcid sint in temd ?

in brigada artistici pe front, minati doar de interese meschine, a devenit la
mine o tinericd zburdalnica, cochetd si naiva, care pleacd minatd de un pa-
triotism sincer pe front si care suporti o certid evolutie eticA pe scena.

As dori sa analizez de asemenea felul cum am conceput si realizat fi-
nalul piesei.

Finalul cerut de autor si realizat ca atare la Moscova este acesta: Nila
moare necunoscutd, consideratd si dupad moarte o cadfea nemfieascid. Numai
Feodor, care a aflat adevarul, sti linga ea, patruns de mare dragoste si de
mare respect. Ea moare, si cintecul tinarului tobosar rasuna ca un firicel, ca
un repros timid la adresa celor care nu au inteles si nu au descoperit-o pe Nila.

Rezolvarea datd de mine a fost expresia ideii care m-a cucerit, care a
devenit a mea, care, in consecintid, m-a inspirat: Nila moare ca o eroina, oa-
menii care asistd la moartea ei nu stiu nimic despre adevaratul ei chip. Dar
ei simt totusi cd ea moare intr-un chip cu totul deosebit, care le impune respectul.

Moartea Nilei, desparfirea ei de Feodor, de ,dragii ei oameni sovietici®,

e se petrece incet, calm, sobru, demn.

In clipa in care moare, izbucneste finalul Simfoniei a IX-a de Beethoven,
optimist, puternic, inchinat pacii si fericirii oamenilor pentru care si-a dat, in
fond, viata, Nila. Cred ca prin acest final, am fost consecvent cu ideea si
suprasarcina spectacolului.

Am nazuit ca conceptia mea regizorald asupra spectacolului Nila si ca-
pete viatd scenicid concretd de la prima la ultima scena, iar finalul si insemne
incheierea armonioasd a spectacolului conceput ca un tot intreg.“

George Teodorescu, de la Teatrul Evreiesc de Stat, a abordat pro-
blema relatiei regizor-colectiv, subliniind obligativitatea unei munci pe-
dagogice cu actorul, §i a stdruit la rindul sdu asupra necesitdtii promo-
vdrii dramaturgiei originale.

In interventia sa, profesorul Horia Deleanu, de la Institutul de
artd teatrald si cinematografica ,I. L. Caragiale*, a supus unei analize
aprofundate, din punct de vedere al artei spectacolului, realizarea Tea-
trului Municipal cu piesa lui Gorki, Azilul de noapte, in regia lui Liviu
Ciulei. Dupd ce a ardtat in amdnunt care sint elementele ce caracteri-
zeazd aceastd capodoperd $i care a fost linia interpretativd datd pe
scena teatrului mai sus mentionat, vorbitorul a precizat:
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Unii scenografi [olo-
sesc [drd discerndmini
in spectacole, mobile
din comerf

—
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— Sofico, acum n-o si mai poti spune ¢ z
n-ai un interior de palat.
- 111!
— Mobilele acestea sint la fel cu cele pe
care le-am vizut la teatru, in ,,Ruy Blas“,
»N-am fi insistat asupra acestor aparente detalii — viziunea scenografica,
excesele de miscare, accentele comice, cvasigrotesti — daca ele n-ar fi legate

de o importanta problema de fond. Adevarata dinamicd a Azilului de noapte
este 0o dinamica de idei, concentrati in jurul unor acute conflicte politice, filo-
zofice. Se propun in piesd mai multe solutii de viati: Natasa, prin existenta
ei, pare sa pledeze pentru fatalism, Luca pentru infama «minciuna consola-
toare», Satin (si alaturi de el, Gorki), pentru credinfa in omul liber, demn.
Din infruntarea vehementa, pasionatd, a acestor opinii, din ciocnirea lor con-
tinud si progresiva, se ajunge la reliefarea «adeviarului vietii», la solutia va-
labild a luptei pentru om si viitorul lui. Urmarirea acestui filon autentic al
piesei duce la descoperirea marelui ei dinamism, care nu se cere suplinit de
nici un fel de miscari acrobatice, de nici un fel de exercitii fizice istovitoare.

Din pacate, In reprezentatia de la Municipal s-a inlocuit in diverse locuri
aceastd dinamica interioard a piesei cu o spectaculoasi si destul de indepen-
dentd dinamicad exterioard, care a escamotat, uneori, sensurile majore ale lu-
crarii gorkiene.”

A luat apoi cuvintul Sica Alexandrescu — prim-regizor al Tea-
trului National ,I. L. Caragiale din Bucuresti — care §i-a axat ex-
punerea pe ideea cd:

... @ face o regie contemporand, cu adeviarat contemporana, in-
seamna a interpreta de o asemenea manierd textul autorului, incit
— fara a-1 denatura in esenfa lui — piesa sa sid ajunga, prin inter-
pretare, o pledoarie inflacdrata pentru idealurile umaniste ale socia-
lismului si ale pacii.”

Lucrarile seminarului au fost incheiate de tovardsa Constantia
Criciun, adjunct al ministrului Invdtdmintului si Culturii, care a sub-
liniat insemndtatea acestui eveniment in viata noastrd teatrald, scotind
in evidentd totodatd sarcinile moi ce revin oamenilor nostri de teatru.
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