O SAPTAMINA

Margareta Pogonat (Ada)

§i Dorin Varga-lTuster (Mi-

hai) in ,,Passacaglia* de
Titus Popovici

LA NATIONALUL IESAN

atita solemmitate fin catifeaua purpurie a lojilor, in culorile
stinse ale vechii cortine, in lucirea marmorati si auriti a ta-
vanului, inecit Teatrul National ,Vasile Alecsandri® din Iasi
impune spectatorului tinuta festivi a momentului emotionant
de daruire artistica, chemindu-l parcid sa participe efectiv
la bucuria actului creator. Somptuoasa salid, cu cele o mie de
locuri, este in fiecare seard plinid. Publicul care umple stalul,
lojile si balcoanele, adicd muncitorii si functionarii noilor intre-
prinderi si combinate industmiale ale Iasului socialist, tineretul umiversitar (peste
10.000 de studenti), cadrele didactice, constituie in diversitatea lui unitard un
factor prim, prezent si hotaritor pentru activitatea, tinuta si orientarea colecti-
vului artistic. Publicul iesan este deosebit de receptiv, atent, indragostit de
teatrul siu. L-am wurmirit in decursul unei siptimini la spectacole diferite,
ca text, idei, concepiie si wealizare, si l-am vizut interesat de dezbaterea filo-
zoficd si eticiA din Passacaglia, emotionat de mesajul comunist al Povestii din
Irkutsk, primind cu amuzanti satisfactie sigefile satirice ale comediei sovietice

TEATRU
st
CONTEMPORANEITATE,

47

WWW.cimec.ro



Patru sub un acoperis, bucurindu-se de farmecul proaspit al nemuritoarei Mi-
randoline sau aldturindu-se cu calduri peripetiilor pline de miez protestatar ale
bravului soldat Svevk.

Vechimea mai mult decit centenars, fraditia, gradul de culturi si presti-
giu al institutiei, situeazi Nationalul iesan la mivelul unor exigente si indatomiri
republicane. De la acest nivel ne ingiduim si notim citeva aspecte ale muncii
in Teatrul National ,V. Alecsandri“, la inceputul acestei stagiuni, considerindu-le
in raport cu cerinta generald a teatrulm zilelor noastre : sporirea calitdfii spec-

iLa capatul mai multor stagiuni de ciutare a mumor opere reprezentative
pentru profilul siu, repertoriul Teatrului National din Iasi s-a axat in acest an
teatral pe coordonatele fundamentale ale misiunii sale, orientindu-se citre cerinta
reflectarii contemporaneitatii in artd si oglindirii actualitifii comstruirii socialis-
mului. Factorii raspunzitori in teatru s-au striduit si inscrie in repertoriu piese
reprezentative prin continutul lor ideologic si valoarea lor artisticd, in mdisurd
si slujeascd memijlocit educatiei socialiste a publicului, ca si lucn*é‘n clasice de
mare importantd educativid. De la Passacaglia lui Titus Popowq — prima pre-
mierd a stagiunii, la Poveste din Irkutsk de Arbuzov, Cezar §i Cleopaira de G. B.
Shaw, Romagnola de L. Squarzina, sau Viforul de Delavrancea, repertoriul apare
gindit pe mdasura dorintei de cunoastere a publicului si chemirii artistice a co-
lectivului. In repertoriul Studioului — proaspiat laborator de creatie — invecinat
si mascut in teatru, si ale carui productii, cind se realizeazd deplin pe plan artistic,
se inscriu pe afisul teatrului, s-au canalizat, pare-se, in schimb, dorintele co-
lectivului de a juca si piese pentru numeroasele deplasiri ale teatrului in satele
regiunii : gisim acolo comedia Patru sub un acoperis de Smirnova si Kraindel,
comedia Cred in tine (Balul florilor) de V. Korostiliov, Neamurile de Teofil Bu-
secan dar si.. Britannicus de Racine, — probabil mod al ambitiei tineretului din
teatru de a face scoala versului si misgcirii clasice. (Dar de ce aci si nu in re-
pertoriul scenei principale ?) In general, titlurile se completeazi reciproc cu folos
— idzbutind si structureze si si dea directie unui profil de teatru national. De-
sigur, cu condifia péastriarii si indeplinirii repertoriului in totalitate. Ne-am
bucura pentru intregirea valoroasi a acestui repertoriu, ca a doua piesi ori-
ginala, mentionati deocamdati pe inevitabilul loc gol, si fie o operi reprezen-
tativd a noii noastre dramaturgii, caracterizati prin wultimele ei productii, de un
spirit inaintat de dezbatere a problemelor de crestere a constiinfei socialiste;
ne-am bucura ca aceasti a doua piesd originald si continue in wrepertoriul
Nationalului jesan wrealizdrile programatice pozitive de pini acum; ne gindim
la: Dacd vei fi intrebat sau Prietena mea Pix (productii ale stagiunilor trecute),
Passacaglia si altele. De altfel, pe aceasti linie s-a si angajat, pare-se, teatrul,
dorind sa implineascid si o weche si justificatd nazuintd legati de promovarea
scenicd a autorilor locali. Credem c¢i munca indelungatid a secretariatului literar
cu un tinidr membru al filialei Uniunii Scriitorilor din Iasi, va da, in sfirsit,
roadele cuvenite.

Cercetind lista repertoriului, se naste intrebarea daci m-ar fi wutil, in primul
rind pentru cresterea si maturizarea colectivului si, desigur, pentru public, re-
luarea unor spectacole mai vechi ale unor clasici, ca Alecsandri, Hajdeu etec.
ale ciror opere ,intinerite“ scenic, s-ar bucura, credem, de un mare prestigiu la
public. Cit priveste repertoriul permanent, acesta reprezinti, am spune, un pilon
pentru activitatea unui teatru de factura scenei ieseme. Publicul din oras, cu
pronuntata lui sporire numerici, caracteristici transformarii Iasului Intr-un
centru muncitoresc, cu mnecontenita lui fluctuatie de tineret studentesc, pretinde
obligatoriu prezenta continud pe afis a acelor mari spect-acole ce au alcatuit
substanta valoroasi a teatrului, ca Mutter Courage, ori Domnul Puntila de
Brecht, Aristocratii de Pogodin, Sfirgitul Escadrei de B. Lavreniev si, desigur
nu in ultimul rind, piesele din dramaturgia originali realizate cu maximi potentd
artistici. Dincolo de importanta lui artisticd, existenta unui repertoriu permanent,
cu opere mamni, demne de ,respiratia® unui teatru national, ar constitui pentru
colectivul de actori si regizori un stimulent de autoeducare si depédsire. Un
asemenea repertoriu permanent ar obliga colectivul sd-si péstreze mnealterate
propriile mari realiziri, si creascid el insusi in maiestrie artistici, odatd cu
noile generatii pentru care fiecare spectacol ar reprezenta o adevirati premiera.

Alcituirea repertoriului Nationalului iesan, ca si al oricirui teatru, e
organic legati de posibilititile echipei actoricesti, de mecesititile valorificirii
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si dezvoltimii ei artistice. Colectivul actoricesc al Teatrului National ,Vasile
Alecsandri“ nu e mare. Asa cum se remarca s$i in urmid cu citiva ani, in pa-
ginile revistei moastre! osatura principala a colectivului o formeazi un corp
omogen de actori virstnici, valorosi, din care s-au ridicat virfurile artistice
reputate ale Iasului teatral. Alituri de acestia, in wultimii ani s-au format si
s-au impus o seami de tinere elemente talentate, in misurd si primeneasci prin
stil si conceptie artistici, aerul oarecum obosit — cind nu vetust — care se
ficea simtit in unele weprezentatii. Din pécate, unii tineri actori care s-au re-
marcat intr-o seami de spectacole din anii trecuti obt{inind si cuvenite rasplatiri
in confruntiri pe plan republican, nu mai ﬁ@uweazé, nici in programele, mici
in schema teatrului; alfi tineri actori, veniti de curind la Iasi, dupa absolvirea
Institutului, si d.istribuiti in roluri unpou'tante au parasit scena dupd o scurta
activitate. In ciuda acestei regretabile fluctuatii — a cérei vini o poartd, se
vede, deopotrivd teatrul care nu stie si-si mentind cadrele tinere pe care le pri-
meste, si actorii respectivi, care nu pot rezista mirajului scenelor bucurestene —
echipa de actori tineri, credincioasi teatrului, progreseazi in interesul ei propriu
si al colectivului. Acesti actori timeri isi gisesc utilizare in toate spectacolele pe
care le-am véazut si isi vAd puse la indeminid variate posibilititi de a-si dovedi
si desfisura pe multiple laturi, talentul. Astfel, actori ca Const. Dinulescu, Boris
Olinescu, Dorin Varga-Iuster, Adina Popa, Margareta Pogonat, Virginia Carabin-
Raiciu, Saul Taisler, Gh. Macovei, Valeriu Burlacu, V. Raiciu, V1. Juriscu,
Virgiliu Costin, Ad. Tuca si multi alfii, au prilejul si joace impreuni cu actori
virstnici reputati ca: Margareta Baciu, Miluti Gheorghiu, Miarioara Davidoglu,
Stefan Dancinescu, Gh. Popovici, Anny Braeski, Ion Lascér, continuind cu acelasi
elan creator si aceleasi principii de artd, virtutile generatiilor de artisti care
au inchegat chipul scenei iesene. Se pare, asadar, ci in Teatrul National
»V. Alecsandri“ s-a ajuns la treapta calitativi care duce la omogenizarea colec-
tivului (de atitea ori invinuit in conditiile cind aci se intilneau laolalti mai multe
stiluri interpretative, printre care nu predomina c¢el contemporan). Se resimte
pozitiv, bundoard, efortul de a aduce pe interprefi la wunisonul jocului simplu,
€laborat in nuante, in stare si redea felurite structuri psihologice (ca de pilda
in spectacolul Passacaglia), sau al desenului grotesc, cu incizie camicaturala (ca
in spectacolul Peripetiile bravului soldat Svejk.) Pentru dobindirea calitdfii de-
pline in munca cu actorii, deci pentru completa valorificare a textelor dra-
matice, s-ar cere insi o munci si mai adinciti si mai multilaterald. Indeosebi,
cu actorii virstnici.

S-ar cere stimularea si utilizarea lor in mai multe creatii exemplare — pe
misura deplini a posibilitifilor lor — ca de pildi in roluri capabile si facd
gcoald in rindul tinemilor. In pofida unor greutiti obiective reale, create de
faptul ci echipa de teatru dramatic e nevoiti si lucreze si si se manifeste pe
aceeasi scend cu Opera de Stat, s-ar cuveni ca regizorii si géseascd mijloace
practice pentru alcituirea mai multor distributii la acelasi spectacol (ca intreg
«colectivul sd-si poati incerca disponibilititile), pentru reluarea unor spectacole
mai vechi din doritul repertoriu permanent, improspiatindu-le cu distributii noi.
Bineinteles, continuind in acelasi spirit curajos si creator, promovarea umnor tineri
in roluri importante, asa cum s-a procedat cu Poveste din Irkutsk sau cu distri-
‘butia la Cezar si Cleopatira.

In altid ordine de idei, colectivul se plinge, si pe buni dreptate, de o serie
de locuri goale in componenta sa, pe planul ,emploi“~urilor artistice, ce se cer
neapirat implinite pentru deplina fructificare a- anumitor texte dramatice.

Oricum, cresterea nivelului artistic al featrului, in raport cu anii trecuti,
$i in primul oind, cresterea con$tunte.~1 si zestrei profesionale a actornilor, sporirea
simpului de raspundere fati de rol si fatd de spectacol apar limpede dupa vizio-
narea citorva productii artistice recente.

L2

In opere dramatice diferite, in fata unor roluri variate, complexe, pe diverse
cimpuri de desfisurare — de la piesa de actualitate, la clasicul Goldoni — actorii
au dovedit, de cele mai muilte ori, pasiune creatoare pentru redarea caracterelor
scenice si fidelitate fati de intentia regizorald (cind aceasta a functionat cu
justete si eficacitate), intelegere fati de rolul social educativ al prezentei lar in

! Vezi ,Teatrul* nr. 5/1959 — _Statornicic si oscilatii in activitatea Nationalului iesan”.
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scend. Citeva exemple din multe: In rolul insinguratului pianist Andrei din
Passacaglia, Constantin Dinulescu realizeazi cu deosebit relief scenic profilul con-
torsionat, zbuciumul intelectualist, steril al eroului, preocupindu-se, totodatd, sa
marcheze cu nuante subtile, fondul lui cinstit, recuperabil, care justifici rezol-
varea problemei sale, in contact cu oamenii, cu mnasterea societiitii socialiste. In
acelasi spectacol, tinarul actor Dorin Varga-Tuster a adus in rolul comumistului
Mihai, trasaturile unei profunde umanititi, farmecul robust al omului constient
de rostul siu pe pamint, o expresie luminoasi, realizatd prin autenticd vibratie
sufleteascd. Intr-un rol mai complex, Viktor in Poveste din Irkutsk, acelasi actor
a demonstrat profunzimea resurselor sale creatoare, intruchipind cu inteligentd
scenicd bogatia spirituald, orizontul inaintat, gindirea creatoare a unui {inar
constructor al comunismului. O crestere simftitoare a mivelului sdu artistic a
aritat-o de asemenea in Poveste din Irkutsk, actorul Boris Olinescu. In rolul lui
Serghei, el a adus cu deosebitd forti emotionali, marea puritate, capacitatea de
déruire, superioritatea eticA a sefului de brigadi, izbutind, in unele scene, sa
transmiti spectatorilor tensiumea emotionald a frumusetii caracterului comumist.
Distribuitdi cu indrdzneald creatoare In rolul de mare respiratie dramatica al
Valiei, din acelasi spectacol, tinira actriti Adina Popa a izbutit, muncind temeinie,
s implineasci cerintele rolului, marcind o etapi insemnatd pentru  dezvoltarea
ei viitoare. Resurse bogate, registru actomicesc variat dovedeste Margareta Po-

gonat, care, atit in rolul dramatic al Adei din Passacaglia, cit si in cel de
comedie din Patru sub un acoperis, vibreazi cu autenticitate si simplitate. In
vadit progres fati de ei insisi, s-au aratat si alfi actori mai vechi — dar tot tineri—
ai scenei jesene. Carmen Barbu, in rolul Mirandolinei lui Goldoni, si-a construit
cu multi stiinti scenici si elan comic, temperamentul si gindirea ,poporani“
a eroinei, izbutind in mare méisurd si stabileascd contactul direct si tonic cu
publicul spectator (credem c¢i actrita va renunta, fixindu-se in rol si pentru
izbutirea lui deplind, la abuzul de mimici si gest). Maturizare a mijloacelor de
expresie arata si S. Taisler, in compunerea siluetei ,gentilomului burghez®
d’Albafioritta in Hamgifa, ca si Valeriu Burlacu, in acelasi spectacol, sau Gheorghe
Macovei, care a dat lui Lapcenko in Poveste din Irkutsk o suculenti fizionomie
pitoreascdi ; dezvoltare mai marcatd a simtului compozitiei gisim la V. Raiciu,
Al. Blehan, Teofil Vileu si altii, mai ales in spectacolul Peripetiile bravului
soldat Svejk.

Daci me-am referit in primul rind la cresterea vaditid a tinerilor actori, mu
inseamni c¢i cei virstnici, reputati, nu au adaugat recunoscutelor lor insusiri, noi
impliniri. Am avut prilejul si urméarim pe citiva dintre ei, desi, in ultima vreme,
ni se pare ci sint mai putin frecvenii pe afis. Creatia lui Stefan Déncinescu in
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wPeripetiile bravului soldat §vejk™, dramatizare
de Jean Grosu, dupid romanul Iui Hasek. De la stinga la
dreapta : Nicolae Modval ($etul patrulei de jandarmi), S$tefan
Dincinescu ($vejk), Teofil Vilcu (Caporalul Palanek), Virgilia

Sus : Scend din

Costin (Al doilea jandarm) gi Aurel Vizitiu (Soldatul maghiar)

Stinga : Scend din ,,Peripefiile bravalui soldat $vejk"

Jos : Scend din ,Hangi{a" de Goldoni




bravul soldat Svejk, se inscrie — credem — fin rindul marilor realiziri ale teatrului
mostru din ultimii ani. Actorul a adus in scend cu mare forti dramatici si pro-
funzime in wumor, caracterul popular, veselia protestatari, umanitatea adine3,
superioritatea omului simplu din popor asupra unei intregi societiti politienesti
asupritoare, militaristo-birocratice. In acelasi spectacol, ni s-a parut interesants,
scurta aparifie a actorului Gheorghe Popovici intr-un rol episodic, realizat cu
evidentid constiinfd profesionald. Actrita Margareta Baciu a adus in rolul de
comedie usoard din Pafru sub un acoperis, multid consistenti scenic#i, delicate
nuante si imperceptibile acorduri poetice, pentru a desena profilul fermecitor al
unui om sovietic simplu, intinerit in contact cu suflul impetuos al tinerei gene-
ratii de constructori ai comunismuluid.

Fireste, insemnirile de pind acum vorbesc mumai de una din laturile rezul-
tatelor actoricesti — cea pozitivid. Cici, mai e loc pentru ca actorii si-si desivir-
seascd munca : de la cerinte legate de dictie si plasticd, la unii, la adincirea
conceptiei asupra rolului, la altii. Intr-adevir, am observat mai putini preocu-
pare fatd de munca profesionald la o seami de actori de talent ai colectivului
jesan — opriti in loc la formule inchistate de mestesug rutinier. Ne gindim la
Ion Schimbiski, Const. Cadeschi, I. Buraga, C. Protopopescu, Remus Ionascu, sau
A. Radvanschi. Se manifestd alteori in scend tendinfa de izolare vedetisti, ca la
Gheorghe Macovei, care, in ciuda muncii eficiente la propriul siu rol (Lapcenko),
a fost preocupat numai de efectele sale scenice si ,priza® lor la public, neglijind
relatiile cu partenerii, deci, atmosfera de ansamblu a spectacolului. Al{i actori
se striduiesc si apard . frumosi“ in scend, uitind de sarcina construirii critice a
caracterelor. De pildi, V1. Jurdscu (di Ripafratta in Hangifa) sau Valeriu Burlacu
(locotenent Lukas in Svejk). Ambele roluri pretind in conformitate cu intentiile
regizorale, o prezentare incisiv criticd, cu detasare stilisticd, si nu aparitia scenici
ferchesi de prim-amorez. Adincirea si ducerea pind la capit a munci actori-
cesti apar ca o foarte insemnati conditie in asigurarea ridicarii continue a cali-
titii spectacolelor. Deoarece, lipsa de finisare a muneii cu actorul a dus, uneori,
in spectacolele pe care le-am vizut — in ciuda unui mivel artistic in general, de
tinuti — la pierderea unor aminunte dramatice semmnificative (aceasta s-a in-
timplat mai ales la Poveste din Irkutsk), intr-un cuvint, la o diminuare a ceea
ce numim cultura spectacolului, atribut pe care, indeobste, si-l revendicd Teatrul
National din Tasi.

]

Pe planul artei spectacolului, inceputul acestei stagiuni oglindeste un real
progres calitativ, strdduinta inspre maturizarea artisticdi, fiindci in toate specta-
colele vizute apar, cu evidentd, gindire regizorald, preocupare pentru metafora
scenicd. La Teatrul National din Iasi lucreazid acum doi regizori: N. Al. Toscani
si Nic. Moldovanu, si trei pictori scenografi : M. Marosin, Marga Ene si Doris
Jurgea. Prezenta activi a unor regizori stabili este un cistig insemnat pentru
scena iesan#i, in al cirei trecut apropiat o meconteniti fluctuatie de directori de
scenid (in stagiunea 1959—1960, sapte regizori la opt premiere) ameninta stilul
de muncid al teatrului, pinid la pierderea rigorii artistice. Obligati s& vegheze la
pistrarea profilului teatrului in fiecare din spectacole, munca acestor regizori se
completeazi cu formulele de spectacol ale cite unui regizor venit din afara.
Astfel, prezenta lui Valeriu Moisescu, de pildd (chemat la inceputul acestei sta-
giuni) se inscrie ca mun fapt pozitiv de inviorare stimulatoare pentru colectiv.
Cele trei spectacole inscrise in tematica repertoriului contemporan, Passacaglia,
Poveste din Irkuisk si Pairu sub un acoperis, semnate de regizori diferiti, apartin
in acelasi timp, iIn pofida deosebirilor de expresie, aceleiasi viziuni contempo-
rane innoitoare, specifice celor mai izbutite creatii ale scenelor noastre. Specta-
colul Passacaglia, pus in scend de Nic. Moldovanu, reprezintd in primul rind un
pas inainte pentru munca regizorului care, in stagiunea trecutd cu Anna Kare-
nina si Ochiul albastru, m-a fost la inéltimea exigentelor criticii si ale publicului.

Cel mai izbutit aspect din spectacolul Passacaglic apare realizarea dezba-
terii de idei dintre Andrei si Mihai cu o emotionantd redare dramatici a adeva-
ratului raport de forfe dintre personaje ; bine ginditi si implinitd ca atare a apéarut
gi tratarea figurii locotenentului Knapp, demascindu-se radicina antiumani a co-
chetiriilor sale intelectuale. Daci regizorul ar fi lucrat mai mult cu actorii, s-ar
fi relevat in spectacol cu si mai multi intensitate, credem, drama bitrinului pro-
fesor de muzicid izgonit de institutrile oficialitifii burgheze, ca si bucuria rein-

wwm?.sc?mec.ro



Adina Popa (Valea) gi
Boris Olinescu  (Ser-
ghei) in ,Poveste din
Irkutsk* de A. Arbu-
oV

toarcerii sale printre oameni — a cirui traiectorie sufleteascd actorul Ion Lascir
n-a descris-o decit in parte. Exterioard ideii spectacolului s-a aritat insi sceno-
grafia Margii Ene, in ciuda eforturilor de a o incadra intr-o formi voit simbo-
licsi, ca si excesul de intuneric in care se desfisoard prima parte a spectacolului,
de asemenea dintr-o intentie de simbolizare, care nu se relevi insi spectatorului
ca atare. Cerul, clopot de sticld apasator, si luminarea lui treptati, ca si proiec-
tarea imensei orgi din final, pe fundalul cireia apare eroina infisurati in lumind,
nu converg cu substanta de idei a piesei, cu stilul sobru ce predomini, de altfel,
in cea mai mare misuri in spectacol.

Spectacolul Poveste din Irkutsk, in regia lui Valemiu Moisescu si scenografia
lui Doris Jurgea, s-a inscris si el printre bunele realiziri ale Nationalului iesan ;
mai ales pentru intentiile conceptiei artistice, caracterizatd prin simplitate si
adevir wuman, dincolo de numeroasele mneglijente rezultate dintr-o prea mare
grabd in montare si putin timp de repetitie. Asa ne explicim unilateralitatea
mumncii regizorului, care a lucrat la pilonii spectacolului, realizind cu succes pro-
funzimea caracterelor celor trei eroi (Viktor, Valea, Serghei), a cidror interpre-
tare am apreciat-o mai inainte, si neglijarea pagubitoare a multor altor elemente
importante din spectacol : brigada lui Serdiuk, cu tipurile ei semnificative, a
aparut amorfi, lipsitd de viati scenicdi, fird a mai vorbi de caracterul ofensiv
pe care trebuia si-1 detind in ilustrarea unei idei importante din text, grija, spri-
jinul colectivului sovietic, comunist, acordat oamenilor. (Aceasta poate si din
pricina necunoasterii echipei iesene de citre regizor, si deci a gresitei distribuird
in rolul lui Serdiuk a actorului I. Buraga, lipsit de datele necesare umnei intru-
chipéri veridice a acestui caracter de veteran constructor comunist). De asemenea,
insuficient de limpede a aparut ideea regizorului in legiturd cu rezolvarea corului,
inexpresiv si cu totul pasiv, in desfisurarea spectacolului. Dar, cum spuneam,
dincolo de aceste nereusite (unele chiar importante), el se impune totusi prin
suflul emotional care-1 stribate, prin plastica expresivi a constructiel scenice
— realizati cu simplitate, prin folosirea unui practicabil-tambur, loc fix de joc
al corului, si @ unui fundal alb, strabatut de proiectii, de cele mai multe ori su-
gestive — si prin impunerea in rolurile principale, a unor tineri actori de talent.

Tonica si incisiva comedie sovietici Patru sub un acoperis, de M. Smirnova
si M, Kraindel, prilejuieste debutul regizoral al actorului Ion Lascir, in cadrul

\A}%&?N.cimec.ro



Studioului teatrului. Regizorul a dovedit rigoare si acuratete in munca cu o echipa
de comedie, infr-un spectacol ,usor“, dar de tinuti, firi prea multe idei, in schimb
cu citeva tipuri admirabil realizate de actorii Margareta Baciu, St. Dincinescu,
Margareta Pogonat si N. Modval.

Hangita de Goldoni si Peripetiile bravului soldat Svejk, dramatizarea lui
Jean Grosu dupd romanul lui Jaroslav Hasek, spectacole puse in sceni de regi-
zorul N. Al. Toscani, in stagiunea trecutd, si-au pastrat prospefimea scenici si in
actualele reprezentatii. De altfel, reluati, Hangita a folosit acum douad noi inter-
pretari ale unor roluri importante, interpretiri ce-au innoit spectacolul in bund
misurd. Impreund cu scenograful Mircea Marosin, regizorul a introdus in scend
citeva sugestive elemente stilizate (perdele spiritual desenate, scari, o cortind
fundal si o estradi pentru muzicanti), imprimind spectacolului un haz tdios si
popular, in care resimt{im in spatele maéstilor amintirea commediei dell’arte, gindul
contemporan noud, si sigeti satirice cu adresd citre vicii existente si az. O
vie prezen{d in spectacol a cipatat muzica de fanfard (pe o temia de Respighi
din ,Serbirile romane“), care aduce un comentariu ironic, zeflemisitor, stilizind
cu spirit si verva frustdi a unui ,ottocento“ popular, moravurile incniminate
de Goldoni. Ni s-a parut edificator pentru posibilititile teatrului, ¢i o echipa
nu chiar strilucitoare de comedie, a izbutit un spectacol plin de avint si culoare,
bogat in idei si sensuri contemporane, cu toate ci, luate in parte, creatiile
actoricesti ar mai comporta finisare si adincire psihologici.

Peripetiile bravului soldat Svejk este, farid indoiali, una din cele mai in-
teresante si revelatoare creatfii scenice din wultimele stagiuni ale Nationa-
lului ijesan. In primul rind, datoriti consecventei conceptiei regizorale care
s-a fradus in spectacol prin conjugarea expresivi a tuturor elementelor artei
scenice, de la scenografia interesantid semmnatd de Doris Jurgea, la comentariul
muzical comic si demascator, pinid la multimea de interpre{i ai nenuméiratelor
roluri si rolisoare. Si, desigur, asa cum am ardtat mai sus, datoritd interpre-
tarii rolului Svejk de citre Stefan Dancinescu.

Incadrat intre douid wuriase cisme prusace, care se pleostesc freptat, dede-
subtul unei imense c#sti de otel, spectacolul se desfisoari in fata panourilor
caligrafiate grafic, in spiritul ilustratiilor suculente ale lui I. Lada, aducind in
fata spectatorilor o lume vazutd caricatural, cu ochii nostri de azi, o fauna gro-
tescd si ingrozitoare, cu care luptd bravul soldat Svejk si caruia i se alatura
Regizorul spectacolului (rol interpretat cu discretie de actorul Boris Olinescu)
si, cu pasiune, publicul din salad. Spiritul innoitor, stilul agitatoric al acestui spec-
tacol continuad firul celor mai bune realiziri din traditia teatrului din Iasi,
aducind deci un mou titlu pentru repertoriul permanent al teatrului.

E totusi greu, in ciuda viziondrii a cinci spectacole, si vorbim despre stilul
regizoral in profilarea teatrului iesan si de problemele de esentd ale teatrului.
E limpede cid szlcest stil si profil incd se cautd, dar s-au facut pasi importanti
spre directionarea lui, $i cd& mumai desfasurarea citorva stagiuni cu preocuparea
marcatid spre calitatea artei realist-socialiste wva duce la statornicirea lui clara,
inlesnind clasificari.

In Teatrul National din Iasi me aflaim in fata unei preocupdri constante
pentru cresterea calitativi a muncii — intr-un progres de maturizare ideologicd
si artistici a intregului colectiv. Aceasta se reflectd din repertoriu si dorim im-
plinirea lui eficienti pe linia valorificirii dramaturgiei originale cu un inalt con-
{inut ; dorim omogenizarea deplini a colectivului actoricesc, unit in nazuinta co-
muni de a alunga vechiul din jocul si gindirea unora dintre actori. La aceasta
ar contribui neindoios stabilirea unui climat stimulator de muncd, un stil de
inaltd principialitate in relatiile dintre regizori si actori, caracterizat prin  fer-
mitate, combativitate si exigentd reciprocd, si ca rezultat al acestei exigente, o
preocupare mai marcati pentru finisarea spectacolelor, cu relevarea detaliilor
importante, si exprimarea calificatd a tuturor factorilor scenici; deci, alungarea
goanei dupa cantitate, in favoarea calitdtii spectacolelor. S& nadajduim ca per-
manenta in teatru a regizorilor si pictorilor scenografi mai sus-amintifi va avea
rezultate bineficitoare in formarea stilului innoitor al acestei vechi scene de
culturd romineasca.

Mira Iosif
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