Conflictul dramatic
si sursele sale
inepuizabile
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orbim destul de des de la o vreme incoace despre contempo-
raneitate in teatru. Ne referim indeosebi la tematici, daci e
vorba de dramaturgie si, din ¢ind in ¢ind, la eroi, pledind pentru
realizarea chipului eroului contemporan, constructor al unei vieti
noi, liberi de orice exploatare si asuprire.

Uitam insi, adesea, ci simpla gisire a unei teme contemporane
nu este suficienti, ca esenta, simburele dramei este conflictul
si cA prin el, autorul isi afirmi pozifia contemporani partinica,
fatda de fenomenele realitdtii sociale. Conflictul este elementul fundamental
al operei dramatice si prin el, in primul rind, este transmis mesajul autorului,
ideea operei.

Gen prin excelentd dialectic, dramaturgia are posibilitatea de a péatrunde
pind in esenta fenomenelor wealitéitii si a le infiatisa in dezvoltarea lor revo-
lutionard, in wunitatea lor contradictorie. Caci, ce alftceva este conflictul dra-
matic, decit reflectarea pe plan artistic a confradictiilor din realitate, a acestei
dramatice si pasionante lupte a contrariilor, care constituie esenfa, motorul
insusi al dezvoltarii wvietii ?

Nu este nevoie si facem un istoric al evolutiei dramaturgiei, pentru a ne
convinge ci, in drama de inspirafie realisti, conflictul a oglindit totdeauna con-
tradictii specifice epocii si societitii respective., Operele dramatice care au intrat
in patrimoniul cultural al omenirii, mentinindu-si, pinad astizi, wviabilitatea si
comunicind cu gindirea si sensibilitatea spectatorului de azi, sint toecmai acelea
care, in conflictele lor, reflecti contradictiile adinci, fundamentale, ale epocii
care le-a inspirat, ichiar daci nu o fac totdeauna la modul direct, explicit, c
prin implicatii de ordin social, moral, filozofic.

Tragedia prinfului Hamlet a rdmas una din culmile dramaturgiei univer-
sale, datoriti in bunad parte profunzimii gindirii dramatice a lui Shakespeare,
care a dat viati, in termenii conflictului dramatic, contradictiei de mneimpéicat
dintre gindirea inaripati a omului Renasterii si rinduielile sociale strimte si
strimbe ale Evului mediu. In conflictul de idei al piesei, se infrunti de fapt
doui epoci, doua lumi.

Inarmati cu mijloacele de cunoastere pe care le oferea indeosebi observatia
atentd, adinci a realititii si, bineinteles, dezvoltarea culturii, dramaturgii au
intuit de cele mai multe ori, contradictiile specif}ce ale societatii vremii lor,
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chiar dacd n-au putut si le desluseascid cauzele si, cu atit mai putin, ciile de
rezolvare. Faii de aspiratia permanentid a omenirii spre fericire, spre libertate
§i progres, drama realisti a luat totdeauna pozitie, incercind si giseasci o
solutie, combitind ceea ce constituia o frind in calea acestei aspiratii, ajun-
gind umeori la concluzii pesimiste, tragice, datoritd imposibilititii de a gisi o
rezolvare. Cici, lipsiti de instrumentul cunoasterii stiintifice a realititii si a
legilor obiective ale acestei dramaturgii, epocile trecute m-au ajuns pind la des-
coperirea coniradictiei esentiale, principale, a societifii bazate pe exploatarea
omului de citre om si anume, lupta de clasa.

In dramaturgia romineasci scrisi intre cele doui rizboaie mondiale, de
pilda, mu vom géisi conflicte care si reflecte in mod direct lupta dintre exploa-
tati si exploatatorii Clasa muncitoare n-a apdrut de altfel in dramaturgia
noastrd decit dupd Eliberare. Unele aparitii fugare, ca de pildi Luca din Dom-
nisoara Nastasia, inainte de 1944, sint cu totul mnereprezentative. In schimb, in
cele mai valoroase piese ale acelor ani, conflictul reflecti in diferite varniante
§i modalitifi artistice, imensa confradictie, specifici societitii bazate pe ex-
ploatare, intre dorinta de femicire a individului si conditiile sociale potrivnice
realizdrii ei. Nu intimplitor, tipul de conflict cel mai frecvent intilnit in Idra-
maturgia anilor acelora, reia in diverse variante, destinul tragic al intelectua-
lului fard putintd de realizare sau drama omului mirunt, ,strivit* de meca-
nismul social complicat. $i tot mu intimplitor, in epoca dintre cele doud riz-
boaie a inflonit indeosebi comedia cu nuante satirice, sau cu substrat amar,
ca un semn al atitudinii de protest a autorilor dramatici fatd de o orinduire
sociald, al ciirei mecanism profund nu-l1 infelegeau, dar pe care o dezaprobau
din tot sufletul.

Inspirindu-se din aceeasi realitate sociald, dramafurgii epocii noastre des-
coperd alte surse de confliet, pitrunzind in insisi esenta contradictiilor, dez-
valuindu-le adevédratul sens si luminindu-le intelesul.

Dramaturgia realist-socialistdi are la bazi cunoasterea adinci a vietii si a
legilor ei obiective de dezvoltare. Simpla observare empiricid a vietii nu-i mai
este suficienti dramaturgului, care vrea si infitiseze realitatea in dezvoltarea
ei revolutionard. Filozofia marxist-leninistd i-a dat autorului dramatic posibi-
litatea de a patrunde in esenta fenomenului social, in esenta contradictiilor si
de a inielege atit cauzele acestora, ¢it si sensul dezvoltirii si rezolvarii lor.

Iatd de ce, indreptind lumina reflectorului asupra perioadei dintre cele
doud razboaie, dramaturgii epocii noastre nu mai pot rimine la aspectele de
suprafati ale realitdtii, ¢i patrund in resorturile ei adinci, descoperind lupta
de clasid ca motor principal al dezvoltirii si ficind din ea, in mod firesc, sursa
principald a conflictului dramatic.

Este clar, de pildia, c& conflictul piesei Anii megri de A. Baranga si
N. Moraru, reprezintd o imagine a luptei aprige duse de clasa muncitoare sub
conducerea partidului ei, pentru eliberarea de exploatare si asuprire. Conflictul
capitad forme ascutite de infruntare deschisi intre reprezentantii fortelor prin-
cipale aflate in luptd, comunistii si zbirii sigurantei statului burghez. Oameni
care tac, Marele fluviu isi adund apele, isi trag izvorul din aceeasi realitate,
punind fati in fati curajul si dirzenia comunistilor cu cruzimea si cinismul
agentilor aparatului de represiune al orinduirii burghezo-mosieresti. Arcul de
triumf, Oamenii inwing, Dacd vei fi intrebat, Passacaglia surprind acest conflict
de clasi in momentul hotaritor pentru istoria poporului mnostru, al insurectiei
armate de la 23 August 1944, care a adus eliberarea térii. Aceeasi infruntare
deschisi a claselor, a fortelor in luptd, bineinteles cu mari deosebiri in ceea
ce priveste subiectul, compozitia, nivelul artistic, insisi ideea dramatica.

Chiar la aceste piese trebuie ficuti deosebire intre cele care evocid, ilus-
treazd un aspect al luptei de clasd dintr-un anumit moment istoric, si cele care,
pe fundalul marelui conflict social al epocii dezbat o problema a céarei actua-
litate rimine mereu vie. In Dacd vei fi intrebat, de pilda, conflictul de clasal
in care sint angajate fortele reprezentate prin muncitorul comunist Vancea si
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familia capitalistului Roznovanu, serveste drept argument pentru rezolvarea unui
alt conflict, pe planul congtiinted, intre sovaielile mic-burgheze ale judecitorulud
Dragomir si fermitatea partinicdA a lui Marin Straut. Conflictul acesta, a carui
rezolvare di cistig de cauzd comunistului Straut, antreneazi wun altul, intre
vointa ferm#d de a afla cu orice pret adeviarul, manifestati de Dragomir, devenit
constient de wresponsabilitatea sa, si soviielile inginerului Armasu, aflat pe o
treaptd inferioara de dezvoltare a constiintei politice. Exista, asadar, o inlintuire
de conflicte axate insid pe ideea principald a dramei, aceea a responsabilititii
individului fatd de societate, fatd de popor, fati de oameni. Aceeasi idee a res-
ponsabilititii o intilnim, altfel tratati, in Passacaglia. Conflictul piesei, inspi-
rat din marea lupti a poporului condus de partid pentru iesirea din razboiul
antisovietic si eliberarea de fascism, se desfisoard in principal pe planul
bdeilor. Nu asistim in piesi la o ciocnire directd, deschisi, fintre comunistul
Mihai si ofiterul fascist Knapp. Dar, in constiinta lui Andrei, aceasti ciocnire
are loc. Cele doui ideologii se infruntid cu putere si clarificarea ideologici a
lui Andrei se realizeazid mu dird durere, dupid o luptd cumplitd cu sine Ainsusi,
cu riticirile sale idealiste. Conflictul de idei isi giseste rezolvarea 'cu ajutorul
faptelor de viati folosite de autor ca argumente demascatoare impotriva ideo-
logiei lui Knapp si ca o confirmare a adevirurilor rostite de Mihai.

Spre deosebire e piesele scrise intre cele doud rizboaie, piesele scrise
azi despre acea perioadd, tind si reflecte, asadar, contradictiile esentiale ale
realititii de pe pozitia de intelegere a perspectivei dezvoltirii istorice a socie-
tatii. Raportul dintre dindivid i societate mu mai poarti caracterul de conflict
fundamental si ireductibil. Fatd in fatd cu societatea, individul (eroul pieselor
contemporane) este obligat si ia atitudine, si rezolve problema rostului exis-
tentei sale de pe pozitia responsabilititii sale fati de colectivitate, fatd de
lupta poporului.

Aceasti idee a responsabilitifii se acdcentueazi pe misurd ce dramaturgia
noastrd oglindeste etape mai avansate ale procesului de construire a socia-
lismului,

Inspirindu-se din realitatea istoricAi a luptei pentru construirea socialis-
mului, dramaturgii au ciutat si cuprindd in operele lor, aspecte esentiale ale
contradictiilor specifice epocii. Lupta de clasi, in formele sale ascutite, carac-
teristice primei etape a perioadei de trecere de la capitalism la socialism, a
constituit sursa principald a conflictului dramatic in piese ca: Cumpdna, Cetatea
de foc, Minerii, Oameni de azi, Vadul nou, Recolta de aur, Ziua cea mare. Con-
flictul in aceste piese se angajeazd deschis, intre reprezentantii claselor antago-
niste, intre cei ce vor si construiasci socialismul si cei care incearci si im-
piedice mersul istoriei. Rezolvarea conflictului inseamni infringerea dusmanului,
scoaterea sa din lupti. In cadrul conflictului de clasi si ca o directi derivatie
a sa, se desfisoard un proces mai subtil de clarificare ideologici, de trans-
formare a constiintei unor personaje aflate pe pozitii inapoiate, dar avind toate
premisele de a deveni oameni inaintati, luptitori pentru cauza socialismului.

Cam aceasta e, in general, schema conflictului multor piese scrise in aceastd
perioadid. Nu intimplitor a apirut aici cuvintul schemi, deoarece multe din
aceste piese, scrise din dorinta autorilor de a infitisa esenta fenomenului social,
fardA a avea insd cunoasterea concreti si profunda a vietii, reduceau multitu-
dinea infiniti @ manifestirilor concrete ale contradictiilor esentiale din reali-
tate la citeva variante ale aceluiasi tip de conflict. Aceasti simplificare a rea-
lititii, din pricina insuficientei cunoasterii explicid aparitia repetata pe scenele
noastre a dusmanului de clasi sub aspectul sabotorului (daci era o piesi inspi-
rati din mediul industrial), al chiaburului, care di foc grinelor (dacid actiunea
se petrecea la tard) sau care rispindeste zvonuri mincinoase cu privire la
colectivizare, umblind cu sticla de rachiu in buzunar ca sa faci prozeliti.

Trecerea societiitii noastre intr-o fazid mnoua de dezvoltare in drum spre
desdvirsirea constructiei socialiste, pune in fata dramaturgilor sarcini noi, pro-
bleme moi de creatie. Faptul ci principalul tirim al luptei de clasi este in
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momentul de fati ,activitatea ideologicii, munca de lichidare a inriuririlor edu-
catiei burgheze din constiinta oamenilor“!, obligi autorii dramatici la o cer-
cetare atenti si profundd a multiplelor manifestiri ale acestei lupte intre vechi
si nou. In realitatea noastrd, moul isi croieste astidzi drumul intr-un ritm ver-
tiginos. Schimbéari fundamentale s-au petrecut si se petrec in toate sectoarele
vietii. Nivelul de trai al oamenilor muncii s-a schimbat si, odatd cu el, lse
schimbid preocupdrile cotidiene ale oamenilor, necesitatile lor spirituale, rela-
tiile dintre ei.

Schimbarea bazei economice a societifii di un mnou continut relatiilor dintre
oameni. Dragostea, prietenia, capatid un alt fundament social si moral. Apar
sentimente si tendinte noi. Creste sentimentul responsabilitdtii individului fata
de colectivitate, fafd de bunul mers al societifii. Se inteteste lupta impotriva
ramasitelor individualiste burgheze, din constiin{4, impotriva deprinderilor si
tendintelor diunitoare societitii. Asadar, nu lupta individului impotriva socie-
tatii, i lupta pentru apdrarea, intirirea si dezvoltarea acestei noi societiti, puse
in slujba omului si a fericirii colectivititii. Iatd, asadar, o schimbare radicala
a raporturilor sociale, care atrage dupid sine o schimbare madicald a continu-
tului conflictului dramatic.

Caracterul contemporan al conflictului dramatic se manifestd in mésura
in care acesta izbuteste si reflecte contradictiile specifice actualei etape de dez-
voltare a societdfii noastre si in pozitia de pe care aceste contradictii sint
infatisate. ;

In piesele apirute in ultima vreme, tendinta de a reflecta moul continut
al contradictiilor, al luptei dintre vechi si nou, este evidenti. Conflictul piesei
Secunda 58, de pilda, angajeazd un grup de personaje intr-o confruntare a
constiintei lor cu idealul comunist al responsabilitifii etice si civice a indivi-
dului. In aceasti confruntare, ficuti la inalti tensiune, rimasitele vechii menta-
litati, ale spiritului individualist, egoist, iresponsabil, se topesc. Omul nou apare
ca un rezultat al victoriei noului asupra vechiului.

In Ferestre deschise, conflictul amplu imbratiseazi o intreagi colectivitate,
alcatuitd din individualitati distincte, angajatd in batdlia de mare importanta a
realizirii cocsului rominese de buni calitate. In aceasti biatilie, interesele per-
sonale se contopesc cu cele generale, tendintele individualiste sint convertite
spre slujirea binelui colectivititii. Ciocnirile, confruntirile, infruntirile, nu ating
forme ascutite, dar fiecare in parte, si toate laolalti, exprimd un crimpei al
marelui proces de transformare prin care trece astizi societatea noastra.

Greutatea in oglindirea contradictiilor caracteristice societifii noastre actuale,
std in selectionarea lor, in detectarea acelor fenomene cu adevarat esentiale,
semnificative. Aceasta nu inseammid deloc o limitare a cimpului de observatie
si de inspiratie a dramaturgilor. Confradictia fundamentald a realitatii, lupta
dintre vechi si nou, se manifesti sub o infinitate de aspecie si forme, carel
asteapti condeiul talentat al dramaturgilor pentru a-si gisi o expresie artis-
ticA convingitoare, emotionanti. O c¢it de fugari confruntare a operelor dra-
matice apirute in ultimii ani, cu viata, ne confirmid — pentru a cita oard? —
adevarul c¢i dramaturgia nu a dat inci misura reald a capacititii sale de re-
flectare a realitatii in dezvoltarea sa dialectici. Cum s-ar putea explica faptul
ci din procesul complex de dezvoltare a clasei muncitoare, ca o clasi condu-
citoare, consecvent revolutionari, aflati azi in plind evolutie, nu apar in dra-
maturgia mnoastra decit vagi ecouri, adesea mnesemnificative? Si tlotusi, cite
surse de conflicte ar putea oferi dramaturgilor, procesul de crestere a rindu-
rilor clasei muncitoare, prin aldturarea unor elemente noi, provenite fie din
taridnime, fie din fosta micd burghezie, sau din alte straturi sociale. Apai, pro-
cesul de nastere a noii intelectualititi din mijlocul muncitorilor, raportul intre
ridicarea nivelului de trai si dezvoltarea cerinfelor culturale — atitea si atitea
probleme pe lingi care autorii dramatici trec intrebindu-se unde ar putea gasi o
sursd de conflict.

! Din Raportul tovarisului Gh. Gheorghiu-Dej prezentat la cel de-al Ill-lea Congres al P.M.R.
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In anii trecuti, in dramaturgia fnspiratd din procesul de transformare
socialistd a satului, se statornicise tipul de conflict care urmirea soviielile tara-
nului mijlocas, inainte de intrarea sa in gospodiria agricoli colectivi. Dezvol-
tarea impetuoasd a relafiilor socialiste la sate a convins si pe autorii dramatici
ci acest tip 'de conflict s-a invechit, fiind dep#sit de viati. Dramaturgii s-au
incumetat si paseasci pe poarta gospodiriilor agricole colective, pentru a oglindi
procesul de dezvoltare a moilor relatii. Dar, primele piese aparute pe baza
acestei moi realitidfi, ameninti si consacre un alt tip de conflict, stereotipizat
in mod inexplicabil, si anume: conflictul intre presedintele finapoiat,’ stapinit
de o mentalitate retrogradi si colectivistii animati de dorinta de a munci dupa
metode avansate pentru a dezvolta gospodiria colectivi si a o aduce la mivelul
celor mai inaintate umitdti socialiste. Cunosc cel putin patru piese, care, in
diverse variante, reproduc acest tip de conflict. In schimb, piese care si oglin-
deasci in mod profund procesul de tramsformare a constiintei tirimimii colec-
tiviste, de formare a moilor relafii si a moii mentalititi, in lupta impotriva
spiritului ingust de proprietar individual, care se mai manifestd multd vreme
dupd formarea gospodiriei agricole colective, nu prea sint.

Lupta intre mou si wvechi, se desfisoari in toate sectoarele vietii noastre,
sub aspecte diverse, Influenta ideologiei burgheze se strecoari oriunde giseste
o fisurd in inarmarea ideologici a oamenilor muncii, in caracterul, in menta-
litatea, in concepf{ia despre lume a wmmnora dintre ei. Aceste forme subtile de
manifestare a luptei de clasi sint surse inepuizabile de conflicte dramatice.
Pentru ca vechiul din viati si fie inliturat, el trebuie combitut pe toate ciile,
cu toate mijloacele. Inzestrat cu capacitatea de a cunoaste si de a infelege
sensul dezvoltarii realitdfii, dramaturgul nu poate gresi in depistarea surselor
raului si in alegerea mijloacelor pentru combaterea acestuia. Pozitia ferm& par-
tinici de afirmare a noului si de apdrare a bazelor orinduirii moastre socialiste,
este chezisia unei interpretiri juste a fenomenelor realitadtii in toati kcomplexitatea
lor. De pe aceasti pozifie, cercetind realitatea, dramaturgul nu mai poate cidea
in greseala de a generaliza miste cazuri cu totul particulare si 'de a dtrage
concluzii gresite din premise false. Esecurile unor piese scrise in wultimii
ani, s-au datorat in bunid maésurd faptului ci, pornind de la mniste fapte
izolate, cu caracter intimplator, autorii au tras concluzii generalizatoare, cu iz
pesimist. Intelegerea de citre dramaturg a perspectivei istorice a dezvoltirii
societitii si interpretarea femomenului social in lumina acestei perspective, fi
di posibilitatea detectirii contradictiilor esentiale ale realitdfii si a oglindirii
lor in conflicte dramatice de o mare profunzime si complexitate, céci opera
dramaticdi nu are voie si simplifice realitatea, reducind-o la citeva linii
schematice. '

Sursele conflictului dramatic se afld iIn contradictiile realitafii sociale.
Odatid cu dezvoltarea societitii, contradictiile nu dispar. Ele isi schimba doar
caracterul, continutul. Firi contradictii, fird lupta contrarijlor, fird lupta dintre
nou si vechi, viata insisi nmu poate exista. Din aceastd lupti intre mou si vechi,
isi trage seva conflictul dramatic. Iar fird conflict, dramaturgia nu poate exista.

Despre expresia artistici a luptei intre nou si vechi in dramaturgia noastrad
actuald, urmeazi si se vorbeasci cu alt prilej.

Margareta Bdrbujd
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