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vem de inregistrat in viata noastri literard un eveniment ce iese
cu totul din comun: multimea lucririlor dramatice datorate
unor debutan{i care bat la portile redactiilor si ale teatrelor.
Numeroase lucrdri atrag atentia atit prin insusirile, ¢it si prin
carenfele lor si cer un examen atent.

Unele din ele sint piese cu o constructie dramaticid adesea reu-
sitd si cu momente realizate artistic, insa lipsite de un contact
real cu gindirea si sensibilitatea timpului nostru. Trasiatura lor
comunid este cid se referi la evenimente, la personaje, la situatii din actuali-
tate, dar sint practic debitoare unor opere din trecut. Contemporaneitatea lor
este aparenti, Avem de-a face de fapt cu personaje cunoscute si care descind
din literatura dramaticA a altei epoci istorice. Ne propunem si analizim citeva
din aceste piese si daci nu vom numi aici pe autori este mu numai fiindca
numele lor nu spune inci mnimic spectatorilor, ¢i fiinded articolul ummiregte
s4 ia In discutie nu un manuscris sau altul, ¢ o problema.

Iatd, de pilda, o piesd inspirati din viata intelectualilor, si care memul-
tumeste, in ciuda insusirilor sale. Eroul acestei piese, a cirei actiune se petrece
in anii nostri, este un om sfios, de o mare delicatete sufleteasca, terorizat in
cisnicia sa de o femeie friviali si méarginitd si de grupul ei de prieteni, oameni
arivisti, venali, veniti dintr-o lume vulgari, grosolani, plini de prejudeciti si
stipiniti de o mentalitate inapoiati. Grupul personajelor negative este prezentat
fara complezentdi, cu oroare si putere satiricid, jar promiscuitatea lor etici,
abjecta lor comedie este vizuti cu incisivitate.

Eroul piesei, medic la o policlinicAi de cartier, prezentat ca o fapturd ti-
mida, retrasd, fard mici o leglturd cu cei din jur, isi va regési in cele din urma
si increderea in sine si forta de a riposta ,formatiei negative® din piesi. Nu
discutim aici faptul ci in aceastd lucrare nu reiese care e procesul prin care
o fapturd total dezarmati giseste la un moment dat resursele unei impo-
triviri intransigente, i altceva. Este foarte ciudat cum acest medic, care vine
in contact prin activitatea sa cu nenumérafi oameni, care ascultd confesiunile
lor de tot felul, care 1i viziteazd acasd, care ia parte la o seami de forme de
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activitate obsteascd, seaminid perfect cu Marin Miroiu din Steaua fdrd nume.
Ca si acesta, e un intelectual izolat, trdind intr-o mare singuritate sociald, cu
totul striain de ceea ce se pefrece in jur, un om din altd lume, putin naiv, pufin
ridicol, si care face din superioritatea sa intelectualda si eticAi un secret bine
apéarat. Reluind intru totul pe Marin Miroiu si transpunindu-l in =zilele noastre,
autorul meglijeazd insi adeviarul cid imprejurdri diferite nasc caractere diferite.
E foarte greu de admis cid un medic de policlinicAi poate fi astdzi atit de
departat de realitate ca eroul lucririi acesteia. El poate manifesta apatie sau
poate simula participarea la viata colectivd, ascunzindu-gi, de fapt, indiferenta,
dar intr-un fel sau altul el e in contact cu lumea inconjuratoare. Se poate
discuta miasura in care sub aparenta unor actiuni solidare se ascunde un solitar,
dar citd vreme o trasiturid definitorie a existentei noastre sociale este munca
in colectiv, actiunea in comun, nu se poate accepta veridicitatea acestui insin-
gurat absolut.

Marin Miroiu constituie expresia unui anume fel de viati si a unei anu-
mite imagini despre lume, caracteristice pentru o categorie de oameni si pentru
0 perioada istorici. Ea se dezviluie in felul in care eroul concepe raporturile
sale cu ceilal{i oameni. Dragostea, timiditatea, solitudinea, sint tot atitea ocazii
pentru eroul lui Mihail Sebastian de a numi lumea in care triieste si viziunea
sa asupra ei. Viata psihici a acestui personaj traduce conditia sa in mijlocul
unei societifi ostile valorilor spirifului, si nimic nu e mai gresit si mai funest
pentru o operid decit si imprumute in situatii sociale noi, experiente psiholo-
gice vechi. -

Si alte fradsituri psihologice ale lui Marin Miroiu au fost preluate tale-
quale. Eroul acestei piese este ca si eroul din Steaua fdrd nume un intelectual
de provincie care pare pedant si caraghios, dar e un talent, o vocatie stiin-
fificd. Ca si Marin Miroiu, medicul din.aceasti piesi e de fapt un om care nu
luptd impotriva trivialititii si a mirséaviei, ¢i osindeste mut; care nu militeaza,
ci dezaproba tacit.

Apare evident cid modelul si-a impus tiranic legea lui, impiedicind piesa
sd devini punctul de intilnire si de clarificare a preocupérilor timpului nostru,
riapind scenei putinta de a fi sediul unei polemici publice intre conceptia despre
viatd a oamenilor inaintati si conceptia celor retrograzi.

In acest caz, ca si in alte piese, ceea ce mihneste este insuficienta cunoas-
tere a vietii de azi.

Poate cd wunii dintre autori stiu o seami de fapte reprezentative pentru
societatea noastrd, poate ci unii au avut prilejul si se afle in apropierea unor
oameni care exprimid foarte bine lumina si vigoarea moralid care me animai.
Numai ci ei sint ispitifi si transpuni aceste conflicte si aceste personaje fara
si meargd cu infelegerea in profunzime si fird si caute. dincolo de ele, ceea
ce supraviefuieste unei imprejurari, sensul ei durabil. Ceea ce acesti autori mu
pot acoperi in adincime, e cautid si acopere in suprafati. Lipseste tocmai analiza
noilor sentimente mascute in societatea noastrd, fondul moral specifie, sistemul
da relafii socialiste in care personajele se afli angrenate. Asa, de exemplu, o
altd piesd prezintdA drumul unui muncitor, care absolvind politehnica, devine
sef de sector, inlocuind in aceastdi muncd pe maistrul ce-l invatase, in urma
cu ani, meseria. Omul e o fire aprinsi, care are bruschetea mneti si /intransi-
genta tdioasi. El va intra in conflict cu inerfia si rutina unora din colegii sai,
va suporta acuzatii nedrepte care-l vor afecta profund, dar in cele din urmai,
cu ajutorul partidului, va gisi mijloacele pentru a-si dovedi bunacredinta,
elanul nobil, superioritatea eticid. Contributia sa in viata uzinei va fi conside-
rabild. Autorul acestei piese a fost adesea ,pe teren“ si nu incape indoiald” ca
el isi cunoaste indeaproape personajele. Le cunoaste indeaproape, dar mu si
profund. Caci in loc si sublinieze toate implicatiile conflictului, in loc sa stiruie
asupra mobilurilor intime care insufletesc pe eroii piesei, el a preferat sa-si
simbogiteasci“ lucrarea cu elemente lituralnice. In piesi apar o serie de per-
sonaje pitoresti, un poet amator si un motociclist pasionat, un contabil inimos
si un jurist abil. Actiunea, la rindul ei, se pulverizeazi in incidente subsi-
diare (asistim bundoara la pregitirea unui spectacol de amatori si la peripetiile
legate de inscenarea lui ete.). In piesi, acest al ,doilea plan“ nu este lipsit
de haz, dar in loc si ne poarte spre inima conflictului, ne duce spre periferia
lui. Seriitorul nu reuseste si treacid dincolo de fapte si, el insusi ingrijorat de
carenta piesei, complici intriga in mod exterior, abandonind practic sursa ei
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dramaticd. Putine pagini se fintemeiazi pe situatii false in piesd, dar lucrarea
i:p ansamblu ne di totusi sentimentul de a fi departe de adevir. Unde se vede
si mai clar cd autorul nu a facut decit si-si plaseze actiunea intr-o uzina de
azi, dar cd el mu a reflectat asupra psihologiei ercilor sii, asupra eticii lor
este atunci cind piesa incearcd sa Jumineze conceptia personajelor asupra
dragostei.

Oamenii fac si desfac cisniciile fard mici o problemi de constiinti, cu o
usurintd absolutd, ca in multe piese burgheze. Si astfel, un subiect care oferea
autorului sdu o sumid de posibilititi si un excelent cadru dramatic este ratat.
Absenta umei reale cunoasteri a sentimentelor si gindurilor oamenilor de astizi
determind ca faptele si nu aibad consistentd, ca drama si nu fie articulati, ca
tensiunea sid nu fie sustinuta.

Necesitatea autorului dramatic de a se situa pe o pozitie actuald se impune
ou t«(;t atita fortd si acelor piese scrise azi care se referi la imprejurdri din
trecut.

Este semmificativi din acest punct de vedere o piesd despre conditia inte-
lectualului in societatea burghezi.

Eroul acestei lucrari e un pianist boem, riticind printre ideile timpului
sdu, profund nemultumit de lumea in care triieste, presimtind vag si chemind
cu un glas timid o dreaptid alcituire sociali. Se afld in preajma unui om de
partid despre a carui activitate ilegalda afli mneldmurit unele lucruri, raminind
insd practic striin de lupta poporului.

Umilinta si jignirea se inlantuiesc in existenta acestui intelectual profund
ulcerat de mizeria morald si materialda a artistului in orinduirea burgheza, dar
constiinfa sa mu se inalti pind la infelegerea dramei pe care o traieste.

Un umor fin, muantat, situatii dramatice bine inlantuite, o replici prompta
— jatd citeva din calitifile acestei piese. $i totusi lucrarea nemulfumeste. De ce ?
Adevarul este ¢d in legdturi cu drama intelectualului in lumea capitalisti, lite-
ratura moastrd mrealist criticA a produs opere remarcabile si mimeni nu poate
sd& nu facid comparatie. Nu e worba aici numai de forta artisticA a unei lucréari
sau a alteia. Regretabil este cad aceastd nouad piesd nu duce mai departe dez-
baterea de idei. A ilustra de-a lungul umei comedii demascatoare ignoranta,
fatuitatea si mai ales mirsdvia claselor dominante, a povesti cu un suris trist
vicisitudinile unui intelectual cinstit in societatea de altaddata, mu este totusi
suficient pentru a scrie astizi o lucrare de interes. Cici si mu uitim cd au fost
dramaturgi in perioada dintre cele doud razboaie mondiale, care au disculat
problema intelectualului in societatea burghezi de pe o platformid de idei mai
inaintatd. Secriind, de pilda, Jocul ielelor, Camil Petrescu demonstra c¢i orice
act are o directie, chiar daci artistul refuzid si vizeze in mod deliberat ceva
anume, ci fiecare cuvint si fiecare ticere poartia, ca o umbra de care nu poate
fugi, un inteles, o semnificatie, ca artistul se poate impune numai angajindu-se
in luptele epocii, definindu-se in raport cu ele, alegindu-se ca om fn lstorie,
pasivitatea fiind stigmatul complicititii. Se va spune: dar autorul piesei si-a
propus un tel mai mic. Vom raspunde: mimic nu IimpiedicdA ca o asemenea
piesi si fie jucati, dar ea fsi numeste singurd locul in ierarhia wvalorilor.
Dincolo de reusita ei artistici va persista mereu ca o umbrad faptul cid nu depa-
seste o pozitie de critici si ¢i nu cuprinde implicatiile unei probleme pe care
un scriitor o vizuse, daci nu mai clar, in orice caz mai complex, acum patru-
zeci de ani. Mai este nevoie si spunem ci pentru ca aceasti piesd si devind un
fapt de culturdi, ea tfrebuie sa discute problema intelectualului in societatea
burghezi cu acea adincime de gindire pe care me-o daruiesc evenimentele revo-
lutionare pe care le traim ?

Citind aceste piese, o concluzie se impune si ea mu se referd numai la
lucririle examinate aici, ci si la acele opere dramatice (apartinind citeodata
unor condeie exersate), dar care suferdi de aceeasi lacuna si care fara indoiala
influenteazi megativ munca unor debutanti. Teatrul pe care-l doresc si pe care-l
aplauda spectatorii e un teatru intemeiat pe o adincd observatie sociala, ex-
presia ideilor, pasiunilor si energiilor care definese viziunea mnoastrd despre
frumusete si adevar.

B. Elvin
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