EDUCATIA TEATRALA A PUBLICULUI

O alta pata
a ptoblemei

egatura teatrelor cu spectatorii e o problema vitalad pentru noi, si
de aceea meritd s-o analizdm pe toate fetele. S& facem spectacole
bune, foarte bune, excelente — iatid o fatd esentiala a problemei ;
e datoria si insdsi ratiunea noastra, a profesionistilor teatrului, de a fi. Publicul
va veni in numar mare la spectacolele bune — si afirmatia e fireasca. Totusi, nu
se intimpla cu regularitate asa.

Practica vietii teatrale ne arati cid nu e intotdeauna suficient si oferim
publicului spectacole impecabile. Si cd, asa cum noi, cei din teatre, facem perma-
nent eforturi de a ne educa si perfectiona, tot asa trebuie sa fie sporite si
eforturile de pregatire si educare a publicului.

Arta teatrald contemporand e un fenomen complex, care implicd o seama
de factori ce nu pot ramine necunoscuti marelui publie. Dar, mai ales, ea se inte-
meiazia pe conventie, pe un fel de ,acord“ sau ,contract“ intre public si artisti
asupra celor ce se petrec pe scena. Teatrul nu e viata insasi, ci realitate mediata,
reflectata si transfigurata artistic. Teatrul bun — text si interpretare — e un feno-
men viu de culturd. De aceea, nu poate fi ,consumat“ fara un minim de pregitire,
de intelegere, de cunoastere a propriului sdu alfabet. E adevéarat, spectacolele bule-
vardiere din trecut — cu faimosul lor triunghi si cu intriga lor simplistdi — nu
pretindeau nici un fel de aparat de cunoastere prealabil. Dar tot atit de adevarat
e ca masele largi nu aveau acces la teatru (in primul rind, din punct de vedere
economic), iar ,elita® inlocuia adevarata cunoastere esteticd prin snobism si falsa
sensibilitate. Astazi insa, marile mase au acces la teatru si-l1 simt ca pe o necesitate.
In acest sens, politica de culturalizare, de ridicare spirituala, dusi de regimul
nostru democrat-popular, a obtinut rezultate exceptionale. Trebuie si ne straduim
cu totii — si nu numai noi cei din teatre, dupd cum vom vedea — sid imbogatim
aceste rezultate, si le ducem mai departe, si determinam necesarul salt de calitate
al publicului nostru, salt pe care acumularile de pina acum il indreptatesc din plin!
Analiza precisa, neindulcita, a fenomenului teatral ne duce la concluzia cad avem
un public atent, generos, cu o participare vie si pasionatd, dar nu intotdeauna cu
totul pregatit pentru a gusta si intelege intreaga gama de expresivitate a fenome-
nului teatral.

Sa incetam atunci noi, regizorii, si actorii, si scenografii, cautarile noastre
intru perfectionarea si ridicarea continuad a nivelului artistic al spectacolelor ? Ar
fi gresit, cred eu. Mai bine si ne strdduim mai mult in opera de educare si formare
a publicului. Stadiul actual al artei noastre, cit si cel al aptitudinilor publicului
— céaci si la public se poate vorbi de aptitudini — permit acest lucru. Cum ?

Educarea si ascutirea capacitatii de intelegere a publicului sint posibile. Daca
n-as fi vazut cu ochii, eu insumi, in Uniunea Sovietica, as tacea, dar am vazut
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in pauza unui matineu cu Pasdrea albastrd, la M.H.A.T.. cum o educatoare explica
unui grup de elevi, nu mai mari de 9—10 ani, cine au fost Stanislavski si Nemi-
rovici-Dancenko, cum a luat fiintd Teatrul de Arta, cind s-a jucat pentru prima
oara Pasdrea albastrd, care i-au fost interpretii de la premiera si asa mai departe.
Toate acestea, pe materialul iconografic oferit chiar de acest teatru, pe culoarele
sale. Am vazut, tot la M.H.A.T., la sfirsitul spectacolului Fratii Karamazov, cum
un grup de tineri si tinere, probabil studenti, in loc sia alerge la garderoba. s-au
ingramadit in fata rampei, pentru a-l ovationa pe Livanov. Cei mai in virsti au
ramas la locurile lor, aplaudind minute in sir, despartindu-se cu greu de sala de
spectacol. Asemenea manifestare reprezenta un adevirat act de culturi, nu era
«doar expresia unui entuziasm de moment.

Dar si ne uitdm in jurul nostru, s aruncim o privire in domeniul celor-
lalte arte. In muzica, si zicem. Acolo se face mult mai mult in privinta educérii
publicului. In fiecare sdptimini, la radio se pot asculta emisiuni (reluate de mai
multe ori), sub titlul ,,Ghid muzical®, in care se explicid, amanuntit si cu exem-
plificari, notiuni de teoria si istoria muzicii (ce e o sonati, ce inseamna un triolet,
cum au evoluat diferitele specii de compozitie ete. etec.). In fiecare siptamina,
afisele Filarmonicii anunta concerte-lectie prin care publicul se familiarizeaza cu
mijloacele specifice muzicii si cistigd o sporitd capacitate de infelegere a concer-
telor propriu-zise.

Apropiindu-ne de sfera teatrului, notdm initiativa — mai wveche, dar feri-

citi — a Teatrului satiric-muzical ,,C. Tadnase”, incununati de succes cu cel de-al
treilea ciclu, Tdnase si revista, care — pe lingd ca introduce publicul in pro-
blemele si in limbajul specific revistei — a cuprins spectacole de un incontes-

tabil nivel.

Au existat si cred cd mai existd inifiative asemanatoare si in teatre. Ma
refer la asa-numitele ,conferinfe experimentale®. Numai cd — lasind la o parte
neregularitatea in programarea lor — aceste manifestiri se fac oarecum ,supra-
plan® si cu ,fragmente”, cu actori neintrebuintati in alte spectacole, si, in general,
au un evident caracter de improvizatie. Scopul educativ si de formare a publicului
nu e atins in masura necesara. Salutard, in aceasta privinta, ni se pare recenta
initiativd a studioului de televiziune cu emisiunile sale de privire istorica asupra
teatrului. Dar numai istorica ?

De altfel, insesi aceste noi mijloace de educare a publicului dovedesc ca
problema e actuald. Teatrul, scena, arta dramatici au un limbaj al lor, specific,
cristalizat de-a lungul intregii istorii a spectacolului si improspatat de suflul
nou al metodei realist-socialiste de creatie. Un regizor, un actor, un scenograf
au datoria sid se facad intelesi de public in exprimarea artei lor. Dar limbajul
lor, mijloacele prin care se exprima trebuie si aiba un numitor comun cu putinta
de receptare a publicului. Desigur, dialogul e mijlocul direct de comunicare cu
publicul. Dar in spectacol dialogul trdieste si prin elemente ajutdtoare: printr-o
migcare adecvatd, niciodatd intimplatoare, prin lumini, prin decor s§i recuziti etc.
E stiut, aceste elemente nu vorbesc prin ele insele — altfel ar fi formale sau
formaliste —, ei prin ceea ce ele figureazid sau, mai bine zis, transfigureaza. Or,
limbajul acesta figurat, metaforic, trebuie inteles la valoarea lui reald de citre
public. Am luptat si luptim impotriva montérilor naturaliste si wvulgarizatoare.
Trebuie si luptdm acum pentru a spori capacitatea spectatorului de a ne insoti
cu mintea limpede in cdutdrile noastre creatoare, ciutiri cerute, in bunad parte,
chiar de constructia neconformisti a dramei (Brecht, Maiakovski, Visnevski etc.,
cit si multi dintre autorii nostri contemporani). De prisos si& adaug cid e departe
de mine gindul de a ma referi la falsele inovatii, de a justifica diferite ,rataciri“
regizoral-scenografice.

Practic, ce cred cd s-ar putea face in sensul celor scrise mai sus? Ma
gindese, in primul rind, la spectacole pe care le-as denumi, prin analogie, specta-
«<ole-lectie sau model. Orice teatru isi poate alege sau ,sacrifica® din repertoriul
stagiunii cite un spectacol pe care sa-1 considere exemplar, fie din punct de
vedere al istoriei dramaturgiei, fie din punct de vedere al realizirii artistice, fie —
si acest lucru e de dorit si de asteptat — din amindoud punctele de vedere. Ca
sda ma fac inteles: un Shakespeare la National sau la Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra“ ar putea fi un model, prezentat, fireste, cu o introducere, cu un cuvint
in care si se vorbeascid nu atit despre autor, cit despre felul in care a fost
conceput si realizat scenic acel text shakespearean de teatru. In orice caz, aceste
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spectacole trebuie si fie adevirate ,prototipuri“, reprezentative in ce priveste dra-
maturgia si stilul respectiv. Cel dintii chemat in acest sens e Teatrul National
»I. L. Caragiale®, tocmai pentru cid e ,prima scenid a tarii“.

E usor de inteles ca aceste spectacole sint menite si ramind multi vreme
in patrimoniul teatrelor, ele constituind un fel de ,rapel“, un fel de filon prin-
cipal de arta teatrald, la care si se recurgi ca la un izvor de apa vie. Si iatd
cum, in mod organic, de problema educarii publicului se leagd condifia calitatii
spectacolelor noastre si, in special, problema repertoriului permanent, Fiindca
prin repertoriu permanent nu trebuie inteleasid numai piesa care tine multa
vreme afisul, ei in primul rind wvalorile spectacologice, certe si valabile pentru
o mare perioada de istorie vie, traitd, a teatrului. (Cinematografia a simftit si ea
aceasta necesitate educativd, si de aceea se organizeazd serile ,prietenilor filmu-
lui“). 84 nu uitam ca timpul trece, lucrurile evolueazi, generatiile se succed. De
ce sa privam noile generatii de spectatori — si nu generatiile, ci ,,promotiile®
anuale — de posibilitatea de a se educa teatraliceste ? De ce si stie cei mai tineri
dintre noi despre marile victorii ale teatrului nostru — regizorale, actoricesti sau
scenografice — numai din auzite, din spusele unor ,privilegiati® de dinaintea
lor ? Ca la o carte ,de capatii“, ca la o mare simfonie, ca la un tablou celebru,
spectatorii nostri trebuie sa aiba acces si la spectacole teatrale ,de capatii“. Si
au fost si sint destule! Nemaivorbind cid in felul acesta se ,pastreazia“ si valo-
rile individuale: interpretari actoricesti remarcabile, viziuni regizorale sau de
pictori-scenografi demne de patrimoniul cultural al tarii.

Asemenea spectacole ar constitui, cred, pentru publicul nostru un foarte
eficace mijloc de a-si insusi — prin tot ce e mai bun si mai sigur — ,,alfabetul“
artei noastre. Si nu vulgarizim notiunea de ,spectacol popular* sau ,accesibil®,
intelegind prin aceasta cad spectatorului i se da totul ,mura-n gurd®, fara a i se
cere nici un efort de inteligentd si sensibilitate. Intelese asa, aceste spectacole nu
ar face sid progreseze nivelul publicului nostru. Si recunoastem mai bine deschis,
fara fatarnicie, cd si teatrul — aldturi de celelalte arte — isi are limbajul siu
propriu, a.b.c.-ul siu, de care e bine si se tind seama. Nu poti citi o carte, oricit
de curgator ar fi scrisa, fara a cunoaste alfabetul, fard a sti sd citesti. La fel
cu teatrul : nu poate fi infeles si gustat cu folos decit {inind seama de trasaturile
sale specifice. S-ar putea crede, altfel, cd teatru poate face oricine si oricum, fara
nici un fel de pregitire anume. La urma urmei, chiar si noua, profesionistilor din
teatre, inainte de a ne descoperi talentul, nu me-a deschis cineva gustul, nu ne-au
insufletit pasiunea pentru teatru: un profesor de literaturd, un artist, un spectacol
vazut ? Si n-a insemnat aceasta o ,introducere* in teatru?

Se spune ca spectacolul de teatru e efemer, ci e un fenomen ireversibil, ca
are o viatd numératd In ore, si cid o interpretare, oricit de izbutitd, nu traieste
decit o searia. Adeviarul acesta e numai parfial. E de datoria noastrid si luptim
pentru ca valorile teatrului sa aibid o duratd cit mai mare. Unele spectacole-model
existente in teatrele noastre ar veni tocmai in sprijinul acestei idei, in folosul tutu-
rora si in primul rind al spectatorului. (Din nou imi amintesc cd la Moscova
Aristocratii se joacd din 1935, Liubov larovaia — cu unele intreruperi — din 1924,
ca sd nu mai pomenesc pentru a doua oard de Pasdrea albastrd, care se joacid de
aproape 60 de ani.)

Inainte de a incheia, as indrézni si mai fac o propunere. In scoli se impéar-
tisesc elevilor notiuni fundamentale privitoare la toate artele. Orarul scolarului
cuprinde lectii de muzica, cuprinde obiectul ,istoria artelor* — picturd, sculptura,
arhitecturd —, ba sint chiar ore practice de desen. Numai despre arta teatrului
nu se vorbeste. S4 ne infelegem : copiii invata literaturd dramatica, in cadrul isto-
riei literaturii sau al teoriei literare, cunosc autori si piese. Dar nu invati nimic
despre cum trebuie privit si inteles un spectacol de teatru. As fi foarte bucuros si
stiu ca existd posibilitatea de a introduce in programa analiticAi — bineinteles, nu
ore de ,spectacologie” sau teatrologie — paragrafe sumare despre arta si istoria
spectacolului de teatru, ca un supliment necesar la studiul literaturii dramatice.

lata-ma intrat, aproape fara si-mi dau seama, in domeniul... Inva{dmin-
tului. Si& nu ne speriem : nu e invatdmintul o problemd de educatie, iar educatia
nu e tema pe care am incercat s-o discutim ? N-ar fi citusi de putin ridu, cu alte
cuvinte, ca actiunea de educare a publicului nostru si inceapd chiar din scoald!
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