Kovics Gyidrgy in rolul titular din
wTlartuffe*  (Institotul de  teatrn
wizentgybrgyi Istvin* — Tg, Mures)

@ STAGIUNEA INSTITUTELOR
DE TEATRU DIN BUCURESTI

SI TG. MURES

La Bucuresti si la Tg. Mures s-a
deschis stagiunea institutelor de teatru ;
sint mai mult spectacole ,de actori®,
reprezentatii al cdror farmec il con-
stituie, in primul rind, entuziasmul si
tineretea unor interpreti aflati la pri-
" mele mari incerciri. Si nu se poate
spune ca promotia care va parasi in
acest an scenele studentesti este saraca
in talente. Am vazui, la Bucuresti, un
Botogan viu, posedind o adevarata
simplitate muncitoreasca, defel sche-
matizat, c¢i iradiind caldurd, intelegere,
un subtil simt{ al umorului si o ca-
pacitate incintdtoare de a rezolva, fi-
resc si practie, dificultitile celorlalti ;
reusita este cu atit mai remarcabila,
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cu cit rolul figureazd printre cele mai
palide din piesdi, iar aceasta e, la rin-
dul ei, o comedie ,de replici“, fapt
care dubleazad dificultitile interpretarii
(e vorba de actorul Dionisie Vitcu).
Am cunoscut, intr-un spectacol Brecht,
alcituit din fragmente din Mutter
Courage si Teroarea §i mizeriile celui
de-al IIl-lea Reich, o Anna Fierling
rascolitoare de energie, emotionanta
prin vitalitate, extrem de simpla si
de sincerd in tot ce face (Eugenia
Dragomirescu) ; o ,fatdi mutd“ care
dezvaluie, cu neasteptati prospetime,
dragostea si bunatatea ascunse sub in-
fatisarea umila a infirmitatii (Dorina
Nila) ; o ,cocheta“ de front, emotio-
nantd cind isi cintd melopeea deca-
derii (Elena Pintea), si, in fragmentul
Nevasta evreicd, o tindrd interpretd in
stare sa mentinad singura interesul sa-
lii, de-a 1lungul intregului episod,
transformindu-si monologul intr-un
moment de autentic dramatism (Ioana
Téaranu). La Tg. Mures, am retinut din
spectacolul Tartuffe, numele a doui
interprete (Nagy Réka — Elmira, Kiss
Erzsebet — Dorina), a caror gratie era
valorificatd cu inteligentd si discretie.

Este putin obisnuitd si performanta
studentilor care au jucat spectacolul
de tragedie antici de la Bucuresti.
Paul Avram (Oedip), intr-un frag-
ment din tragedia lui Sofocle, desi a
pastrat infatisarea si temperamentul
unei tinereti aproape copilaroase, a
stiut sd exprime tragica frimintarea
cautarii unor adevidruri care nu pot
fi platite decit cu pretul celei mai
cumplite nefericiri. In aceasti schitd
de interpretare, te cuceresc capacita-
tea actorului incepitor de a desco-
peri emotia reald in eleganta rigu-
roasid a versului antic, priceperea lui
de a extrage din text semnificatiile
unei vieti afective pe care, si astazi,
oamenii o traiesc tot atit de intensca
si acum 2000 de ani.

Pe aceeasi linie s-au conturat in-
terpretarea Lianei Margineanu (Io-
casta) si cea a Mariei Dandu (Cli-
temnestra) in Ifigenia in Aulida de
Euripide, prima — sotie iubitoare,
demnid si retinuti, a doua — mama
torturatd sialbatic de apropiata moar-
te a fiicei. Frumusetea si tinuta atit
de fermecitoare ale Irinei Petrescu
(Ifigenia) s-au conjugat cu o buna
stapinire a textului si o sensibilitate
reald, desi nu toate variatiile psiho-
logice ale eroinei au fost indeajuns



justificate, dar despre asta vom mai
vorbi.
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Chiar pe marginea acestei simple
enumeriri se pot creinna citeva con-
cluzii favorabile in legatura cu orien-
tarea invatamintului actorilor in acest
an. Repertoriul este mai variat, mai
dificil deecit in stagiunea trecuta
(Brecht, Shakespeare, Eschil, Sofncle,
Euripide si, spre sfirsitul stagiunii,
Anouilh si un spectaccl de comme-
dia dell’arte). Apelul la marile texte
clasice ennstituie mai ales un fapt po-
zitiv, compensind deficientele altor
ani de studiu si raspunzind unor nece-
sitdti reale din teatre, unde slaba pre-
gatire a interpretilor pentru repertoriul
clasic este frecventa.

Nu acelasi lucru se poate spune insa
si despre realizarea de ansamblu a a-
cestor spectacole, despre regia lor.
Aici se ridicd o problema de principiu.
Fiind vorba de reprezentatiile-examen
ale unor clase de studenti-actori, este

firesc ca aici accentul sa cada asupra
interpretarii. Totusi, absenta preocupé-
rilor regizorale aprofundate, in mai
multe din aceste spectacole, nu poate
fi propice evolutiei profesionale ar-
monioase a viitorilor actori. Or, dir
punct de vedere regizoral, un singur
spectacol apartine, prin caracteristicile
lui, teatrului contemporan : spectacolul
Brecht (clasa prof. Al. Finti, asistent
lector C. Rafael). Expunerea scenica
este limpede, expresiva si unitara, ac-
centele sint bine distribuite ; specta-
colul are atmosfera, starea de spirit a
interpretilor fiind stimulatad si bine in-
drumatd de celelalte componente ale
spectacolului., Montarea posedd o sim-
plitate inspiratd, care obligd pe actori
sd umple scena cu prezente vii. nu ii
copleseste sub efectele exterioare, dar
nici nu-i lipseste de sprijinul unei bo-
gate orchestratii de mijloace spectacu-
lare (muzica, lumina, compozitia mis-
carii in scena).

Costache si viata interioard. insa,
comedie pusa in scena de clasa prof.
C. Moruzan (asistenti Radu Penciu-
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Paul Avram (Oedip) i Liana Mir-
gincanu (locasta) in ,,Ocdip* (lnsti-
tw'ul de teatru ,,1 L. Caragiale)

C. Constantinescu (Apollon) si Nico-
lae Barosan (Oreste) in ,,Eumenidele*
(Institutul de teatrm ,J, L, Cara-
giale")
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Irina Petrescu in rolul titular din ,Ifigenia in
Aulida* de Euripide (Institutel de teatru ,I. L.
Caragiale")

lescu, Lidia Nitescu), da impresia unei
lucrari incropite in lipsa regizo-
rului, fapt cu atit mai uimitor cu cit
printre asistentii acestei clase se nu-
mard si Radu Penciulescu. Actiunea
infatisatd pe scend nu capatd nici at-
mosferd, nici ritm, si este greu sa
regasesti in ea pulsul relatiilor auten-
tice dintre acei oameni obligati sa
traiasca izolat si si lucreze multi vre-
me impreund. Cu atit mai putin se
realizeaza sensuriie de-al doilea plan
ale piesei, subtextele ei ironice si
metaforice. Absenta initiativel creatoa-
re a regizorului se rasfringe nemijlocit
asupra calitatii jocului : cele mai multe
personaje sint schitate intr-o singura
culoare, in unele interpretari razbat
accente de vulgaritate (Valeriu Bobu—
Remus MaAlureanu), adeseori actorii
intrd si ies din scena ca si cum ar fi
venit numai pentru a rosti textul. In
general, cu exceptia excelentului Bo-
togan, pe care l-am citat inainte, inter-
pretii nu izbutesc si lege intre ei ac-
fiuni scenice, nu se influenteaza reci-
proc, ci par a evolua izolat, individual,
intimplator asezati unul alaturi de
altul.

La Tg. Mures, spectacolul Tartuffe
(clasa prof. Komives Nagy Lajos) a
inaugurat sala noud, modern decoratd
si cu scenda incdpdtoare, a studioului
din institut. Spectacolul are o particu-
laritate pufin obisnuitd in traditiile
reprezentatiilor noastre studentesti : a-
laturi de elevii sdi, joacd aici actorul
Kovacs Gyorgy. Initiativa meritd elo-
gii : prezenta unui partener de valoa-
re poate influenta pozitiv formarea ac-
torilor tineri, obisnuindu-i, in acelasi
timp, cu conditiile de joc pe care a-
cestia le vor intilni in teatru, dupa ce
vor pdrasi institutul. Cit timp Kovics
nu aparuse in scena, actiunea evolua
monoton : ca siin Costache $§i viafa in-
terioard, actorii intrau si ieseau, dind
impresia cd unicul scop urmirit este
acela de a debita dialogul, iar miscarea
lor pe scend se reducea la deplasarea
de la stinga la dreapta, si invers, sau la
agitatia intre rampa si usa din fundul
scenei. Plastica tinerilor interpreti era,
de asemenea, uniformia, nu numai
lipsitd de stilizarea pe care o cere
spectacolul de epoca, ci chiar stingace.




Jocul lui Kovdaes, in acest cadru, de-
venea o0 demonsiratie cu interesante
concluzii de pedagogie artistica. Ca
orice mare interpret, G. Kovics are
un puternic sim{ dramatic : pentru el
concretizarea caracterului in actiune
este o necesitate. Tartuffe al lui — o
bestie senzualid, dominati de patimi
neinfrinate, si de aceea mai grotesca
in efortul de a-si masca poftele sub
ipocrizia umilintei crestine — era sin-
gurul personaj care aducea in scena
actiuni reale, iar din micile lui actiuni
fizice se ndsteau cele mai izbitoare
efecte comice. Un exemplu: cind iz-
bucneste cearta dintre Orgon si Da-
mis, Tartuffe il intaritd pe tatd, in
acelasi timp preficindu-se a-1 linisti;
cele doua actiuni contradictorii se ac-
celereazd precipitat, pina in clipa in
care Orgon vrea sid-si loveasca fiul,
cind Tartuffe ajunge si intinda, cu o
mind, bastonul, pe care il ia inapoi cu
cealaltd. Nu pentru a face o compara-
tie nedreaptd intre un maestru al sce-
nei si actorii debutanti am citat acea-
std scend, ci pentru ca ea dovedesie
limpede necesitatea actiunii concrete
— fireste, cu semnificatie artisticAa —
pe scend. Fiind un mare actor, Kovacs
si-a autoregizat jocul, gisind singur
actiunile prin care sa-si defineasci
personajul ; tocmai asta urma sa fie
sarcina regizorului in spectacol. Ace-
sta ar fi trebuit si sugereze actorilor
— si sa gdseasci Impreund cu ei —
modalitdtile concrete de caracterizare
a personajelor, cautind sid creeze, in
jurul interpretarii lui Kovdes, un an-
samblu omogen si si stabileascid un
echilibru intre jocul actorului experi-
mentat si interpretarea studentilor
aflati la inceput de drum. Altminteri,
experienta se reduce la reproducerea
succesului pe care Kovdces l-a mai a-
vut in acelasi rol, fird ca tinerii ac-
tori sa obf{ind maximum de invata-
minte din aceastd colaborare artistica.

Spectacolul de t{ragedie antici de la
Bucuresti (clasa prof. Ion Sahighian,
asistent Calin Florian) nu poate fi
acuzat de aceleasi slabiciuni. Dacé aici
nu ar fi existat o anume viziune de
ansamblu, probabil eca nici tinerii ac-
tori nu ar fi izbutit sa infringa difi-
cultatile unei asemenea incercéri. Dar,
recunoscind acestei viziuni preocupa-
rea pentru tilmacirea corectd a sensu-
rilor si grija pentru expresivitatea
versului, este greu sd nu formulezi si
rezerve. Miscarea conceputd de Vera
Proca, costumele Elenei Papadopol si
ale lui George Miroiu, decorul lui Tra-

ian Nitescu cedeazd ispitei de a orbi
printr-o exuberantd excesivd a culori-
lor si printr-o risipA de momente co-
regrafice, vadind o lipsa de masura care
nu se acordeazd cu nobila simplitatea
vechilor tragedii. Apoi, insasi indru-
marea interpretarii poate fi discutata
in anumite privinte. Intilnim in acest
spectacol destule puncte comune cu
acea viziune care dicteazd — cu unele
varialii — in mai toate montarile cla-
sice de la noi, fie cd e vorba de dra-
maturgia greaca, de Shakespeare, sau
de tragicii francezi. Este infelegerea
conform céreia intre spectacolul cu
un text vechi si cel bazat pe o piesa
contemporana existd o deosebire fun-
damentala, chiar in structura jocului :
oamenii de astdzi sint prezentati in toa-
te nuantele, caracterizati cit mai origi-
nal, pe cind eroii de altidati sint in-
fatisati, de cele mai multe ori, ,in ge-
neral”, despersonalizati, deconcretizati
— pentru cd vechea viziune despre
clasici cauta maretia eroilor mai mult
in muzicalitatea versului, considerata
in sine, decit in reconstituirea scenica
a caracterelor si psihologiei umane.
Am vorbit, de pilda, de lipsa de matu-
ritate a lui Oedip: dacid regia si in-
terpretul s-ar fi strdduit si dea rolu-
lui si nuanta corespunzitoare virstei
si demnitatii, jocul talentatului Paul
Avram ar fi cistigat in profunzime,
s-ar fi imbogatit. Acelasi Paul Avram,
in Agamemnon din Ifigenia de Euri-
pide, intrd in scend nejustificat de
calm, pierzind din vedere subtextul
psihologic, extrem de incarcat, al mo-
mentului : tatdl care isi cheamia fiica
la altar, ascunzind, sub linistea lui a-
parentd, durerea si spaima de a sti ca
ea insdsi urmeaza sa fie jertfiti. Irina
Petrescu trece prea usor de la dezna-
dejde la seninatate, de la suferintad la
elan eroic. Oricit de puternicd ar fi
pornirea ei altruistd, eroina nu poate
fi lipsitd de un ton de amariaciune, de
regret si de zbucium : ea merge doar
la moarte ! Asta, pentru a discuta nu-
mai rolurile izbutite ; existd insa in
acest spectacol nenumarate aparifii cu
totul amorfe, cu totul lipsite de indi-
vidualitate. Aceastd lipsd de precizie
in caracterizarea personajelor si a psi-
hologiei lor aminteste, in ciuda talen-
tului evident al tinerilor actori, vechea
manierd de interpretare a tragediei
clasice. Daca Teatrul Piraikon ne-a
fermecat intr-atit, asta s-a datorat mai
ales faptului ca el ne-a revelat adeva-
rul omenesc individual, condensat in
versurile nemuritoare : totul era acolo
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caracteristic, precis, unic in felul siu,
si relatiile dintre personaje, si reac-
tiile actorilor, si chiar prezenta coru-
lui, conceput, in Medeea, de pildi, ca
o adunare a unor femei din impreju-
rimi, care oscileazd intre curiozitate si
compasiune.

Punctul slab al majoritatii spectaco-
lelor vazute este, asadar, regia. S-ar
putea obiecta cd aceasti slabiciune ii
priveste mai mult pe profesori decit pe
student{i si cA cei mai buni dintre vii-
torii actori au dovedit o temeinica
pregitire individuald. Dar studentii
nu trebuie sd piriseasci institutul nu-
mai cu atit: ei trebuie si cunoasca
aici adevarata disciplind a spectacolu-
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lul, si-si formeze spiritul de echipisi
simtul colectiv, sa traiasci unitatea or-
ganica a unor spectacole in care toate
componentele conlucreazd armonios, sa
experimenteze practic metodele moder-
ne de interpretare, atit in piesele cla-
sice cit si in cele contemporane. Fap-
tul nu face decit si ne aminteasca,
incd o data, cit de imperioasa este ne-
cesitatea redeschiderii cursurilor de
regie in institut, pentru acoperirea
atit a cerintelor mari din teatru, cit
si a celor inerente inviatimintului
artistic.

Ana Maria Narti
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Eugenia Dragomirescu in rolul titular dip ,,Mutter Courage®




