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PREMIERE

Undialog posibil
despre

JPERA DE TREI PARALE

-au scris multe cronici informate si drepte cu privire la spectacolul Opera

de trei parale; parcid n-ar mai fi loc de incd una. Dar ascultind controverse

si opozitii, interesat fiind mai ales de dezacordurile unor spectatori obisnuiti
fata de reprezentatie si de intrebarile de substanf{d sincerd care i-au fost si-i sint
adresate, as incerca sa formulez citeva raspunsuri care n-au altd pretentie decit
aceea a unor puncte de vedere intr-o discutie.

*xw

— Dacda vrei sd-l1 recomanzi cu adevdarat pe Brecht publicului rominesc
e mai bine sd te adresezi lucrarilor de maturitate, nu celor din tinerefe, care-l
reprezintd partial...

— Sint insd si autori care au scris o singura opera in mai multe capitole ;
induntrul ei nu se prea pot risca periodizdri conventionale si diferentieri cate-
goriale stricte. Teatrul lui Balzac n-are cum sa fie considerat in etape, mar-
cind o evolutie de la inferior la superior; cine ar afirma azi cA O noapte fur-
tunoasa e o treapta, iar D-ale carnavalului alta, pe o scard suitoare ?

Opera de trei parale a avut premiera in 1928, dar faza ei embrionard ¢
datatda cu doua sute de ani inainte, cind poetul si dramaturgul englez John
Gay, prietenul lui Pope si al lui Prior, i-a adus in scenda pe veselii sdi cerse-
tori. Apoi, Brecht a tot lucrat la piesa pind in ultimii ani ai viefii. Si el, si
numerosi exegefi au considerat cd aceasta este o piesd programaticAi a teatru-

lui epic; ea si-a facut loc tocmai ca atare pe scenele lumii si ar fi neconform
a o numi nereprezentativa.

* Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra“: ,,Opera de trei parale* de Bertolt Brecht. Regia :
Liviu Ciulei si Raul Serrano. Decoruri: Liviu Ciulel si Ion Oroveanu. Distributia : Vietor
Rebengiue si Dumitru Furdui (Cintiretul ambulant), George Mirutzi (Jonathan Jeremiah
Peachum), Mimi Eniceanu (Celia Peachum), Margareta Pislaru (Polly Peachum), Adrian
Georgescu (Filch), Toma Caragiu (Macheath-Mackie S$is), Mihai Mereutd (Mathews), Marius
Pepino (Jakob), Gh. Ghitulescu (Robert), Gheorghe Novac (Jimmy II), Vasile Florescu si
Dumitru Furdui (Walter), Paul Sbrentea (Ede), Nae S$tefidnescu (Pastorul Kimball), Gheorghe
Petreanu, Dumitru Dumitru, Al. Martinescu, Mihai Badiu, Simion Hetea, Em. Reisenauer,
Mircea Gogan, Cici Manoliu, Eleonora Gion (Cersetori), Clody Bertola si Virginica Popescu,
(Jenny-Spelunci), Awurelia Sorescu, Ileana Mindrili, Zoe Anghel-Stanca, Beatrice Biega,
Virginica Popescu, Ina Otilia Ghiulea, Isabela Gabor, Mihaela Juvara, Coca Bilanu, Flavia
Buref (,,Colegele* ei), Gh. Oprina (Brown), Rodica Tapalagid (Lucy), George Andreescu (Smith),
Toma Paraschivescu (Ajutorul lui Smith), Traian Petrut (Cilidul). In alte roluri : Misail Chiriti,
Gheorghe Torgulescu, Marian Busulescu, Paul Nestorescu, Ilariu Popescu, Jeannine Elefterescu,
Maria Pricop, Aura Rédulescu, Teodora Mitulescu.
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Publicul rominesc a cunoscut si alte produceri dramatice brechtiene, nu e
strain de aceasta dramaturgie, nici de principiile regizorale ale autorului, nu e
deci cazul a certifica echivoc initiativa prezentarii unei. piese sau alteia din
opera scriitorului, sub motive de pura cronologie.

L

— Nu e, totugi, pufin desuetd aceastd reetalare a drojdiei societdfii ? Lite-
ratura cu apagsi, femei de stradda, vagabonzi, cersetori a fost mult prea abun-
dentd, atit in versiunile ei ,serioase” cit si in parodie, ca sd@ mai stirneascd azi
un interes nou.

— Aceastda abundentd e un fapt si cel putfin literatura engleza cunoaste
exemplare numeroase inainte de Gay si dupa el, in binecunoscutele romane ale
lui Dickens si in veselele povestiri ale lui Zangwill, dupa cum literatura franceza
a furnizat, pe lingd romanele naturaliste, naratia-fluviu a lui Eugéne Sue sau
melodramele scrise de D’Ennery si Cormon, literatura spaniold — nuvela pica-
resca, sau cea ruseascd — o productie epici de coloraturd criticd, sociala, sem-
nificativi mai ales in scrierile lui Gorki, si asa mai departe. In vremea din
urma a facut largi investigatii In teritoriul social respectiv filmul neorealist
italian.

Mi se pare ca Brecht n-a fost interesat nici de tragedia acestor paturi
numite lumpenproletare, nici de melodrama lor si nici de comedia aspiratiilor
individuale ale unor tipuri spre ,societatea inalta“. El si-a propus sa divulge
acele relatii intre anumite straturi ale societdtii capitaliste pe care onorabili-
tatea burgheza le mistificA ori le respinge. Si a pornit de la cel mai de jos.
Pungasii, cersetorii, prostituatele, cei pusi sa-i inlature ori sd-i ingradeascs,
adica politia, justifia se afla angrenati intr-o uriasa afacere, care-si are intre-
prinderile ei — cum e aceea a lui Peachum —, registrele ei de conturi si pla-
nurile de operatiuni, fiind dinamizatdi de ideea tipici de concurentid. In virtejul
nimicitor al concurenfei se urzesc céasdtorii ,morganatice”, intrigi pentru defédi-
marea §i anularea adversarului. se face recurs la sacrele legi protectoare ale
proprietafii si se inifiaza chiar false demonstratii de strada, revendicative, in scop
de santaj. Osmoza permanentd intre straturile de sus ale burgheziei si acest
strat ultim, de sedimente, e relevatd si printr-un moment suprem de contact
real : in final, banditul Macheath intrd oficial in onorabilitate, luindu-i-se de
pe git latul spinzurdtorii si punindu-i-se cu pompad colanul de nobil

De aceea, as socoti viziunea originala a lui Liviu Ciulei si a scenogra-
fului Ion Oroveanu remarcabila prin consubstantialitate cu opera. Céaci scena
infatiseazd, in tot timpul reprezentatiei, zidul din spate al unei cladiri masive
si sumbre, metaforizind astfel curtea din dos a societatii capitaliste ; peripetiile
care se desfasoarda aici (nunta lui Mackie, de pilda) sint organizate scenic in asa
fel incit s& mimeze (ridicol, evident) ceea ce se poate vedea, in situafii similare,
la fatada. Aceastd idee, urmadritd cu consecventa, isi gaseste felurite expresii
in decoruri, ca si in costumatia Piei Oroveanu — care le-a pus tuturor bérba-
tilor aceeasi palarie neagra si a sugerat acelasi costum (chiar cind e incomplet.
impestritat), dominat de negru.

Ca aspect general, fauna din piesd nu putea fi deposedatd de elementele
exotic-pitoresti care-i sint inerente — si nici nu era cazul sa fie lipsitd de ele.
Brecht le-a dizolvat insd in ironie, inldturind prin zeflemea crusta de roman-
tiozitati, spirit de aventura, cinism cu panas, pretinsa loialitate intemeiatd pe
jurdminte — pe care literatura mizerabilistd a stratificat-o pe trupul si sufletul
fiintelor declasate. In spectacol, aceastd zeflemea devine un principiu director si
tinteste nu numai oamenii piesei, c¢i si fariseismul specific burgheziei (ca in
scena ultimelor socoteli dintre Mackie si Brown).

Cred cad un aspect mai cefos al acestei piese, construitd cu atita tile si
vehementa dreaptd, puternicd si directd in dezvdluirile ei, e transferul de
substan{d sociald si atitudine criticd pe care-l1 sdvirseste uneori Brecht, din dome-
niul adevaratilor oprimati, in cel al lumpenproletariatului. Aici demonstratia
oscileaza ; intenfia de a zugrdvi un tablou social complet nu se poate bizui pe o
idee ca aceea cuprinsi in songul ,Din ce trdieste un om ?../ Vrem orice om sirac
sd-si taie-odatd/ din piinea lumii, barem o bucata../ ..intli de toate dati-ne
mincare*, pentru ca o asemenea idee nu e incorporati efectiv in sistemul de
imagini ‘ale piesei; ii lipsesc si personajele care s-o0 sustind, si situatiile care
ar putea-o afirma, chiar si indirect. Tot aici are si spectacolul partea lui um-
broasd, céci tofi cei ce sint angrenaii In momentele cu pricina joaca intr-o
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Toma Caragiu (Mackie §i i Clod
Bertola (jenny-Sch;a:;ei} o B

maniera subliniat dramatica. Incredintarea finalului tristei retrageri a femeii
pierdute Jenny Speluncd aduce, in acest sens, cel ma impovériator element de
incertitudine in argumentatia generala. Observatia a mai fost facutd, argumentat,
de cronicarul Radu Popescu.

Valoarea de ansamblu a reprezentatiei rominesti in Opera de trei parale
e exprimata, cred, in generalizarea din perspectivd contemporana (implicata si
in text) a anumitor raporturi din societatea burgheza. Iar generalizarea e cu
atit mai pregnantd, cu cit studiul scenic al coliziunilor din aceastd lume mace-
ratd de contradictii se exercitd intr-o modalitate artistici proprie, unitara, seduca-
toare nu numai prin logica demonstratiei, ci si prin expresia colorata, imbinind
suplu pasiuni contrarii, infatisind situatii si, numaidecit, cu aceeasi vigoare, contra-
situatii, creind paralelisme intre tlipuri si atragind atentia asupra a ceea ce des-
parte indivizii, rdasturnind mereu fiecare raport stabilit, pentru a nu lasa dubiu
asupra esenfei reale a fenomenelor., Polemica autorului si realizatorilor cu aparen-
tele sconteaza si efecte comice si efecte tragice. In intregul ei e subsumata insa
unei discufii rationale cu spectatorul, cdruia i se oferda toate elementele pentru
a-si formula concluzia proprie, premisele fiindu-i servite astfel iIncit sa nu-si
poatd refuza concluzia justificatd de istorie.

Perspectiva contemporand organica, eficientd salveaza deci de atributul
de vetust materialul de viatd intrebuintat in constructia dramei.

* & %

— Nu-mi dau seama dacd §i cit e de frumos acest spectacol. Sint momente
de teatru, dar $i de operetd, e si muzicd de estradd, pare cam amestecat ca
gen; mai totdeauna e prea multd lume, prea multd recuzitd pe scend. Poate
fi considerat oare brechtian ? Nu e o modernizare cam fortatd ?

— Dramaturgia lui Brecht e o solufie literar-dramaticéd, inspiratd de cre-
dintele sale teoretice in privinta teatrului, dar principiile sale regizorale, cele
privind relatiile scenei cu publicul, ale actorului cu textul ete, nu pot fi soco-
tite obligatorii nici chiar in transpunerea vreuneia din piesele sale. Domnul
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INTERPRETI DIN SPECTACOL

vazuti de S 7

Sus : Clody Bertola (Jenny-Spelunci), Marius Pepin
(Jakob Spatgc Teste), Gh. Oprina (Brown); mijloc : Tonu
Caragin i Margarcta Pislaru (Ml kie §i Polly) ; jos
Mimi Eniccanu (Celia Peachum), Mihaj Mereuti (M;ﬂ.gw.)
George Mirutzi  (Jonathan Peachum)




Margareta Pislaru (Polly)
§i George Mirutzi (Jo-
nathan Peachum)

Puntila gi sluga sa Matti a fost montatd la Teatrul Muncitoresc C.F.R. din
Bucuresti nu in respectul efectului de distantare, si cu toate acestea artistii
trupei ,Berliner Ensemble“, aflati in turneu la noi, au apreciat foarte cidlduros
montarea, validind adicd si un mod diferit de al lor de a infafisa o lucrare
brechtiana.

Echipa de realizatori condusd de Liviu Ciulei a considerat Opera de trei
parale dintr-un punct de vedere propriu, care nu poate fi confirmat sau infir-
mat prin raportare strictd la viziunea lui Brecht asupra inscenarii piesei —
caci altfel toate spectacolele din lume cu piese pe care le-a semnat odata
regizorul Brecht ar trebui s& semene cu prototipul.

Dupa cum se stie, dramaturgul german a lucrat aici pe un vechi text
englezesc, a prelucrat si interpolat creatii literare de Francois Villon si Rudyard
Kipling si i-a cerut compozitorului Kurt Weill s& scrie o partitura speciala,
ulterior céreia el a recompus unele versuri. Liviu Ciulei a mers mai departe
pe acest drum. El a folosit traducerea lui Isaiia Récdciuni si Ion Cantacuzino,
careia a considerat necesar sa-i aducd unele transforméri (addugind fragmente
din romanul lui Brecht, scris pe acelasi material), i-a solicitat poetei Nina Cassian
o versiune a cintecelor si compozitorului Richard Bartzer o parafrazi moderna
a muzicii originale — care sd serveascd implantdrii contemporane a piesei in
spectacol. Impreund cu Raul Serrano a elaborat viziunea regizorala noud, decurgind
din textul nou, si muzica recompusa ; cu Ion Oroveanu a stabilit noile spatii de
joe, conform carora, in repetitii, s-au creat necesitdti noi de prelucrare a textu-
lui. De la inceput a stabilit ca, in spectacol, unul din roluri trebuie interpretat
de o cintareata, pentru a se da maxima valoare cel putin unora dintre motivele
muzicale, si a invitat-o in acest sens pe regretata Maria Tanase. Ulterior a intrat
in distributie, in alt rol, Margareta Pislaru.

Am impresia ca spectatorul nu contempld pe deplin detasat intimplarile
de pe scend, nu este ,pus“ in fata actiunii, cd scenele nu sint disociate unele
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de altele, asa cum si-a propus probabil regizorul Brecht (sau cum a dorit) ; sint
si alte nonconformari la viziunea brechtiand. Dar spectacolul este conceput,
chiar si prin aceste indepértari de canoanele teatrului epic, in spirit brechtian,
servind opera pe ideea ei critic fundamentala, descoperind in structura lucrarii
o posibilitate originala de a afirma aceasta idee fundamentala.

In multe locuri din lume se cauta azi cai de valorificare a tuturor poten-
telor teatrului, privit ca o artd cetiteneasca ce se adreseazd multimilor. Unii
denumesc telul acestor cautari teatru total, desi poate i s-ar potrivi mai curind
numele de featru pur si simplu — teatru adevarat, conform cu natura sa, esen-
tial. Definifia termenului e, desigur, dificila. (Profesorul praghez Jan Kopecky,
reputat istoric si cercetitor, mi-a marturisit recent cd lucreazd de mai multi
ani la o carte care se vrea raspuns la intrebarea: ,ce este teatrul ?“ si ca,
ajuns la pagina 1000, are senzatia ca-i vor mai trebui mdacar incad doua mii).
Pina la definirea completd a notiunii, stim deocamdata ca dorinta de a revita-
liza in teatru formele vechi, populare ale acestei arte, de a gisi mijloace noi
pentru a valorifica intelesul actual al pieselor vechi, de a perfectiona mijloacele
verbale si nonverbale ale actorului si a potenta expresia sa in raport cu cerin-
tele de reflectare cit mai diversa si mai multilaterala a omului modern — e inte-
grantd preocuparilor actuale ale celor mai bune teatre din lume; ca defineste
deci o coordonatd a teatrului contemporan, care constd in stabilirea unei relatii
cit mai strinse cu un public cit mai wvast. Spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza
Bulandra” este, cred, iInscris acestei sfere de preocupari. E o experienta de
teatru complex, in care contactul nemijlocit cu spectatorul, folosirea muzicii ca
factor dinamic al actiunii, plastica miscdrii, comportarea mecanizata (a politisti-
lor), dansanta, grotescd, acrobaticA a actorului, modularea specialda a wvocii in
rostirea (si in cintarea) songurilor — care au 0 anume rigoare a rostirii catre
public — sint reunite intr-o imagine unitara de mare anvergura scenicd. O ase-
menea experientd, care vizeazd monumentalul scenic, si vrind sa exprime o
lume ii cauta masura imagisticaA in limitele maxime ale scenei, e prin ea insasi
un act de cultura teatrala. Caci, pentru a fi expusa astfel publicului a fost

Margareta Pislaru (Polly)
¢i Rodica Tapalagi (Lucy)




Dumitru Furdui (Cintireful ambulant)

nevoie de o cercetare in domeniul specific (nu in afara lui), cu integrarea in
actul teatral a unor valori care, in decursul timpului, s-au separat din consti-
tufia lui (din motive istorice si stilistice ce nu au loc a fi examinate aici). Daca
muzica e scoasd din fosd si readusd pe scend, asimilatd faptului scenic, aceasta
e o experientd interesantd (a -mai fost, de altfel, tentata si in Cum vd place;
de asemenea, de alti regizori — as aminti, de exemplu, nelegitim uitatul spec-
tacol Ochiul albastru al lui Horea Popescu). Daca actorii organizeazd la un
moment dat un cor vorbit, necesar actiunii, aceasta e iardsi o experientd nota-
bild care isi are raddéacinile, intr-un fel, in originile tragediei si comediei. Daca
un grup de femei, reprezentind pensionarele bordelului unde Mackie ,isi face
tabietul”* o datda pe saptaminé, schiteazd intr-un moment al actiunii un numar
de music-hall, aceastd viziune nu contrazice universul lor spiritual (as zice si
estetic), caci lumea interlopd isi are si ea preferinfele ei in materie de arta — si
e o0 experientd fertila introducerea unui element spectacular din sfera vietii
moderne in montarea aceasta referitoare la o intimplare veche.

E adevarat cd experimentul scenic nu e desdvirgit pe tot parcursul lui
si gustul care il ghideazd nu e totdeauna sigur. Bilciul din Soho e frumos
alciituit, ca o petrecere ieftind intr-o policromie terna, césédtoria lui Mackie nu
are insd umorul intreg al textului (si al situatiei). Intilnirea dintre cele doua
rivale, Polly si Lucy, e stridentd si punctatd de efecte. Finisajul spectacolului ar
mai fi reclamat timp. Nu e deloc usor si faci un spectacol elegant despre
o umanitate atit de joasd. Tocmai de aceea, ar trebui subliniate incid o data sigu-
ranta conceptiei si perseverenfa cu care sint polarizate toate datele spectaco-
lului in jurul ideii teatrale originale ce l-a guvernat. Existd, fireste, elemente
din domeniul estradei, dupa cum existd si unele detalii ale punerii in scena care
amintesc de circ (Mackie in cuscd). Tot astfel, existd in reprezentatia cu Romeo
§i Julieta demonstratii de culturda fizicA de mase (batalia cu sabiile dintre mem-
brii familiilor Montagu si Capulet), iar in Galileu, scene de iarmaroc medieval.
In Iagii in carnaval ori in Refeta fericirii e practicat, in anumite momente, tea-
trul de papusi, iar in Poveste din Irkutsk — cinematograful. Importantd nu e
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Victor Rebengiue (Cintireful ambulant)

atit constatarea acestor note particulare ale sintezei teatrale, c¢i aprecierea asi-
mildrii ori neasimilarii lor in structura proprie, unitara a spectacolului. Or, in
Opera de trei parale s-a realizat, cred, fuziunea elementelor disparate, a Impru-
muturilor, a muzicii, a dansului, pantomimei, cintului, declamatiei, intr-un con-
cept unitar de spectacol teatral.

® & %

— Ideea regizorald e temerard, dar actorii nu prea par pregdatifi pentru o
astfel de lucrare. Colectivul nu s-a sudat indeajuns. Sint actori importanti in
roluri secundare §i figuranti in roluri insemnate. Ca sd faci o trupa din tofi
acegtia, trebuie o viafa de om.

— Dar pentru a porni la asemenea grea incercare trebuie un artist ade-
vidrat care sa si-o propund. El si-a luat pe umeri povara constituirii unui
ansamblu, in conditiile unui experiment complicat ale unui text dificil si ale
unei puneri in scend anevoioase. Se pare cd o trupa se faureste cu adevarat in
incercari grele; e nevoie de o nicovald pe masura barosului ca sid modelezi
metalul asa cum se cuvine. Victor Rebengiue, intr-un rol episodic, e, intr-adevar,
in litigiu cu directia de scena, Mimi Endceanu nu manifestda simpatie fata de
teatrul de reprezentare, iar Gheorghe Oprina ramine la semnele exterioare ale
rolului sefului politiei, dilatind extrem aparenta sa comicd. (Ultimii doi actori au
fost reusit distribuiti in destule spectacole; dar s-a vazut incd din Prostii sub
clar de lund cid amindoi manifestd inaderentd funciara fatd de o anume for-
muld modernd de teatru — inaderentd accentuatd aici.) Clody Bertola, pictind
cu sensibild intuitie aceastd amfora ofilitd care e Jenny-Spelunca, a jucat
adesea cu prea multd simtire rolul, contrazicindu-l intr-o buna parte a lui.
Dar actori de posibilitdti atit de diferite ca Mihai Mereutd si Marius Pepino,
Gheorghe Ghitulescu si Gheorghe Novac, Vasile Florescu si Paul Sbrentea izbutesc
s4 se armonizeze (si sa fie armonizati) in configurarea bandei lui Macheath.
Pentru Mereutd nu era greu, fireste, sia-si asume sarcina interpretarii lui Mathews,
dar Marius Pepino a demonstrat un efort important in schitarea masivului si
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naivului Jakob Sparge-Teste. Iar Margareta Pislaru, desi fara scoald scenicd, a
realizat personajul intr-un autentic stil brechtian, jucind fara participare afec-
tivd, ci demonstrativ, cdci autorul nu a rivnit la simpatia publicului pentru
Polly, ci la intelegerea de citre spectator a mecanismului social care produce
asemenea fiinte, cu sufietul epurat de sentimente adevarate §i purtind stigmatul
indelebil al calculului pe bani pesin. Rodica Tapalagd a preluat, de asemenea
creator, partitura dramaticA si ideea regizorald, dublind cu rasfatul odraslei
de oameni cu stare grosoldnia celeilalte, crescutd intr-un cartier rdu famat, cele
doud fete constituind astfel, prin doua fiinte congenere, un singur tip social;
fard indoiald cd ambele ar fi trasat exemplar acolada care le uneste, daca
Margareta Pislaru n-ar executa unul din cintece la microfon intr-o posturia care
o dislocd din spectacol, iar Rodica Tapalaga n-ar folosi citeodatd un alint prea
insistent.

Actorii nu sint toti si pe deplin pregatiii pentru acel experiment teatral
modern in care personajele reprezintd generaliti{i condensate in simboluri si
metafore, iar sensul este parabolic. Dar pilonii Operei de trei parale au fost
tocmai interpretii celor doud fapturi scenice care, dupd pdrerea mea, le rezuma
si le exprima intr-un fel sau altul pe toate celelalte : Jonathan Jeremiah Peachum,
proprietarul firmei ,Prietenul cersetorilor®, si Macheath zis Mackie Sis. Peachum
are o tristete sumbrd si rea, e covirsit de griji, apodictic; in el s-au mortificat
toate pornirile omenesti si a rdmas vie numai pinda. G. Maéarutzd a realizat
maximum de detasare scenicd, el isi prezintd personajul insinuind cu finete pro-
pria sa opinie, fard s-o forteze citusi de putin pe a privitorului din salid. Sus-
tine controverse calme (de pilda cu Brown), altele surescitate (cu fiica sa), ori
invéluite intr-o indiferentd totald (cu cersetorul Filch), totdeauna inchis, fara
zimbet, plictisit parci de tot ce se iveste nou in mersul lucrurilor, disimulind
insd astfel lovitura de maciuca ce i-0 pregiteste celuilalt. Inteligenta vie, adresa,
sigurantd a jocului si raportare permanenta la idee, fard a se lasa furat de false
afecte ori de pedante combinafii scenice — iatd caracteristicile acestui actor
care sustine esential stilul spectacolului. La fel si Toma Caragiu, cu al siu
Mackie tdios, brutal, direct, trecind degajat prin peripetiile accidentatei bio-
grafii, solicitind nu mild cind e trddat si nici scuze cind loveste, ci o apreciere
lucidd a categoriei pe care o reprezinti. Umorul sec, nativ al actorului e aici
un reactiv pentru valorificarea ridicolului pseudoeroismului gangsterului. Tinuta
teapand, robustetea ce se doreste mladiata dupd maniere de salon, dezviluie
tinta personajului. Mackie e in acelasi timp un Nae Girimea cinic, luind in
stdpinire toatd populatia feminind a mahalalei, si capabil, totodatd, a iesi siret
din fincurcdturi amoroase, un Ghitd Tircdddu fioros, cu ambitie de familist si
sisul ascuns in bastonasul de dandy, un Catavencu iscusit care combina toate
mijloacele posibile in situatia sociald datd, ca si-si scoatd profitul maxim si sa
urce cite doud trepte o datd spre virful scdrii. Toma Caragiu a adus, cred,
contributia esentiald in definirea legdturii siameze dintre burghez si gangster,
explicind perseverent, cu rdabdare, personajul, ocolind orice participare sufle-
teascd, examinindu-l pe Mackie rece si atent, expunindu-l mereu in altd ipostaza
curiozitatii spectatorului., Tipul e deposedat sistematic de aureola donjuanesca,
de aceea a curajului ca si de falsul sentimentalism, de faima imposibilitdtii de
a fi prins. Jocul de-a urmérirea, in care Mackie face ocolul celulei in pas de
marg, urmat la distantd si in acelasi ritm de politisti, ineacd iIn hazul unei
parodii excelente mitul evadarilor spectaculoase, indelung pregitite si ireversi-
bile, bizuite pe asa-zisul geniu al ilustrului réufdcdtor. Interpretarea e adinca
si netd, nici unul din sensurile personajului nu rdmine sigilat. Actorul intre-
buinteaza cu succes maniera sa penetrantd de a se adresa partenerului, vigoarea
migcérii si a rostirii, replica sacadatd, imperceptibil nuantatd, calmul ameninfi-
tor, parasirea bruscd a locului de joc si intrarea tot atit de bruscd in scena,
meditatia rapida si hotdrirea tot atit de rapidd, fiind mereu si pe deplin stapin
pe toate resursele artistice de care dispune, orientindu-le ferm spre reliefarea
ideii fiecArui moment in parte §i pastrind mereu prezent sensul generalizator
al actiunii. Si Caragiu face stilul spectacolului.

Tar ansamblul se va suda in reprezentatii. Si in alte spectacole, Problema
a fost pusa si solutia are nevoie de timp pentru a se cristaliza.
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— Oare ce-ar fi spus Brecht de acest spectacol ? Ma indoiesc cd i-ar
fi pldcut.

— Mie mi s-a pdrut, la un moment dat, ci-1 viad intr-o loja, ingindurat,
surizind neincrezdtor, cu un licir ironic sub sticla ochelarilor, scarpinindu-se
incurcat dupa ureche, dar numaidecit aplaudind cu toatd puterea miinilor care au
scris Opera de trei parale. Cei ce l-au cunoscut spun cad privea totdeauna departe
de sine insusi si era captivat sincer de orice noutate care se ivea in orizontul

vast al vederii sale.

TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA*

w1l CUMINTE, CRISTOFOR!" de Aurel Baranga

Valentin Silvestru

 dAALT~T

pe

Regia : Valeriu Moisescu. Decoruri: Tricd Cioecirdel. Distributia : George Mirutzd si
George Carabin (Valeriu Stambuliu), Beate Fredanov (Victoria Sava), Octavian Cotescu
(Cristofor Bellea), Marcela Rusu (Ema Bellea si Anca Stambuliu).

Ceea ce isi propune sd dezbata, alert
si cu verva, piesa Fii cuminte, Cristo-
for ! este o problema serioasd de viata
a oamenilor de azi si de totdeauna.

Investigind sfera relatiilor intime —
iubirea conjugald —, autorul manifesta
nevoia de a numi prin apropieri si
contraste identitatea unei casnicii, de a
stabili normele unei conviefuiri armo-
nioase intre soti, incriminind cu iro-
nie ceea ce tulburd climatul unei etici
intime superioare: egoismul, superfi-
cialitatea, miopia, iresponsabilitatea etc.
Cel care poarta aceste tare este com-
pozitorul Cristofor Bellea, personalitate
creatoare, fire de artist, figura simpa-
ticd, chiar fermecatoare ; dupa opt ani
de .conviefuire cu sotia, profesoara
Ema, el ajunge la bizara concluzie
cd duce alaturi de ea o existentd ba-
nald, platdi si monotond, cd femeia
visurilor lui din tinerete s-a transfor-
mat dintr-o datd intr-o anostd si plic-
ticoasd tovarasa de viata, o fada ,me-
diocritate”. Inconstient de faptul ca la
baza acestei viefi de rutina std, in
fond, lipsa efortului, propria sa inca-
pacitate de a alimenta si de a im-
prospadta mereu un sentiment real, de
a-i pdstra farmecul, puritatea in con-
tactul cu micile neintelegeri si ne-
placeri cotidiene, cu prozaismul, cu
uzura nenumaratelor si repetatelor
clipe traite in doi, Cristofor se simte
tentat sd incerce a iesi din impasul
pe care singur si-l creeaza, printr-o
aventura extraconjugala. El nu re-
prezinta un tip de duzina. Dorinfa

de aventurd a lui Cristofor porneste din
usurinta unui rasfatat de viata, fami-
lie, prieteni, de societate, un suflet
vanitos caruia 1i place si se joace cu
vorbele, cu oamenii, cu sim{amintele
lui si ale altora. Neconform cu notiu-
nile de demnitate si responsabilitate, de
respect fatd de sine insusi si de aliii,
acest joc de-a viata si de-a dragostea,
acest dans cu sentimentele, cu iubirea,
cu casatoria se dovedeste ,fatal“ pen-
tru Cristofor, care iese din acest joc
— pedepsit. Lectia pe care o primeste
Cristofor in final de la sotie, care-l1 péa-
rdaseste, are darul de a sublinia gravi-
tatea temei morale cu dublul ei aspect
social si individual, de a supune nein-
doielnic meditatiei ,,cazul® lui Cristofor.
Firesc se ridica insd intrebarea : oare
numai Cristofor trebuia pedepsit ? Sa-
getile autorului ocolesc cu desdvirsire
wcazul Ema“, si pe nedrept, sotia a-
vind partea ei de vina in tentativele de
evaziune ale compozitorului. Sentinta

capitala — dramatica plecare defini-
tivda a Emei — pare o pedeapsa supli-
mentard. Reala punitiune — pe care

scriitorul o demonstreaza intr-un tablou
admirabil construit si nou ca sens —
este lectia Ancdi, spectaculos moment
de anticipatie a unei alte ,iubiri“ in
care Cristofor ajunge in ridicola situa-
tie ca alaturi de pretinsa femeie a vi-
surilor sale sd se framinte obsedat de
soarta sotiei si deceptionat de aspectul
cotidian al aventurii.

Pivot al comediei, ,cazul Cristofor*
este un prilej pentru autor de a pa-
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