A ARLECHIN

N ina Cassian cintd copildria §i adolescenta, tinerefea si ,,aula solemnd a maturi-

tatii“. Si poate, tirziu, se va referi si la sentimentul adinc al senectutii. In
fiecare virstd se ascunde o dozd de mari virtufi poetice gi, poate, §i aceasta ne
face ca uneori sd nu regretam scurgerea anilor.

Intre Cristina, Manole Crudu si Domnica din Moartea unui artist existd
legaturi, adesea insesizabile chiar lor, care i apropie sau ii fac sd se completeze
unul pe altul. Profilurile lor ascund o poezie care urmeazd variafii firegti, capa-
tind suprema aureolare in Domnica. Ea traieste un mit, mitul nemuririi, cdci a
ajuns sa posede vesnicia vintului, a apei, a mandastirii si a fluierului.

Ca si Tudor Arghezi, s-a intrebat la un moment dat: ,cind s-ar opri
secunda si inima sd batd ?* — ,cind mi-a murit nddejdea si cind a inviat ?”.
Dupd o asemenea intrebare nu mai urmeaza decit viata continud in pietre si in
cocori, in stele si in frunze.

Aceste wvalente, evident, nu sint comune tuturor oamenilor, ci ele rasar
doar intr-unii. Poale si de aceea nu pot ajunge la noi decit prin intermediul
adevdrafilor artigti — aceia care posedd secretul marelui talent, pdatruns pina in
ultimele fibre de o cuceritoare sensibilitate.

. Oana, care ii era lui Stefan ca o Cristina lui Manole, a ajuns, tot drumetind
prin timp, Domnica de azi. Ea a invdfat taina de ,,a muri pufin” $i niciodata de
tot. Si de aceea §i Oana si Domnica ddruie viatd — prima Domnului Moldovei, cea-
laltd marelui sculptor, in prag de infringere. Unul primeste incredere, altul liniste.
Nu sint oare acestea unele din atributele supreme ale existentei noastre ?

Domnica cea tindrd — Oana — s§i cea de acum, ,bdtrind ca vremea®, s-au
ndscut din stejarul de la Mircesti §i din teiul de la Copou, din ciinele baladei
¢i din cdprioara ucisd, dar mai ales din ,padurea uluitor de vie“ sadoveniand.
Ele sint o expresie a spiritului rominesc, pus fafa in fafd cu tainele esenfiale
ale viefii.

In aceste personaje existd o asemenea esenfializare, incit a le concretiza
pare o impietate. Desi am plecat de la interpretarea Eugeniei Popovici si despre
aceasta am incercat sd vorbim aici, acum nu-i mai putem aminti numele decit
pentru a ne inclina cu respect in fafa unui mare talent, Acela care-si ascunde
fiinfa sa intr-o tainitd@ a cdrei cheie cu greu o gasegti.
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D eseori, un cititor renunta sa citeascad o cronicda, ea neexprimindu-i nimic din
reactiile trdite de el la spectacol. Unde este greseala ce nu permite comuni-
carea intre spectator i cronicar ? In faptul cd, de cele mai multe ori, judecdtile
opiniei publice sint, intentionat sau nu, ignorate, astfel incit un spectacol de
succes apare ca un fiasco lamentabil. Este nmevoie ca noi sa consemnam aprecie-
rile publicului larg, sd le analizam, sa incercdm descoperirea cauzelor. De-abia
dupd aceea, daca e cazul, le depdgim, dar explicindu-ne atent §i cu migald, incit
sa convingem de dreptatea noastra.

Doar incercind sda vorbegsti publicului ca unui prieten, pe care nu-l descon-
sideri, c¢i caruia vrei sa-i ardfi numai greselile de moment, i se pot crea noi
unghiuri de vedere, noi perspective, cronica fiind, astfel, de folos cuiva.
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Patru coloane in sectiune transversala intr-un arlechin: una corinticd, apoi una
ce are pe ea un fruct cu frunze, pe urmdtoarea nu ramin decit frunzele, iar
pe ultima apar numai niste fibre de copac ascendente. Pe linga wvalorile lirice ce
le degajda, este ascuns, aici, metaforic, drumul lui Oedip. Sa incerc sa-l urmaresc
din ele: la inceput a venit in Teba si a fost incoronat cu fast §i mdretie; putin
timp este insa rege QOedip; el devine un om folositor cetdatii si familiei, elibe-
rindu-se de o marefie ce-i aparea strdaina de aspirafiile sale. Dupd ce trece prin

www.gﬁlec.ro



groaznica-i menorocire, nu-i mai ramin decit frunzele roadelor sale — cele doud
fete. Este interesant de ardtat concordanfa cu concepfia dupd care mai presus
de tine este interesul cetdtii — adeviratele roade le-a creat pentru cetate si ele
au rdmas acolo. Oedip n-a luat decit frunzele. Iar apoi, prin ultimele fibre ale
copacilor, sufletul sdu se va indlfa spre lumind la Colonnos.

Este un merit al lui Marosin integrarea existenfei lui Oedip in circuitul
naturii, merit continuat prin acela al integrarii in rindul cetdfenilor greci; Oedip
isi rosteste ultimele vorbe in mijlocul corului: s-a ridicat doar o clipa din popor,
pentru a-l ajuta §i pentru a suferi, iar apoi revine in popor, in care se topeste.

»Cind impdrtasim durerile regilor i compatimim ca pe nigte oameni, nu
ca pe niste regi”, spune Lessing. Agsa il infelegem pe Oedip, care, pornind de la
fastul si podoabele coloanei corintice, ajunge sd se risipeascd, pdtrunzind in
seva copacilor i in valurile poporului.
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omediile aduc, de obicei, un numdr imens de gaguri, pe care, la o secundd
dupda ce le-ai aplaudat, le-ai uitat. Existd insd unele care fac parte integrantd
din viziunea regizorald, fie asupra spectacolului, fie asupra rolului.

Cele utilizate de Planchon sau Dinu Cernescu in Cei trei muschetari sau
Mielul turbat se inscriu in categoria celor referitoare la sensul intregii montari.
Deseori, intr-un rol de comedie abundd nenumdrate gaguri gratuite, exclusiv
pentru succesul imediat. Dem. Rddulescu in Alastair din O femeie cu bani are o
intreagd colectie din acest gen. Ele nu supara intotdeauna, doar datoritd farme-
cului §i credinfei cu care sint fdcute. Existd insd unul de o calitate deosebitd.
Acest boxeur, cam incet la minte, incepe sd-i explice lui Sagamore. Vorbele ii
vin greu, si atunci ia firul de telefon contra cdruia se opinteste. Alastair este un
om care nu-si poate distribui atentia in doud pdrfi, astfel cd sfirgeste prin a uita
de Sagamore, vrind doar sda rupd firul. Curind insda tindrul avocat ii va reaminti
de prezenfa sa. In ciuda interesului sdu pentru cele spuse, campionul va repeta
scena. E un gag care, fiind explicabil prin psihologia personajului, capdtd putere
de expresivitate.

Dinu Cernescu l-a pus pe polifistul din Vizita batrinei doamne sd cinte la
violoncel, atunci cind Ill vine sd-i vorbeascd despre teama sa de a nu fi vindut.
Cintecul scirtiit al violoncelistului nu este decit expresia indiferenfei ce se ndstea.
E un gag care defineste o intreagd stare generald. Asemenea rezolvari pastreazd
doar aparenfa gagului, caci ele depasesc cu mult continutul nofiunii, in sensul
utilizat de obicei.
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Este fireasc@ apropierea dintre arte, apropiere care are, adesea, rezultate feri-
cite. Epoca noastrd, am impresia, este epoca marilor sinteze, in care se desco-
perd, mai presus de orice, aspirafii universal umane, pline de realism gsi sinceritate.
Aceste sinteze, cred, nu sint fructuoase decit atunci cind toate celelalte arte
graviteazd in jurul uneia, care este centrald. Aceasta preia diferite mijloace,
adaptindu-le specificului ei.

In teatru sint din ce in ce mai des prezente diverse proiectii. Ele, in
Prima intilnire a lui I. Cojar, se integrau sensului spectacolului, aducind reale
imbogdtiri cu valenfe poetice. George Teodorescu intrebuinfeazd asemenea mijloace
chiar la Operd, in Pélleas si Mélisande. Contururile ugor sterse, insesi unele din
proiectii, pufin neclare, sporesc discret emofionanta poezie debussistd.

Fara a contesta valoarea unei asemenea solufii, nu se poate sd nu se remarce
nenumdrate scene din Opera de trei parale a lui Ciulei, in care se realizeaza
preluarea unor elemente cinematografice in spiritul teatrului. Aceasta, mi se pare,
inseamnd adevdrata stabilire a unor relatii intre arte.

Prima scend de la bordel, pentru a md limita la un singur exemplu, este
construitd astfel. Placarda de metal nu lasd si se vadd decit picioarele dansa-
torilor, iar oglinda din tavan surprinde imagini neclare. Se realizeazd intregul
tablou prin douda cadre specific cinematografice, dar cu nimic strdine nici de
cel teatral.

Avindu-se ca ideal aceeasi comuniune intre arte, G. Bdlan incearcd diverse
experimente in audifiile de la Conservator. Muzica este insofita de proiectfii, care
tind sd se ataseze sensului ei. La ,Mathdus Passion® de Bach s-au proiectat
reproduceri celebre de pictura figurativd. Nu s-a realizat un circuit intre cele
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doud arte, ce ramineau ca doud individualitati distincte. Proiectiile obisnuite sint
diverse incercdri, care se subordoneazd muczicii, pictura fiind muzicalizata.

Baletul lui Béjart dupd Simfonia a IX-a de Beethoven, oratoriul ,loana
pe rug“ de A. Honneger, ,Hamlet“-ul lui Svoboda exprimd aceste aspirafii de
I&fgirg a domeniului fiecirei arte. Se preferd cristalului sle}uit' ampla zvicnire
umand.

L

Vreau numai ce pot s@ am“. Este o replici a Epifaniei Ognissanti di Parerga
din piesa O femeie cu bani a lui Shaw, atunci cind este intrebatd dacd nu vrea
soarele si stelele: ,Am eu grija si nu le vreau. Vreau numai ce pot sd am."

Epifania vrea la inceput un sof care sd poatd face, din 150 de lire, 50.000,
in sase luni — oarecum wun sof la nivelul ei. Pe wurmd, dupd ce-l va avea —
spune : ,Vreau cit mai mulfi bani®., Aceste idei pornesc din congstiinfa importantei
banului. Cu el va putea cumpdra viatd. Epifania poate sd cumpere §i cumpdrd
o viafd de om, rdpunindu-i sperantele si visele.

Epifania de azi e Clara Zachanassian de miine. Aceasta ajunge sd ai™d
mai mult. Societatea a confirmat ideile Epifanriei: ,Banul — putere, sigurantd,
libertate, pldcerea de a-l1 inmulfi“. Epifania, ieri, mai finea cont de anumite
limite; Clara se conduce dupd o lege a anarhismului individual. Ea cumpdrd
viafd, dar mai ales indrdzneste sd cumpere §i moarte.

Si, mai tirziu, Clara ar putea inlocui pe milionarul din schifa lui Jiri
Wolker , Povestea milionarului care a furat soarele“. Acesta ,fiind cel mai avut,
socotea el, avea dreptul sd fie cel mai fericit® dintre tofi oamenii. Boala de care
suferea, insd, nu-i permitea intrutotul aceastd bucurie — pentru a se vindeca, i
se indicase sd rdmind singur cu soarele, un timp. Atunci, intreabd cu firescul
omului care se intereseazd de preful unei gdini sau al unei pdaldrii: ,Nu g§tii cam
cit de scump ar putea fi soarele ?*

Epifania lui Shaw ar fi ajuns §i ea la acest stadiu. Dupd viatd, moarte,
a venit rindul soarelui sa fie cumparat, apoi ,urmind stelele §i chiar Dumnezeu™,

Milionarul lui Wolker nu avea de la cine sd cumpere soarele, §i atunci il
furd oamenilor. Replica spusd de Epifania a uitat-o de mult, cdci nu mai existd
snu pot* pentru omul cu milioane. Se intimpld insd, citeodatd, sd-l topeascd
soarele furat.

* % ®

f n artd, ne intereseazd suferinfa interioard, morald. Cea fizicd creeazd o emofic
de calitate, doar cind este prezentatd pentru a pune in evidenfd o migcare de
ginduri sau sentimente stirnita de ea. Nedescoperind aceste stdri, suferinta fizicd
nu produce reactii decit de cea mai joasda calitate. Md emofioneazd nu singele, ci
ideea mortii, a existenfei oprite.

Peter Brook, in Regele Lear, rezolvd astfel o asemenea scend — aceea a
scoaterii ochilor lui Gloucester. Actul este. sugerat printr-o miscare de o rard
simplitate : ducele este legat de scaun gsi trintit pe spate de doi oameni ai ducelui de
Cornwall, care se apleaca asupra lui, acoperindu-l total si dind impresia infaptuirii
gestului ordonat de stdpin. Intregul act se reduce la trei migcdri esenfiale. Durerea
fizicd este ascunsa ochilor, neraminindu-ne decit posibilitatea de a nme ima ina.
Mi-am amintit de aceastd rezolvare de o mare putere emotionald vdzindu-l pe
Kovacs Gydrgy in Manole Crudu. Nu simfim boala lui Manole, simfim in primul
rind maladia ce a cuprins mintea si inima lui. Cealaltd, fizicd, este ascunsd cu
discretie, fiind amintitd doar ca o cauzd. In momentul crizei biruie acelasi refuz
de intrebuinfare a wunor mijloace facile de emofionare — nu se vede decit o
fracfiune de secundd mina care se duce la inima, o intoarcere iute §i un spate
incovoiat de durere. Incordarea corpului bolnav ajunge in sald prin acest spate
contorsionat, exprimind intreaga suferintd, careia, ca si la actorii englezi, ii trdim
proportiile la nivelul real, desi ne este ascuns aspectul direct.
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