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CALATORIA

CA DRUM SPRE TEATRU
(SAPTE ZILE LA PRAGA)

P entru artistul de teatru, regizor, actor sau scenograf. cilitoria geograficid este

parte integrantd din cédldtoria nesfirsiti pe care dramaturgia si spectacolul o
implicd prin epoci si societdti. In raport cu alte mijloace indirecte de contact cu
lumea altei téri, contactul senzorial al calatoriei imi apare ca cel al frunzei cu
soarele in asimilatia clorofiliana. Dupa o cdlatorie imi simt intotdeauna spiritul
bronzat. As fi vrut sd@ comunic ceva din aceastid poezie a cunoasterii, de spor laun-
tric — child si aripa totodata —, pretul a sapte zile petrecute la Praga.

Prima intilnire cu un oras este orasul insusi: peisaj si cladiri, strazi si
gradini, pietoni si statui. Praga mi-a iesit inainte nu cu o stringere de mina
imediatd — scurtd si francd —, ci cu incetineala sirbétoreascid a unui cortegiu, in
care rezerva face parte din stralucire, a unui cortegiu care nu se putea griabi pentru
ca venea de departe, tocmai din trecut, pina la ziua cind descindeam. Mi-a trebuit
0 saptamina ca sd inteleg acest ceremonial de fatade cenusii orfevrate, de turnuri
insulitate si de uliti sub cer de arcuri si bolti, de palate orgolicase in peisaj
strajuit de statui. De-abia la intoarcerea in Bucuresti, strabatind aleea dintre lacuri
si tuburi de neon, am simtit ceea ce dramaturgul Vojtéch Cach spunea, cu cildura
amintirii, despre Bucuresti in opozitie cu Praga: ,,Un oras luminos, curat!* Acest
salut cordial il adreseaza, fiara indoiald, Bucurestiul calatorului care ii calcd pragul
sau, vatuit intre muscate si petunii.

In Praga, talpa piciorului intilneste caldarimul de granit cenusiu sau roz
al evului mediu, si dacd ai avea constiinta imediatd a ceea ce realizezi abia cu
incetul, desigur cd — surprins, te-ai descoperi. Pentru cd Praga este un muzeu
in peisaj natural, un muzeu in aer liber, beneficiind de orga de lumini a anotim-
purilor, care regizeaza tablourile teatrale ale panoramei. Aceste efecte de lumina,
dat fiind si varietatea punctelor de perspectiva, fac din acest oras un perpetuu
spectacol. De la ornamentul istoric, pind la etajarea cladirilor In peisaj, totul este
o lectie de regie, o elaborare de teatru a istoriei. Existd, de altfel, inscrisa clar
istoria in arhitectura generald a orasului, in ,triunghiul“ care polarizeaza prin-
cipalele momente dramatice ale istoriei — format de Hradcany (ansamblul de
palate regale din jurul Catedralei Sfintului Vit), zidul de apdrare al vechii cetati
si mausoleul, asezate pe trei puncte dominante, care cuprind in aria lor intreaga
istorie a orasului.

Luind numai unul din aceste puncte dominante, Hradcany, istoria e prezenta
din secolul XII pina astizi. Singur palatul regal al Castelului din Praga este istorie
stratificatd, cu temelia infiptd in solul romanic, cu sala de receptie a lui Vladislav
desfdsuratd sub arcadele goticului si cu ferestrele deschise in Renastere. Aldtun
de aceastd cladire, fatadele baroce ale arhitectului vienez Nicola Pacassi ne duc
pind in a doua jumatate a secolului XVIII. In alte cladiri, secolele isi dau mina
sarind peste apa timpului, 850 de ani. Bazilica Sf. Gheorghe, cea mai veche arhi-
tectura romanica (1150), are o fatada baroca, terminatd in 1905, cu prilejul restau-
rarii, fatada care joaca rolul unei cortine pompoase, in spatele cireia se joaca o
drama austera. (Marturisesc cd era sa evit interiorul, de teama fatadei). O aceeasi
contradictie am resimtit-o la Galeria Nationald, unde un superb Van Gogh, cu
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fanuri rostogolite sub cerul incendiat, era inrdmat anacronic intr-o ghirlanda
zadarnic turmentata de stuc aurit.)

Daca mai adaugam si constructiile secolului nostru, desigur ca putem privi
acest oras ca un teatru al istoriei, de la cea politica pina la cea a stilurilor. Pentru
un om de teatru, acest teatru al istoriei nu este o simpld metaford sau un loc
comun de gindire, ci obiect pasionant de investigafie pentru ochiul profesional, in
care problemele personajelor, istoriei, artei, scenografiei, luminii etc. — problemele
teatrului — se reflecta urias pe una din scenele teatrului lumii. Aceastd idee draga
Renasterii am simtit-o actualizatd cu acest prilej, ceea ce e desigur valabil pentru
multe din orasele purtiatoare de indelunga istorie.

Un oras contine insd mai ales o istorie contemporana. Elementul cel mai
imediat al acestei istorii este strada. Acolo ne intilnim, dindu-le replici adeseori,
cu personajele vietii : pietonul in fata stopului, vinzédtorul de magazin, pasagerul
din tramvai, indragostitul, chefliul, omul grabit etc, cu individul sau publicul in
nesfirsita lui varietate, dar si cu caracteristicile lui statornice. Pe noi, oamenii de
teatru, ne intereseaza deosebit psihologia umand, specificul ei nafional, comportarea
ca manifestare a unui temperament national, pentru motivul, foarte lesne de
inteles, ca personajul scenic cere actorului, regizorului, scenografului, asemenea
rezolvare specifici. De multe ori nu ne putem explicita suficient de clar aceste
coordonate nationale (sau de alta specificitate, {inind de un contur regional, de
mediu social, de virste, profesiuni etc.), fie din textul dramaturgic, fie din infor-
matie carturareasca. Pentru dezlegarea acestor probleme, observatia personald,
continud, sistematicd, obsesia sindtoasa a observatiei, este de negraita utilitate. Nu
este oare calatoria un asemenea minunat prilej ? Nu ne ofera oare strada un
adevéarat teatru de comportiri, de tipologii, de moravuri, ca aliment al curiozitatii
profesionale ? De indata ce te constitui ,.privitor ca la teatru®, luind strada drept
scend, recolta prisoseste hambarele. Regret cd neputind fi numai spectator, impli-
catiile vietii firesti facindu-te actor, participant direct la actiune, nu am putut
culege un material prea bogat. Totusi, cu titlu de exemplu, as putea cita citeva
modeste notatii. Aleg printre lucrurile cele mai obisnuite :

— Tinerii indrdgostifi. Am observat mai multe perechi de indragostifi. De
ce? Pentru cid m-a intrigat o anumitd relatie, care era usor contrastanta cu cea
pe care o cunoastem la noi. Ca s ma conving cd nu e o intimplare, am insistat
cu un soi de indiscretie stiintifica, cu riscul de a-mi violenta propria mea sensi-
bilitate, care méa invita la discretie. Doud nuante : tinerii se saruta in public, pe
strada, cu sentimentul ca fac ceva cit se poate de firesc si ca nimeni nu se uita
la acest fapt firesc, asa cum nimeni nu se uitd ca frunzele se ating in bataia
vintului. Acesta ar fi un aspect de nuania sociald. Mai este unul de psihologie
intimad, cu caracter de generalitate. Relatiile dintre barbat si femeie au o domi-
nanta de puritate : apropierea, mingiierea barbatului, de un sentimentalism evident,
dar echilibrat, usor protector, plin de tandrete, de o rara gingasie, fard urma de
senzualitate sau vulgaritate ; fetele, topite, cuminti, fara reticente sau impudoare ;
nici o rdceald, nici o severitate, ci fermecator echilibru uman, invecinat cu florile
si pasarile.

— Omul din tramvai. Desi la vagonul din spate urcarea si coborirea se fac
pe aceeasi usa centrald, nu existd nici grabd, nici suparatoare inghesuiala, si
totusi nimeni nu rdmine blocat in framvai sau in statie, in neputintd de a se
urca. Alt aspect: in tramvai e liniste ; nu se aud convorbiri solistice, cu un ton
proiectat indiscret in urechile celorlalti pasageri. Se ofera locul celor mai in virsta.
Desi tramvaiul te cam smuceste si esti proiectat destul de violent, nimeni nu
protesteaza.

— La coadd. Am infeles, intr-o seard, cd un eveniment important a aparut
in presd, nu dupa felul cum oamenii tabarau pe vinzatorul de ziare, smulgindu-i-le
din mind — asa ceva nu s-a intimplat — ci dintr-o anumita atmosfera de interes
si gravitate, care-i adunase ,la coada“. Dar felul cum stdteau acolo nu trada atit
dorinta de a cumpdra ziarul mai repede, cit certitudinea cad, daca stai linistit,
daca-i respecti pe cei din jur, ajungi in timpul cel mai scurt in posesia ziarului.

— La teatru. Se vine la timp, se ascultd serios, nu se aplauda la scena
deschisa, nu se participd prea zgomotos, dar la final, in timpul a sapte-opt ridicari
de cortind, se aplauda sustinut, nimeni nu se ridicd din scaun si nu alearga la
garderobi, unde, evident. nimeni nu se gindeste sa treaca peste rind, deoarece
socialmente e mai simplu asa decit altfel.
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Vad aci pe de o parte o relatie intre individ si societate, intre dorinfi-
temperament si datorie si educatie civicd, pe de altd parte. Aceste caracteristici
sint cu atit mai interesante cu cit stiu ci cehii sint protestatari si intoleranti, deloc
lipsiti de temperament, asa cum reiese si din temparamentul scenic, care este mai
degraba prea violent decit prea retinut in momentele de explozie. Inseamnd ca
aceastd stapinire de sine in favoarea ordinii este rodul unei educatii civice, desigur
cu radacini mai vechi.

Asemenea notatii ale observatiei directe imi modificd organic intelegerea
personajelor dramaturgiei cehe,

Trecind la mica ,scend cu obiecte®, care este vitrina, {i se impun o ingenio-
zitate compozitionald, o viziune graficd originald, care supradimensioneazia obiectele
expuse, conferindu-le, prin decor, o aurd artistici. Unele vitrine au atita persona-
litate, incit te fac si cauti, ca la un tablou, in dreapta jos, iscilitura pictorului.

Apropiind strada de teatru, afisele care anuntad spectacolele iti dau satisfactia
unei preocupari grafice, menite sid contureze ,profilul® unui teatru, si-ti stirneasca
interesul pentru ceea ce se petrece, dincolo de aceastd fereastrd deschisd in strada,
intre peretii teatrului, care poartd astfel, in pintecul lor, o enigmd pe care, fara
sd vrei, afisul ti-o propune si te Impinge doar atit cit si incerci s-o dezlegi.
Indeosebi, teatrele mici fac acest efort de a-si impune bataia lor de inima,
luptindu-se sa capete audienta trecatorului.

Pasind pragul teatrelor, holurile te intimpind fie cu solemnitatea conventio-
nald a tuturor teatrelor vechi din Europa, fie cu vastitatea austerd a celor mai
moderne, vastitate Insuflefitd de mari compozitii grafice sau picturale, ca la Teatrul
wBurian“, unde o fostd cortind de spectacol semnatd de Waxmann fluturd ecoul
luptelor din Spania, in timp ce, in capul altei scéri, te intimpind cu gravitatea
Jui lapidard un desen de Picasso, la scard murala. Aproape cd holul acestui teatru
te introduce in ,programul“ Teatrului ,Burian“, asa cum ardta pe vremea cind
animatorul sdu mai traia.

Si, in sfirsit, o a treia categorie, a teatrelor mici, iti propune, cum ar fi la
Zabradli (Teatrul Balustradei), o atmosferd subtil inchegatdi, pentru a te simti
fermecat de piinea si sarea casei. Douad mici sali boltite, cu vitrine in care sint
expuse masinile ,pataphyzice“ ale ,Regelui Ubu“ cu mobile autentice de epoca,
care te obligd, asezindu-te pe ele, s te ,depeizezi“, sd-i{i lepezi identitatea de
posesor al unui bilet de teatru si si intri intr-o lume de fantezie, acceptind, fara
sd vrei, regulile unui joc teatral, sd intri intr-o mizanscena care te pregﬁteste te
antreneaza pentru contactul cu o conventie violentd, dar pe care n-o mai inregis-
trezi ca atare, pentru cd esti tu insuti intrat in jocul conventiei. Desenele tinerilor
graficieni care improspédteaza periodic peretii acestui hol intregese, prin contactul
cu noutatea lor, acest exercitiu, prin care omul de pe stradd se inifiaza, participa
direct la viata teatrului. Mi se pare céd regia acestui foaier de teatru socoteste ca
esential raportul dintre viitorul spectator si spectacolul insusi. De altfel, aceastd
wintrare” in lumea teatrului este atit de puternicd, incit ea continua si dupa spec-
tacol, holul transformindu-se intr-un club, unde oaspeti si gazde isi prelungesc
fiecare rolurile inainte de a relua contactul cu strada.

Dupéd ce am cercetat teatrul istoriei si teatrul strdzii, iatd-ne ajunsi la teatrul
in teatru. La Zabradli am vazut Ubu Rege al lui Alfred Jarry, intr-o inscenare
care alia firescul cel mai firesc cu o absurdd mecanicdi a miscarii, purtind gro-
tescul si pitorescul tot mereu pe coarda intinsd a unei gindiri necrutédtoare. Cred
cd acest fapt te fdcea sia simti cid spectacolul este modern, cad pitorescul lui Ubu
1900 este regindit pe sensuri contemporane. Un singur exemplu ar putea fi lamu-
ritor. Jarry da indicatia de a se folosi o trapa pentru executarea tuturor nobililor,
ale caror averi urmeazi sa fie confiscate de Ubu ajuns rege. Grotescul disparitiei
in trapd nu depéseste ferocitatea naivd a comicului de bilci, a guignol-ului. Regi-
zorul Jan Grossman arunca pe nobili, ca pe niste cadavre, intr-un canal colector,
folosind cutii de gunoi metalice, fara fund, culcate orizontal ; zbirii regelui Ubu
isi executau prompt si cu zel mecanic functia de fochisti care alimenteaza haznaua
regala. Metafora funciiona pe mai multe planuri, de la grotescul mecanic imediat
la implicatii ideologice nuantate, si avind si o polarizare poeticd, care intotdeauna
impiedica saracirea simbolului rdmas numai la infelesul logic-didactic. Cred cd in
asocierea expresivd a acestor mijloace poate fi cadutatd cheia modernititii specta-
colului, Dupa cum si in rigoarea execufiei actorilor. Aceastd trupa care numara
11 actori si cifiva studenti — colaboratori excelenfi tocmai pentru cd sint stu-
denfi — are o caracteristici esenfiala pentru orice colectiv de creatie teatrala:
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stie sd execute cu precizie sarcini profesionale complexe, de la umorul natural,
organic, pind la delirul mecanic, pastrindu-si tot timpul bucuria creatiei, ceea ce
as numi duhul amator, de la naiva pldcere senzuald si rationald totodatd de a-{i
misca trupul conform unui gind, la capacitatea de a face asta bine si pind la
sentimentul eroic de a lupta sd cuceresti spectatorul pentru cauza ta. Fird aceastd
sintezd a satisfactiei intime — pldcerea, a preciziei mestesugului — profesia, si
a unei finalitdti educative — ideea inaltd, nu se poate crea spectacol de arta.

Am intilnit in echipa Teatrului de Comedie, reunitd in jurul Oului lui
Felicien Marceau, atitudinea inversd, a rutinei. Un spectacol in care arta iesise la
pensie, in care si actorul principal, cu farmec, verva si bune mijloace profesionale,
era contaminat si parca sugrumat de rutina obositd din jur.

La Teatrul ,,Burian“, in regia lui Karel Novak, piesa lui Tennessee Williams,
Trandafirul tatuat, afirma talentul complex al actritei Slavka Budinova. Prezenti
senzuald, cu tinerete in maturitate, patos erotic, mare mobilitate a stédrilor sufle-
testi, cu pitorescul mediului de mahala, sugerind colorat temperamentul italian,
entuziasmele si cdderile gédldgioase, dind, prin umanitatea inchegérii personajului,
coloand vertebrald unui text cu sovdiri melodramatice.

La Teatrul National am cunoscut trei inscenidri: A 12-a noapte, Romeo §i
Julieta si Andorra de Max Frisch. fn A 12-a noapte doud personaje iti retineau
atentia : Malvolio si .. Svoboda. Personajul axat de artistul Frantisek Zvarik pe
un comic grav, pe certitudini care esenjializau parcd semidoctismul burghez, se
bucura de expresia madiestritd a tehnicii verbale si corporale : coloristica atitudi-
nilor si intonatiilor nerdminind la obisnuita pedanterie de ornament, ci alimen-
tindu-se dintr-o organicd limitd de gindire, adusd pe plan istoric-social mai aproape
de noi ; costumul negru, cu minusi negre si gambeta cucuiati neagra, faceau din
el un soi de functionar daumieresc al pompelor funebre, la o curte elizabethana.
Solemn si dramatic, el trebuia sd deschidd cortegiul farsei vesele, care insa nu-si
gasise regizorul si pe care actorii nu aveau pldcerea s-o mai invie spontan sub
ochii nostri. Scenografia lui Svoboda crea un univers poetic, limpid si transparent,
de arcuri pure decupate in azur, de ciorchini de plumb topit azvirlit in apa ori-
zontului, de siraguri de mirgele suspendate in cer ca o epira de salcii inmugurite
sau de jocuri rimate de tuburi de orgd — toate alunecate pe stangi, intr-o boare
de lumina albdstrie, interferatd, intre schimbiri, de proiectia pe orizont a unor
incertitudini florale, rédsucite gratios in jurul propriului lor ax. Decorul crea o
dimensiune poeticd pentru spectacol, dar pe care regizorul n-a stiut-o capta. Prin-
cipiile : functionalitdtii dramatice a decorului, al cinematicii, al evitarii descrierii
concrete a locului de actiune, al stimuldrii imaginatiei spectatorului — pe care
Svoboda ni le recapitula intr-o scurtd convorbire in atelierul-birou de la Institutul
de scenografie — sint toate realizate cu sinceritate si plenitudine in spectacolele
acestui scenograf de renume si activitate mondiala.

La un nivel de mai mare adincime si economie, in raport cu necesititile
mult mai complexe ale piesei, este scenografia Iui Svoboda la Romeo si Julieta de
Shakespeare. Aceastd scenografie este un triumf al regiei asupra scenografiei, in
sensul cd scenograful slujeste in primul rind dinamica inscenarii, iar plasticianul
nu ‘exprimd, in limbajul siu propriu-zis de plastician, decit rafinarea unor forme.
Acest spectacol mai este si un triumf al tehnicii mecanice si al luminii. Decorul
are momente de manevra simultand pe trei axe: un practicabil vast se scufunda,
o galerie-balcon, suspendatd, se absoarbe intr-o aurd de lumini care nimicesc con-
tururile sub presiunea lor stelard, in timp ce doi pereti-porti, verticali, zdgazuiesc
cu acordul tacerii sonorititile miscdrii arhitecturale, Aparitia fratelui Lorenzo sau
o alergare a lui Romeo pe plaiul podiumului nud, sub hdul adine al noptii stra-
luminate, dau siluetei umane o incandescentd, o infruntare dramaticd pe culmi,
pe care de data aceasta regia lui Ottmar Krejéa a potentat-o, oferind tragediei o
desfasurare de mari linii, cu rezolviri inedite de semnificatii, momente si personaje.
Dintre acestea din urméd, cel mai convingitor a fost Romeo (Jan Triska), care
porneste de la miscarea scenicid alergatd, in salturi, in explozii de destindere cor-
porald, cu un trup dezgolit (0o cidmasd descheiatd sau innodati pe cosul pieptului),
palpitind ca inima unei pasdri tinute in minad sub ochii spectatorului, cu o capacitate
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gimnastica uluitoare s$i cu un tumult interior tineresc, totul agitat si topit intre
limitele comportéarii citadine ale unui tinir contemporan si cele ale elevatiei
sensurilor tragice. De altfel, aceasta este dominanta intregului spectacol : ridicarea
de la un context de comportare, pornit de la nivelul omului din sala, pina la cel
al sensurilor poetice. In aceastd direciie, spectacolul — cu unele excese — are o
nobila unitate de gindire, exprimata sensibil. Deromantizarea lui Mercutio si a
intregului grup ,studenfesc (de data aceasta) sau a fratelui Lorenzo, calugar
sportiv si camarad virstnic al indragostitilor, este reusitd printre altele. Scena
balconului — conceputa metaforic ca o dezbatere pe culmi distantate, Julieta
suspendata in nacela ei, coridor sub arcuri zvelte, iar Romeo zbatindu-se ca o
aripa pe muchea unui zid, cautind sa faca din trup arc pentru a coplesi distanta
spre ea — este de o frumusete simpla, rascolitor muzicala.

Piesa lui Frisch, Andorra, a prilejuit actorilor Teatrului National un spectacol
realist in stil academic, intelegind prin aceasta o slujire omogena a textului intr-o
interpretare de matura eleganta. In fruntea distributiei, artistul poporului Héger,
care izbuteste, ca toti actorii mari, s& exprime complexiunea caracterului cu eco-
nomie de mijloace, firescul fiind purtator de esentialitate intr-un echilibru reciproc.
Excelenti, cei doi tineri, interpretii lui Andri si Barblin, Jan Triska si Iaroslava
Ivrznikova. Desi nu infelegeam nici un cuvint din text si nu cunosteam nimic
despre intriga piesei méacar, am urmarit din ce in ce mai incordat drama care
crestea limpede si puternic sub ochii mei. Cred cd& numai o buna constructie a
actului dramatic de catre regizor si o acoperire clipa de clipa a adevarului intim
al fiecarui personaj de catre actori sint si suficiente, dar §i necesare pentru intele-
gerea de tip special pe care o solicitd spectatorul de teatru. Asa se face cd absenta
limbajului notional (in spetd, pentru mine) nu poate bara intelegerea celuilalt
limbaj al expresiei teatrale: trdire, ritm, comportare etc. +

O observatie in legatura cu distributiile si folosirea cadrelor Teatrului Na-
tional. In toate aceste trei spectacole pe scene diferite (Teatrul National are trei
scene), desi colectivul actoricesc numéra 70 de membri, am védzut jucind un acelasi
grup de 10—15 actori. ,Fata” si ,baiatul* erau Tomasova si Triska. In fotografiile
altui spectacol (Cheile proprietarului) am vazut iarasi aceiasi doi tineri. Cu mici
variante, am regasit in toate spectacolele aceiasi actori de bazd. Am dedus de aci
¢ nucleul real, care asigura calitatea spectacolelor, este restrins, probabil —
judecind si dupéd alte colective teatrale — pentru cd asa este util si normal deci.

Alfred Radok, regizorul Teatrului , Lanterna magica“, a inscenat la Teatrul
.Komorni®“, piesa lui Romain Rolland, Jocul dragostei si al mortfii, aducind o origi-
nala contributie regizorala, la concurenta cu autorul, textul devenind. nu in sens
limitativ, un scenariu de spectacol. Locul de actiune al piesei este, simbolic, un
parapet-inchisoare, in mijlocul caruia evolueaza drama personajelor, asa cum
autorul a scris-o, insad asa si cum regizorul a gindit-o, intr-un permanent dialog
mimat, vorbit, cintat, cu poporul adunat deasupra parapetului. Drama personala
se intretaie cu furia populara, tema spectacolului fiind confruntarea personalitatii
cu istoria, conflictul dintre Lavoisier, promotor al revolutiei, si revolufia insasi,
care se intoarce impotriva lui. Pentru sublinierea patosului revolutionar, textul
devine arie uneori, iar muzica, fie satirizind aristocratia, fie liricizind dragostea
sau solemnizind istoria, izbuteste sa alieze, dincolo de hibrid, menuetul cu aria de
operetd si cu simfonia corala, intregul spectacol avind structura unui oratorium,
a unui te-deum laic, care di monumentalitate acestei inscendri, dar mai mult o
monumentalitate de intentii, pentru cd, din péacate, intre planul regizoral si inter-
pretarea actorilor este o rupturd de stil, cei din urma navigind greoi in apele
melodramei. Radok fiind, alaturi de Hrejka si Svoboda, unul din cei trei animatori
ai scenei pragheze, premiera la care am participat a stirnit mult interes, contributia
regizorului fiind remarcabila in efortul de a crea o noud forma in genul specta-
colului popular.

Incheierea acestei recolte pragheze, multiplu obiect de cunoastere, nu se
opreste ach, ci, ca orice fruct, se perpetueaza in solul, deschis ca un talger, al
experientei personale,
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