Florin Tornea

CARACTER POPULAR SI EXPRESIE
ARTISTICA

Teatrele {firii ne-au oferit, inaugurind stagiunea 1958—1939, o demonstrafie.
O demonstrafie de atasament faf{da de operele de frunte mai vechi ale dramaturgiei
noastre, realist-socialiste ; o demonstratie a puterii de dainuire in actualitate a
acestor opere, a utilitdfii prezentei lor in cadrul repertoriilor permanente ale sce-
nelor noastre. E drept, la aceasta a contribuit, in bund masurd, si o imprejurare
regretabild, pe care nu o putem, desigur, trece cu vederea : putinatatea productiilor
dramatice noi, la acest inceput de sezon artistic. Doar trei lucrdri in premiera —
dintre care doud vazuserd lumina rampei incid la sfirsitul trecutei stagiuni (Ultimul
tren, Dansatoarea, gangsterul si necunoscutul, Razesii lui Bogdan) — sint mai
curind exceptii ldudabile, care confirmd o stare de fapt, vrednici de o adinci
meditatie si de o grabnica acfiune de indreptare din partea factorilor rdspunza-
tori de viata si dezvoltarea teatrului nostru, din partea, in primul rind, a dra-
maturgilor nostri®.

Stagiunea 1958—1959 s-a deschis, asadar, dupd un efort de reexaminare si
de selectiie a lucridrilor mai vechi. Ani de-a rindul uitate in arhivele secretariatelor
literare, socotite depasite de vreme, unele din marile succese din .anii inceputu-
rilor® dramaturgiei construirii socialismului, ca- si altele mai recente, au fost re-
puse in scend. N-au lipsit voci care sia se indoiascid de indreptitirea acestei opere
de selectie. de rodnicia .reluarilor” cu care mai toate scenele de pe cuprinsul farii
au pasit pragul stagiunii. Piesele mai vechi, se spunea, dincolo de caracterul de-
pasit al temei, au ardtat, la vremea reprezentirii lor, o seami de scideri si stin-
gacii artistice. Reluate azi, lucrarile respective nu vor putea si treacd rampa, mai
mult si mai bine decit au facut-o acum cinci, sase, opt sau zece ani, cind au fost
pentru intiia oara puse in scena. Exigenia publicului a crescut, Experienfa de
viatd si cunoasterea viefii s-au implinit de-a lungul anilor. Ceea ce a trecut odata
prin fata spectatorilor, nu putea azi, reintilnit, s apard iaréisi proaspit si mai
ales sa imbogafeasca zestrea de cunostinfe a publicului. Cel mult, ar putea lua
aspectul si ar putea solicita interesul stirnit de un document istoric...

Asemenea argumente ale indoielii au putut stirui, din fericire neluate in
seamd, pind dupd cea dintii ridicare a cortinei. Dupa cea dintii ridicare a cortinei,
ele au pilit, unele dupa altele, invaluite parci de propria lor desertiaciune. Anii
negri i Ultimul mesaj au prilejuit spectatorilor din Bucuresti, Constanta, Petro-
sani, Timisoara, emofia neasteptati a unei adevarate noutafi. Minerii au ridicat in
ochii baiimarenilor prestigiul, oarecum subrezit acum un an, al teatrului lor. E
revelator ceea ce s-a petrecut la Municipal cu Recolta de aur: publicul nu a
asistat, ci a participat la spectacole ; el nu a rasplatit doar cu aplauze, spectacolul,
ci §i cu dezbateri, Fenomenul acesta al satisfactiei faii de reluiri a fost general.
El a putut fi observat chiar in medumeririle ori, uneori, in amdraciunea acelor

1 Cunoastem in parte santierul scriitorilor nostri de teatru, ca si unele date privind [dgiduin-
fele lor (contractuale) date teatrelor; stim unele lucruri si despre f[rimintirile creatoare ale
dramatgrgi]or nostri si avem de aceea motive s# socotim vremelnicid absenfa lor din cimpul
reprezentatiilor care au deschis stagiunea. Ceea ce, fireste, nu fnseamni absolvirea dramatur-
gilor de p#catul intirzierii, nici de necesitatea unei profunde analize a cauzelor care au putut
duce la aceastd intirziere, precum s$i a mijloacelor in stare s-o inléture.
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spectatori carora le-a fost dat sa revada Mireasa desculfd, sau Cumpina, sau Mielul
turbat, de pilda (la Galati, la Bucuresti — Teatrul ..C. Nottara®, la Oradea), in
condifii artistice neadecvate ori neprielnice. Conditiile artistice in care au fost re-
luate piesele nu au fost si nici nu puteau fi pretutindeni neprihinite. Cronicarii,
dind seama despre ele, au avut pentru multe spectacole, motive si-si exprime re-
tineri sau chiar cuvinte de dojana. Dar deocamdata, aceastda laturd, foarte impor-
tantd, e o a doua latura in problema ce discutam. Mai insemnat decit orice este
efectul demonstrativ al reludrilor. Vocile sceptice au amufit. S-au inlocuit eu o
Dbucuroasd uimire si, pe alocuri, cu intrebari: ce a determinat imbrifisarea atit
de increzitoare si largd, rdsunetul atit de plin de prefuire de care s-au bucurat
lucrdrile socotite ,.depasite” ?

%%

Dacd vom raspunde: actualitatea lor, vom constata doar dezmintirea pe
care faptul concret — reprezentarea acestor lucrdari — a adus-o celor citorva ce
se indoiau de oportunitatea reluiirilor. Dar nu vom lamuri de ce sint — ori au
rimas — actuale, piese in care asistim totusi la imprejurdri, conflicte si eroi pe
care vremea le-a impins oarecum fin orizonturile amintirii. Munca si lupta ilegala
a comunistilor din Anii negri; trezirea constiinfei patriotice a ostasilor tiriti de
fascism in criminalul razboi de cotropire a pamintului sovietic si intoarcerea ar-
melor impotriva dusmanului inrobitor — hitleristii (asa cum le vedem in Ultimul
.mesaj) ; victoriile dobindite, in grele condifii de lupta, ale clasei muncitoare si ale
partidului, pentru mai mult cirbune, in anii primelor planuri de stat (Minerii);
victoria revolufionara a puterii populare si a partidului, care au smuls din miinile
exploatatorilor instrumentele exploatirii (Cumpdna); cei dintii pasi, incercati de
tiranimea muncitoare, condusid de partid, inspre transformarea socialisti a munecii
si a cugetului ei, cu variatele cotituri si piedici pe care a fost nevoita sa le razbata
in drumul ei spre colectivizare (Recolta de aur, Mireasa desculfd); toate acestea
s5i alte asemenea momente constituie wverigi din lanful marefelor etape si aspecte
ale incercirilor poporului muncitor in eforturile lui spre socialism. Sint cadrul
unor intimplari dramatice si al unor prezenfe umane care apartin, neindoios, isto-
riei, trecutului. E ceea ce a indnituit poate, pe unii cronicari, si numeascd lucri-
rile dramatice in care s-au vazut oglindite si comentate aceste intimplari, pre-
zente si conflicte, documente — istorice si artistice. E ceea ce i-a indemnat si
amalizeze valorile reluarii lor, in perspectiva aceasta a documentului, a faptului
consumat, si sd le judece dupd misura in care aflau in ele satisfacfia evocirii
emofionante ori a justei si instructivei reconstituiri,

Infelegerea documentarid a lucriirilor dramatice de care ne ocupdm ni se
pare insa cel pufin unilaterala, exterioard. limitata. Ciaci, mu latura lor docu-
mentara, nu circumstanfele singure (oricit de involburate si colorate) le caracte-
rizeazda ; ci sensurile si chemarile care le anima, viafa si dimensiunea devenirii
care palpita in ele. Un document pur si simplu e ca o piesd de muzeu : impietreste
trecutul, te imbogieste cu o cunoastere rece, care nu te implici si nu te anga-
jeaza. Mihai Buznea, sau capitanul Zarandu, sau Anton Nastai sint insa eroi, si
faptele lor sint fapte peste care vremea nu a putut asterne riaceala documentului
de arhiva. Ei au crescut spre noi, luminind si stimulind cu faptele lor apuse. fap-
tele noastre de azi: germinind in constiinta lor de ieri, constiinta moastra de azi;
limurind, eu framintirile si fncercarile lor de altiadata, hotaririle si victoriile noas-
tre actuale. Asadar, ceea ce este, in primul rind, interesant si important in ei;
ceea ce-i face sa dainuie, este forfa lor de a cuprinde si de a surprinde inca de pe
atunci — din momentele destinate marilor amintiri in care au triait — momentul
actual, perspectivele zilei in care triim ; este forta lor de a me reprezenta nu nu-
mai in ceea ce am fost, c¢i si in ceea ce am nidzuit si fim, in ceea ce deveneam.
lata de ce ei, §i dramele triite de ei, aparjin actualitdtii, in cinda si peste cadrul
de circumstanfa, depisit de vreme, in care-i vedem — pe sceni — migcindu-se.
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Cu toaie acestea, inirebarea stiiruie: de ce eroii acestia, dramele lor, con-
flictele in care-i vedem incordati, sint feri{i de alterare de-a lungul vremii? Ce
principiu le pistreazi puterea de a ne misca, de a insenina nedumeririle noastre,
de a dezlega chiar, unele din problemele noastre de viatd ? Intrebarea stiruie, pe
drept. Cici. dimensiunea devenirii individuale este inoperanti dacd nu se inso-
feste orgamic, dacdi nu se intrefese cu dimensiunea care caracterizeazi pe alt plan
— pe planul substanfei si al functiei lor — eroii dramelor noastre: dimensiunea
popularitifii,

kg

Asupra acestei dimensiuni s-ar cuveni sa stiruim mai indelung. Si pentru
cii de infelegerea importaniei ei esentiale atirnd infelegerea insdsi a forfei de daii-
nuire in actualitate a unei opere de artd. $i pentru cd, in stridania dramaturgilor
si artistilor nostri teatrali, pentru fdurirea unei arte valoroase, realist-socialiste,
infelegerea justi a ceea ce se cheamii caracter popular si intelegerea necesititii
de a imprima creatiei lor un caracter popular au fost si rdmin printre cele mai
de frunte condi{ii ale succesului lor.

E limpede cd popularitatea unei opere e altceva, in vederile noastre, decit
ceea ce insemna sub regimul esteticii antimarxiste, al artei rupte de interesele
poporului, ca si de viata insiisi. Sub regimul acestei estetici si acestei arte, omul
se confunda cu individul ; limitele relatiilor — contradictiilor si conflictelor dra-
matice — dintre oameni se restringeau intre patru perefi si se rezolvau restrinse
intre patru pere{i, dincoace de orice implicatii §i semnificajii sociale. Subiectivista
si individualisti prin excelen{d, arta aceasta isi ingdduia, e drept, la mevoie, o
privire si in afard, inspre popor. Dar nu spre slujirea lui, nu spre luminarea si
intarirea lui, ¢i dimpotrivd (in spiritul orinduirii pe care aceasta arti o slugirea),
spre a-l péstra si a-l determina si se pisireze in resemnare, in orbitd cuminienie.
In atare imprejurare. poporul apiirea in artd, ca un fundal de valori umane nedi-
ferentiate, destinat s scoatd in eviden{i pind la urma fata si fapta tot a unui
individ izolat, a unei ,personalititi de elitd“, a unui erou de zile mari, cu capa-
citdti intelectuale, morale, creatoare. firi de care poporul nu s-ar fi putut, pasa-
mite, misca, nu ar fi putut gindi, fard de care istoria insdsi ar fi stat pe loc. Po-
porul era astfel, in artdi ca si in via{d, instrument in mina dusmanilor lui, minuit
de dusmanii lui impotriva lui insusi. Viata si nédzuinfele lui, desconsiderate, api-
reau in afara istoriei, ca un daf inghefat si inert, asupra ciéruia timpul nu ope-
reazd, lipsit deci de o for{d proprie care sid-1 mine spre altceva, spre alte rosturi
decit cele in care-l f{ineau sau ciitre care il minaun clasele dominante. Ideea de
clasii, in relatiile lui cu stipinirea si stdpinitorii, ii era dacd nu necunoscutd, in-
terzisi cugetului lui si mai ales actiunilor lui. Populare deveneau astfel : opincile
si talanga, cronica din bdtrini, credinfa striimoseascd, legea singelui — perspectiva
idilici a realitifilor date, perspectiva evazionistdi in trecut, perspectiva mistica
religioasd, perspectiva befiei sovine. Toate, imbiiate in vraja unui lexic §i a unei
ritmici folclorice contrafidcute, cind nu imbridcau haina wvulgaritafii si trivialului.
»Saminitorist, ,tradifionalist“, ,mioritic*, ,gindirist“, in{elesul dat popularului, sub
zodia artelor gi esteticii burgheze, a fost un infeles, prin natura lui, strdin po-
porului. Nu numai c@i acest infeles nu are astizi nimic de-a face cu ceea ce in-
{elegem prin caracter popular al unei opere ; dar, folosind un cuvint al lui Brecht,
cu acest infeles, si impotriva acestui inteles, trebuie s ducem lupta. Cici poporul
nu mai define azi, prin falsificare de ierarhii, un loc periferic — de fundal —
in societate, in istorie. El se afld in centru, factor determinant nu numai al viefii
individuale, dar si al confinutului ideologic si estetic al artei. El nu se supune
pasiv ,istoriei“ pe care mincinos o faureau altadatd personalitdfi de elitd, ci ia
parte in chip revolutionar la dezvoltarea lumii, face isforia, se schimbad constient
pe sine, schimbind fata lumii. Poporul a devenit, ca in viatd, subiect si al operei
de artd. Individul i se subordoneazd si apare ca exponent al siu. De aci, o seami
de consecinfe :
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Caracterul si conflictele dramei de esen{da popularia scapi de artificialitatea
si de limita cantitativi care au putut ingddui unui nistrusnic statistician, de la
sfirgitul secolului trecut (dar reeditat de citeva ori si tradus in ultimii ani, in fo-
losul fabricantilor de teatru din apusul atlantic si transatlantic), si mumere pentru
drama burghezi citeva zeci de situafii dramatice etern repetabile, si descopere
si sa ofere ca pe o refeta infailibila o ,,artd de a inventa personaje“, in laborator?®.
Caracterele si conflictele dramei noastre scapi si de sub dominatia cazului (inte-
resant pentru valoarea lui particulara, proprie, de ciudafenie rard), pentru a creste
spre o valoare reprezentativd, larg-cuprinzitoare, de semnificafii si tendinfe so-
ciale, istorice, Limitele strimte in care se aridtau altadatd problemele de viafid se
extind spre ample orizonturi, spre orizonturile revolufionare ale progresului per-
manent. Drama noastri nu mai poate fi infeleasa fara un mesaj inalt, in care este
angajata cauza poporului, Ea devine meschina, lipsiti de sens, inutila, dacd nu
este animatd de o nestavilita combativitate de clasd in promovarea mesajului care
o legitimeazd. Din acest punct de vedere, al combativitifii, caracterul popular al
artei e una cu spiritul de partid, care-i did via{d, si nu poate fi infeles dacd nu
se insofeste organic cu spiritul de partid. De asemenea, urmiarind sia descopere si
sa promoveze adevarul, caracterul popular nu poate fi atribuit decit unei opere
a ciirei expresie artistica e limpede, accesibild, deschisd oricarei intelegeri.

Parte integrantdi a cauzei generale a poporului, asa cum o cerea Lenin, mult
inainte de Marea Revolutie Socialista din Octombrie, arta isi impune astdzi aceasta
calitate prin forfa insasi a realitdtii in care poporul se infiafiseaza — cu marefia
cuceririlor lui, a forfei si aspirafiilor lui — drept principiu determinant al fap-
telor si constiinfei fieciaruia dintre moi. latd de ce, infdfisind omul, arta realist-
socialistda cautd sd descopere, in individualitatea mdaruntd, dimensiunile majore
care coplesesc vremelnicul si intimplatorul, insusirile care solidarizeazid, nu pe
cele care izoleaza pe om de ceilal{i; dimensiunile in care se oglindesc, precum
universul intr-un strop de roua, viata si sensurile de viafa citre care se indreapti
poporul. Arta nu e popularia doar cind vorbeste despre, sau c¢ind infitiseazia mulfimi.
.Sd ariifi pe scenid revolujia cu ajutorul unor mul{imi care merg cu drapele, este
prea pufin®, zicea Stamislavski. ,Trebuie sa arati revolufia prin sufletul omului®,
prin reprezentanfii poporului, prin reprezentanfii lui cei mai inaintafi, mai con-
stienfi de misiunea lor reprezentativd, si, prin aceasta, constienfi de greaua lor
misiune de a ridica la inalfimea lor partea inca intirziati a maselor populare.

Infatisind omul pe aceste dimensiuni, opera de artd dezviluie caracterului
popular care o defineste, si o for{a propulsivda, pe linga una clarificatoare, necu-
noscuta altadata, sub zodia artei in care popular era, nu-i vorba, omul simplu,
omul din popor, dar omul simplu .asa cum se da“. Sub zodia acestei arte, acestui
om ii era oprit accesul la niizuin{a, la vis si la realizarea visului; lui ii era strdin
~clocotul inainte“, despre care vorbea Herzen, acel lucru ,cu adeviirat sfint si
inalt”, ,omul in continui dezvoltare”, pe care-l1 cinta Gorki.

ok

Asupra caracterului popular, ca una din dimensiunile esenfiale ale artei
realist-socialiste, s-a discutat prea pufin in lumea teatrului nostru. Cautirile mova-
toare din ultimii ani s-au manifestat in special pe planul tehnicitdfii. S-a meglijat
insd, pare-se, si se observe dimensiunea popularului si ca un izvor de expresivi-
tate artistici deosebitd. Formule regizorale sau scenografice (indeosebi unele de
ordinul expresionismului sau comstructivismului), rebutate de experienta anilor, au
fost adesea reluate si prezentate ca descoperiri de ultima oria. Roadele negative
ale unor atari .innoiri“ n-au intirziat insi sid se arate, ori de cite ori au fost

2 E vorba de Georges Poltl, cn lucrlirile lui de bazdi: Arfa de a inventa personaje si
Cele 36 de situafii dramatice. Acelasi autor, creator al unei Teorii a temperamentelor, a numirat
si pentru uzul actorilor gesturile respectivelor personaje in respectivele situafil, inir-o a treia
lucrare : Notafia gesturilor.
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incercate. Piesele care au deschis stagiunmea din anul acesta au pus insa pe artigtii
fauritori de spectacole in fata indatoririi de a gasi alte mijloace pentru o valori-
ficare maxima a continutului lor de idei, de wviafi, a mesajului lor.

In anii primei lor reprezentari, aceste piese fuseserda obiectul unui tratament
destul de inexperient uneori, destul de vitreg, lipsit de inifiativa si de atagament
alteori. Textul pieselor fusese mai curind invesminfat scenic decit insuflefit scenic.
O placiditate, rudda cu neincrederea, i-a stapinit deseori pe regizorii si interprefii
lucririlor dramatice néiscute in anii construirii socialismului §i menite si inaripeze
eforturile construirii socialismului, Erau luate in brafe scaderi si lipsuri inerente
inceputurilor, de care se ficeau vinovate aceste lucriiri, si se cautau in ele argu-
mente pentru apirarea lipsei de entuziasm si de céldurd cu care teatrele le intim-
pinau, pentru apirarea platitudinii ori superficialitiitii ¢u care erau montate si
jucate. Ceea ce se izbutea cu o operid din marele repertoriu clasic, san cu una din
repertoriul marii dramaturgii sovietice, se izbutea prea arareori cu o piesa origi-
nali noud, E drept, aceasti piesi zamisliti in lumina zilelor noastre, frematind,
in confinutul ei, de viafa noasird de azi. era construita adesea pe tiparele nepotri-
vite ale dramei burgheze de ieri. Dar picatul acesta (incd la ordinea zilei pentrn
multe cazuri) era un pidcat marunt, in raport cu wvirtufile de esenfi ale piesel
respective : spiritul ei profund partinic, caracterul ei popular, veridicitatea ima-
ginilor, actualitatea ei arzitoare, perspectiva viitorului ce se desprindea din ea.
Aceste virtufi nu trebuiau, pe scena. si fie subordonate deficientelor de comnstruciie
de care suferea textul. Dimpotrivi, scena era chematd si pund in lumina virtugile,
in pofida deficienfelor. Era chemati s-o facid si putea s-o facd. Dovadd, mare parte
din spectacolele en reludri din aceastid deschidere de stagiune. Cu exceptii, de care
cronica se ocupd la locul cuvenit (exceptii care, la o adicd, pot constitui exemple
de contrast edificator), am asistat., vidzind aceste reluiri, la stridania regizorilor
si artistilor interpreti de a izgoni din scend cenusiul si de a insciuna in locul lui
viata. L-am vidzut pe om, pe scend, incercind sd se reprezinte simplu si autentic
pe sine, nu doar sid se mulfumeascia prin a se declara: l-am vidzut dorind sa
triiascd, ferindu-se si peroreze steril ; sii convingii si si@ emotioneze, si@ nu treacd
neobservat. Noul revolufionar, pe care-1 tridieste si citre care tinde poporul mun-
citor, vrea in aceste spectacole, si se impuna firesc, si convingator si infringa
vechiul. Perspectiva socialistd a vietfii se sileste si nu mai apard din replici ca o
tezd, ci ca o certitudine, ca o mecesitate, din ciocnirile dramatice. Nopfile tidcerii,
la Teatrul de Stat din Birlad. unde drama personald a eroilor acoperi drama
sociala prin folosirea abundenta de contorsiuni psihologiste si de mijloace plastice
naturaliste, este, in acest sens, una din acele excepiii convingitoare prin contrast,
de care vorbeam. Poate si Cumpina, de la Teatrul ,C. Nottara“, unde se pare ci
regizorul a fost cucerit mai degrabd de dilema corneliand a eroului Luciei Deme-
trius, decit de cruciala rdsturnare si innoire de valori morale si sociale pentru
care acest erou (Anton Vadu) lupta in piesd. Poate si altele.. Dar fapta artistica
a colectivului de actori de la Municipal, care l-au secondat pe Ion Olteanu, regi-
zorul de azi al Recoltei de aur; fapta lui Mdrton Ianos, noul Spiridon Biserici,
pe care mult inzestratul ansamblu al Teatrului Maghiar din Satu Mare 1-a incadrat
intr-o irezistibild orchestratie comica; fapta atitor teatre din Bucuresti si din
celelalte regiuni ale {arii care s-au hotirit — si nu fiard a se impune cu rezolviri
proprii artistice — sa inldture din scend ,pasunismul® (atunci cind infifiseazi
viafa si lumea satelor noastre de azi), ori salopeta de matase din constumatia mun-
citorului nostru; pentru care lupta de clasi nu mai apare ca o simplisti si vul-
garizantd confruntare de costume si fete (unele stereotip ridicole, altele stereotip
inexpresive), ci ca un subtil §i aspru proces de infruntare a douii ideologii si a
multor psihologii; pentru care conflictele dramatice din Arii negri, din Ultimul
mesaj, din Minerii nu sint simple prilejuri de melodramid ori de joc de artificii,
ci prilejuri de a infafisa .chinurile nasterii noului” (asa cum cerea cindva criticul
sovietic 1. Elsberg); toate acestea vorbesc, in opera de valorificare scenici a dra-
maturgiei noastre realist-socialiste, despre o cale sdndtoasi de dezvoltare a artei
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noastre teatrale. Aceasta mu mai porneste de la nu stiu care cerinte exterioare,
tehnice, ale scenei, pentru mulfumirea stearpd a privirii sau a psihologiei specta-
torului nostru, ci de la rosturile intime ale teatrului: de la substanta si functia
lui adinc populara; de la finfelegerea justd, partinicd, mobilizatoare, a caracte-
rului popular care defineste arta in genere si mai ales arta teatrald realist-socialista.

E imbucurdtor sd constati cd o asemenea cale spre expresivitatea artistici
— realista si populard — a fost determinatd de dramaturgia noastri nationali.
incercata pe aceasti dramaturgie. E revenirea la matca bunei traditii, la scoala
maestrilor inaintagi. Dupd o temporard abatere spre ispitele .moderniste®, in reve-
nirea aceasta la buna lui traditie. teatrul nostru se intilneste, imbogitindu-si for{ele
creatoare si largindu-si orizonturile, cu cel mai agitatoric dintre indemnurile artis-
tice ale lui Stanislavski, Cu indemnul pe care marele regizor il ficea artistilor
de teatru, acela de a-si vedea contopite interesele lor proprii, profesionale, cu inte-
resele patriei, atunci cind fauresc un spectacol ori un rol in care sint puse in joc
aceste interese,

Pe plan estetic, indemnul lui Stanislavski se rezolva in blocul unitar de sar-
cini creatoare — infelegerea, triirea si intruparea ideii — care realiza dupid dinsul
.un pas inainte spre armounia formei si a confinutului, spre sinteza ideologici-
artistica in arta“, Aceastd sintezd nu se poate constitui imsa practic, doar rational.
mai ales in fafa unei opere de inalt freamiit cetdfenesc, patriotic. O participare
eticd a artistului este neapiarat si primordial necesari. ,Voi... — mai spune Stanislav-
ski — aveti constiinfa celor mai inalte notiuni, ca patrie, popor, datorie cetateneasci.
Trebuie doar sd stifi cum si trezifi in voi sentimentul corespunzitor. Si provocati
acest sentiment. Cum ? Simtindu-l cit de cit. Tubifi in intregul ei prea frumoasa
noastrd patrie si nu desparfifi in voi profesia actorului de temelia ei, de cali-
tatea voastrda de cetiifeni, de ocameni vii ai tirii sovietice..”; de fii si slujitori ai
wacestui intreg unic indivizibil care este poporul®.

Am resimfit parcd. luate in seamd, aceste indemnuri ale lui Stanislavski,
in patosul revolufionar al lui Mihai Buznea interpretat de G. Calboreanu; in sim-
plitatea patrunzitoare cu care lon Manta a infdtisat pe incercatul presedinte de
colectiva Tacob Istrati:; in zvicnetul eroic cu care tindra loana Citta-Baciu din
Birlad a retrait viata de legendd a Ecaterinei Teodoroiu : in viata artistici pe care
Horea Popescu a stiut s-o imprime textului lui E. Maftei: Rézesii lui Bogdan si
celui al lui Victor Birlideanu : Dansatoarea, gangsterul gi necunoscutul ; in dina-
mismul pe care Farkas Istvdan l-a imprimat spectacolului Mielul furbat de la Tea-
trul Maghiar din Satu Mare; in perspectiva socialdi pe care au dat-o decorafiei
Anilor negri M. Tofan la Constanta si Liviu Ciulei la Bucuresti, ca si in modul
cum, si pe planul acfiunii, Dan Nasta a incercat — si in parte a izbutit — si
lirgeasci pind in tumultul strizii, cadrele aceleiasi piese, Anii negri. In ciuda
citorva spectacole pripit montate, ori a altora montate inca fie prea ,cuminte®,
fie farda har (unele din ele putind incd sa mai ,creasci” pe parcursul reprezen-
tatiilor), nu e, credem, un cuvint rostit intr-o doard, dacii socotim ci deschiderea
stagiunii acesteia a luminat mai puternic artistilor teatrului nostru, drumul care
bucura cu osebire pe Gorki, ,drumul adevarului social, popular®; cii acest drum
le-a fost mijlocit de intelegerea, triiirea si intruparea emofionantd si convingatoare
a marilor idei confinute in tindra noastra dramaturgie realist-socialisti. Esecul
de la Galati al tinarului regizor Moisescu, in montarea piesei Mireasa desculfa.
vine ca o ultima categorie a excepiiilor care ne intaresc convingerea exprimati
mai sus. Valeriu Moisescu a infeles si a tridit mesajul piesei pe care a regizat-o,
dar n-a stiut sa-1 intrupeze. A fost victima unei excesive prefuiri a propriei lui
profesii de regizor si a mijloacelor tehnice. A subpretuit actorul si rolul actorului
in intruparea ideii si a mesajului dramei. Sint greseli care vor face poate obiectul
unor insistenfe aparte si asupra ciirora, sintem incredinfa{i, insusi regizorul gala-
fean va sti sa reflecteze in mod pozitiv, In general insd, raminem la constatarea
cit me aflam in fafa unui semn de bune perspective in ciutirile innoitoare ale
artistilor nostri de teatru, De n-ar intirzia numai, peste misurid, dramaturgii nostri
sit stimuleze aceste ciiutari ! www.cimec.ro



