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în vorbirea curentă pomenim adesea despre tradiţia realistă a artei scenice, 
ea şi despre interpretarea romantică ; în istorii aie cinematografiei se fac notaţii 
despre expresionism în arta actorului ; astăzi combatem adesea atitudini antirea-
liste în munca actoricească ; sistemul de interpretare al lui Konstantin Sergheevici 
Stanislavski este îndreptat, prin spiritul şi litera lui, către statornicirea unui rea-
lism funciar în arta spectacolului, pe care el o vede reflectînd realist viaţa, tôt 
atît de organic cum oglindeste folclorul mediul de trai al creatorului popular. 
Judecînd după cercetările sovietice, teatrul sovietic considéra moştenirea lui Sta-
nislavski ca o contribuée hotărîtoare la triumful realismului socialist în speota-
colul teatral. Nu exista temeiuri serioase de a situa creatia actorului în afara 
acestei minunate metode, decît dacă se porneşte de la punotul de vedere dupa care 
interpretarea unei lucrări artistice finite nu constituie ea însăşi un aot artistic. Or. 
acest punct de vedere e, de mult, depăşit... 

Să ne îndreptăm aşadar atentia sore descoperirea trăsăturilor realist-socia-
liste m arta actorului romîn contemporan. Sîntem ajutaţi de împrejurarea ca Fes-
tivalul teatrelor dramatice al anului 1958 a prezentat un număr bogat de inter-
pretări valoroase şi a propus spre dezbatere problème mai vechi şi mai noi aie 
interpretarii. 

Decada dramaturgiei originale (1956) a subliniat mai aies problemele lite-
raturii teatrale ; Concursul tinerilor artişiti din teatrele dramatice (1957) a pus în 
discuţie mai eu seamă aportul noilor generatii la progresul teatrului "nostru ; Fes-
tivalul (1958) propune ca o figura centrală a momentului teatral actual, actorul, 
şi invita la dezbaterea eu precădere a unor problen\e aie interpretarii. De pildă, 
a problemei conţinutului rolurilor. Indeobşte, continutul rolului e judecat numai 
în raport eu materialul literar. Dar putem oare stabili identitate între rolul scris 
şi rolul jucat ? Actorul ia în consideratie ideea şi datele fizice şi psihice aie per-
sonajului, oferite de dramaturg. Cu aceste date el creează personajul, il face viu, 
dîndu-i t rup şi suflet. Acelaşi roi e jucat în moduri diferite de actori diferifK 
uneori schematic, alteori complex, uneori prezentat cu sărăcie, alteori eu bogăţie de 
mijloace. Actorul aduce în chip necesar date noi, care îmbogătesc continutul ro
lului scris. Contribuţia aceasta proprie şi specifică e in funcţie de puterea lui de 
observatie, de orientarea şi spiritul de discernămînt în cunoaşterea oamenilor, de 
înţelegerea proceselor sufleteçti ce au loc în anumite împrejurari istorice, de po-
zitia lui ideologică în aprecierea acestor împrejurări şi de mulţi alti factori, între 
care cultura nu este cel de pe urma. Festivalul a aratat înca o data şi masiv că 
rolurile interpretate pe scenele rommeşti au un conţinut principial nou. Pe deter-
minările stabilité de dramaturgia noastră şi de repertoriul progresist universal, 
actorii înfătişează oamenii din perspeotiva luptei, propagînd umanismul, spiritul 
revolutionar, morala comunistă, condamnînd mentalitatea rétrograda, ura de oa-
meni, filistinismul, judecînd cu asprime neutralismul, şovăiala, indiferenta. 
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E evidentă străduinţa de a înfăţi^a clar personajele im atitudinea lor ge-
nerală faţă de viaţă şi de a exprima un verdict clar eu privire la aceasta atitudine. 
Barabâs, personajul generos, sceptic, vag umanitarist din Ultimul tren (Teatrul 
Secuiesc de Stat din Tg. Mureş), evoluează limpede spre o înţelegere superioară a 
diversionismului şovin şi a necesitătii combaterii lui directe, întregindu-şi astfel 
personalitatea. Kovacs Gyôrgy a condus personajul eu delicateţe dar ferm spre 
această înţelegere superioară, trecînd aproape pe nesimţite, eu o fineţe excepţio-
nală, de la comportarea molatică la gestul decis, de la iprivirea imiprecLsa la con-
centrarea pnviri i , de la replicile aruncate parcă la întîmplare şi de dragul discu-
tiei, la intervenţia promptă, călăuzită de un tel sigur. Teribilov din Baia (Teatrul 
Muncitoresc C.F.R.) involuează eu claritate, deseoperindu-«i esenţa prin lepădarea, 
rînd pe rind, a aparentelor : nu e un activist laborios, ci un încurcă-lume şi un 
birocrat ; n-are convingeri stabilité, e un demagog, n-are o concepţie nouă despre 
căsătorie şi familie, cum o afişează, ci e un ipocrit mic-burghez — nu poate avea 
loc în maşina ce porneşte spre viitor. Jules Cazaban, interpretînd frenetic perso
najul, îl despoaie eu violenta de atributele eu care se împăunează. Şi într-un caz 
şi în celălalt, claritatea trebuie imteleasă nu în senisul simplificarii, ci al urmăririi 
clare a ideii într-o prezentare bogată, amp'lă, a rolului. Sticla obişnuită de geam e 
tôt atît de transparentă ca şi cristalul, numai ca apele acestuia din urmă sînt mai 
pure şi mai prefioase. Marii actori pomeniti au un joc de o claritate cristalină. 
Aici, şi în alte roluri din alte spectacole, se vădeşte cum şi oît sîiit de preocupati 
actorii de sufletul rolului. Exista actualmente un număr tînsemnat de interpreti îu 
multe teatre, care îndeplinesc în acest fel scopul iprincipal al artei teatrale, con-
stînd — dupa Stanislavski — în crearea „viefii spiritului omenesc", a rolului şi a 
piesei, in întruchiparea artistica a acestei uieţi într-o forma scenică ireproşabilă. 

Ce e drepi, în unele eazuri, forma scenică nu e ireproşabilă şi sufletul ro
lului se dezvăluie partial , ciuntit. Sînt unii actori care se bizuie prea mult pe 
talentul nativ şi prea puţin pe munca asupra personajului, nu ajung prin cercetarea 
rolului la întruchiparea originală, ci impun personajului o forma prestabilită, un 
şablon interpretativ, pornind de la caracteristici exterioare aie apartenentei lui so
ciale sau aie activitătii sale profesionale. De celé mai multe ori însă, s-au putut 
observa realizări atrăgătoare şi tendinte pozitive noi în domen.iu-1 formei interpréta
tive. Cea mai remarcabilă se arată a fi tendinta spre canipunerea rolului, chiar în 
cazul acelor eroi care altădată erau creionati fără ipreocupări deosebite. Odinioară, 
un om ca Iacob Istrati, ipreşedinte de gospodărie agricolă colectivă (Récolta de aur — 
Teatrul Municipal), era prezentat la vîrsta actorului, costumât în aşa fel încît sa 
se vadă că e tăran, afişînd siătoşenie etc. Acum, Ion Manta a créât eroul compu-
nîndu-i o fată sobră, eu o mimică foarte redusă ; părul alb încoronează fruntea 
acum senină dar vîrstată de multe furtuni. Cînd vrea să convingă, statura puter-
nică a bătrînului se apleacă înainte ; cînd conversează pe banalităti, omul stă drept, 
doar eu uşoara apăsare a vîrstei pe sipinare ; cînd rîde sau îi e solicitata atentia 
în mod deosebit, se îndoaie spre spate. Vocea îi e în gênerai potolită, dar cres-
cendoul mînios aduce flacără şi vorba biciuie, dogoreşte, ochii ard, pumnii se 
strîng. E şi şiretenie subtire de tăran bàtrîn an unele replici, e şi obidă de tată su-
părat , cătrănit, e şi bucurie adîncă. sinceră — oîteodată toate într-o singură atitudine. 

E de remarcat şi tendinta spre încredintarea rolului, actorului eu înfătişarea 
cea mai potrivită, căci şi aceasta e un élément al formei personajului scenic. Emma 
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Elekes, eu o statură firavă şi un chip de copil, are cea mai potrivită înfăţişare 
pentru a o reprezenta pe Anna Frank (în Jurnalul Annei Frank — Teatrul Ma-
.ghiar din Satu Mare), în timp ce Silvia PopoAici, actriţă înzestrată de altfel, nu 
poate convinge că e activista de partid Magda, eu muncă de conducere în ilega-
litate — aşa stilizată cum apare în Arcul de triumf (Teatrul National din Cra-
iova). Acum se pune mai multă grijă în rostirea dialogurilor. Dictiunea lui 

- George Vraca în Horatiu (Fîntîna Blanduziei — Teatrul Armatei) e o dictiune 
pură, energică, versurile sînt rostite eu pregnantă şi sensul lor nu se rutăceşte în 
cotiturile rimelor ori la barierele cezurilor. Fiecare replică spusă de Margareta 
Baciu (în Mutter Courage — Teatrul National „Vasile Alecsandri" din Iaşi) răsuna 
ca pe sub bolţi de aramă, eu apăsarea cea mai naturală eu putinja pe aocentele 
•emotionale fireşti. Dictiunea neclară, ouvintele rostite cînd dintr-un coït, cînd din 
altul al gurii, alternările nefireşti tipăt-şoaptă, tărăgănarea sîcîitoare ori precipi-
tarea supărătoare se mai întîlnesc, dar ele — din fericire — nu constituie ré
gula. E notabil şi studiul mai meticulos al plasticii în prezentarea rolului. Ion 
Marinescu (Alexei din Tragedia optimistă — Teatrul National din Craiova) 
plutea pe podeaua bastimentului, alerga an paşi de dans aiproape, acompa-
niat de propriul său acordeon, se răsucea pe lîngă stîlpul ce-o spr.ijinea pe Fe-
meia-comisar, trecea într-o singură mişcare parcă, printre mai multe grupuri de 
marinari. Atitudinea statuară, viguroasă, mersul elegant şi ferm al lui Mircea 
Buznea (Gh. Vrînceanu, în Anii negri — Teatrul National din Iaşi) impuneau per-
sonajul. Felul în care Ileana Ploscaru ştie sa stea lîn scenă şi să polarizeze aten-
tiile în jurul ei (Laura, în Arborele généalogie — Teatrul National din Cluj), ex-
punînd totdeauna o siluetă delicată, într-o misşcare lentă, grava, o distinge pe eroina 
pe linia caracterului ei pozitiv. De subliniat, de asemenea, dezvoltarea simtului 
ritmului (Gina Petrini în Dansatoarea, gangsterul şi necunoscutul — Teatrul Mu
nicipal ; Iânos Mărton în Mieîul furbat — Teatrul Maghiar din Satu Mare ; Gheorghe 
Popovici-Poenaru în Orologiul Kremlinului — Teatru'l de Stat din Bacău). Aces-
tea, şi altele, siîn>t criterii în judecarea nivelului mai înalt pe care 1-a atins 
acum expresia artistică în arta interpretarii, bizuindu-se pe mijloace réaliste şi 
pe o atitudine realistă fajă de sarcinile rolului. Se raspunde bine la noi, astăzi, 
vechiului îndemn al marelui actor francez Coquelin : „Actorul îşi formează o ima
gine despre personaj şi îşi adapteaza propria lui faţa la această imagine, îşi croieşte, 
îşi taie şi îşi coase pielea proprie.." 

Festivalul a arătat şi o întelegere mai adîncă a caracterului popular al in-
ierpretării eroilor. Simplismul de altădată face loc — pe alocuri eu greu. dar face 
— simplitătii sugestive ; schematismul gol e învins de caracterizarea multilatérale 
a personajului pe linia accesibilitatii ideilor rolului ; figurile eroilor populari au 
trăsăturile cuvenite, eroice, patriotice, şi frumusetea fireasca a unor oameni inspi-
rati de un idéal nobil ; realismul învinge naturalismul în lînfătişarea omului din 
popor. Ecaterina Teodoroiu e un veritabil erou popular (iîn Sipectacolul Teatrului 
din Bîrlad — artista Ioana Citta-Baciu) însufletit, conseevent pînă la moarte cre-
dintei sale în libertatea patriei, transmiţîndu-i spectatorului eu efuziune această 
credintă. Catinca Dorobăt (Nelly Nicolau, în Răzeşii lui Bogdan — Teatrul Mun-
citoresc C.F.R.) e şi ea u figura populară, o tăraneă vrednică ce se lasă greu con-
vinsă de binefacerile gospodariei colective. dar şi cînd se hotărăşte, ştii eă n-o va 
mai întoarce nimeni de pe aeest drum. In cazul unor roluri complexe şi dificile, 
exprimiînd o anume filozofie (Marinarul răguşit — C. Rantchi în Tragedia opti
miste), sau reprezentînd o satiră împotriva unui ipersonaj afirmat altădată ca fun-
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ciarmente pozitiv (Preotul satului — Ste
fan Giubotăraşu în Récolta de aur), sau 

semnificînd un caracter rar, de mare dis
t i n c t e sufletească (Alexandru Andronic — 
Lohinszky Lorând în Ultima ora — Tea-
trul din Tg. Mures), con{inutul e accesibil 
spectatorilor, personajele se înscriu în" 
mod tipic în lumea din care autorii lor au 
vrut să facă parte. 

E de observât că t răsătura aceasta 
a caracterului popular e pregnantă în ma-
joritatea rolurilor, datori tă şi priceperii 
mai dezvoltate a actorilor de a individua-
liza rolul prin part iculari tăt i aie tempera-
mentului, comportării şi altele, şi în ace-
laşi timp, de a-1 generaliza prin felul de 
a-1 încadra în actiune, prin relatiile eu 
mediul şi celelalte personaje, prin prezen-
tarea lui de ansamblu m spiritul propus 
de textul literar. De observât, de asemenea, 
la acelaşi Capitol, preocuparea mai stărui-
toare pentru rolul de mica întindere, pen-
tru rolul mut, pentru simpla prezenţă, 
ceea ce d ă valoare masei în spectacol şi, 
adesea, fizionomie, personajelor anonime. 
Tndose din Arcul de triumf (Mircea Boho-
reanu), Dactilografa d m Baia (Tamara 
Buciuceanu), Ana din Ultimul tren (la Na-
tionalul olujean — Daia Andron-Nicoară), 
excelentul doctor Timuş din Ultimul me-
saj (Constantin Brezeanu), Cerşetoarea din 
Orologiul Kremlinului (Leopoldina Bălă-
nuţă), Grigore-mutul din Răzeşii lui Bog-
dan (Constantin Gheorghiu) întregesc dis-
tributiile din care fac parte, eu figuri care 
nu însemnau în text at î ta cît înseamnă în 
speotacol pentru sublinierea caracterului 
lui popular. 

Kovacs Gyôrgy (Barabds) In „Ulti
mul tren" ; Florin Piersic (Rîbakov) 
in ,, Orologiul Kremlinului" ; Ion 
Manta (lacob Istratt) In „Récolta 
de aur" ; Jules Cazaban (Teribilov) 
in „Baia" ; Elekes Emma (Anna) 
în ..Jurnalul Annel Frank" ; Şt. Ciu-
botăraşu (Preotul satului) în „Ré
colta de aur" 

■ 
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Atrăgătoare e şi trăsătura romantic-
revolutionară, evidentă în multe specta-
cole prin creaţiile pline de patos aie unor 
aotori. Vibranta solicitare a spectatorului 
de azi, făcută de cei doi plutonieri din 
Tragedia optimistă (Al doilea plutonier — 
Gheorghe Cozorici), credinta adîncă şi 
simplă, profund convingătoare, a marina-
ruilui Rîbakov (Florin Piersic — Orologiul 
Kremlinului) în Victoria planurilor léni
niste îndeamnă şi publicul să-i urmeze şi 
să privească mai départe spre viitorul de 
mîine văzut din perspectiva zilei de azi. 
Fireşte, aeeastă problemă, a romantismului 
revolutionar, teoretic vorbind, este încă 
desohisă — dat fiind natuTa ei foarte 
subtilă — iar practic, în sérierile dra-
matice originale, e încă la începutul re-
zolvării ; ceea ce m-o face însă niai pu-
tin demnă de a fi adusă în discute. Căci 
trăsătura romantic-revolutionară e defini-
torde pentru realismuil socialist şi decurge. 
ca şi în viafa, din îmbinarea celui mai 
profund spirit practic eu cel mai avîntat 
élan revolutionar, din împletirea studiului 
ştiinţific al germenilor viitorului aflati în 
ï>rezent, eu pasiunea clocotitoare pentru 
cucerirea viitorului. 

Nu se poate, évident, hicerca o sa-
tisfactie definitivă fată de stadiul inter-
pretărJi actoriceşti, relevât de Festivalul 
teatrelor dramatice. Ca multe alte feno-
mene suprastructurale, şi arta teatrală 
trăieşte un procès transformator. Actorul 
parcurge şi el, prin luptă eu o moştenire 
antireiilistă. uneori impovaraioare, druniul 
spre culmile artei scenice, spre realismul 
socialist. Distingînd ceea ce e valoros şi 
înamtat, nu se poate trece eu vederea ceea 
ce e veşted şi înapoiat în arta actorului, 

Gh. Popovici-Poenaru (Lenin) In 
„Orologiul Kremlinului" ; Ion Marl-
nescu (Alexei) în „Tragedia opti-
mistă" ; Lohinszky Lordnd (Prof. 
Andronic) în „Ultima or à" ; loana 
Citta-Baciu în rolul tltular din ,,Eca-
terina Teodoroiu" ; Şt. Mihàilescu-
Bràila (Optimistenko) în „Baia' ; 
Margareta Baciu în rolul titular din 
„Mutter Courage". 
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atitudinile regizorale învechite şi care constituie o frînă în dezvoltarea artei acto-
riceşti, lipsa de preocupare in unele colective pentru însuşirea unui sistem de 
creaţie şi pentu studiul metodic. 

Stanislavski semnala acum cîteva decenii : „Exista o maniera meşteşugă-
rească spéciale pentru debitarea rolului. adica pentru glas, pentru dicţiune şi pen
tru Dorbire (eu ridicări şi scoborîri de ton exagérât de sonore în momentele puter-
nice aie rolului, eu tremolo-uri spécifiée actoriceşti sau eu fiorituri declamatorice 
spéciale... Exista procedee de a imita o série întreaga de chipuri şi tipuri din di-
ferite straturi aie societăţii (ţăranii scuipă pe jos, îşi şterg nasul eu poala hainei, 
militarii bat din pinteni, aristocrafii se joacă eu lornionul)... Şablonul se înfiltrează 
în artist ca rugina !" Nu sînt oare astfel înfătişate, fără suflet, numai în clişee, 
unele roluri din Furtuna de Ostrovski (Teatrul de Stat Galaţi — Varvara, Calerina), 
unii tărani din Nopţile tăcerii (Teatrul din Bîrlad) ? Combaterea şablonului e o 
sarcină foarte actuală, mai aies pentru unii actori tineri care prea iute hotărăsc sa 
perpetueze procedee-tip văzute la alţii, ori experimentate de ei lînşişi eu succès 
într-o oarecare împrejurare. Nu seamănă doi oameni aidoma între ei, nu seamănă 
două roluri identic între ele. întruchiparea e un procès creator, original, şi nu o> 
opera|ie mecanică de copiere în limbaj şi gesturi a rolului scris, de imitare servilă 
a altuia, de autopastişă. După oum lipsa efortului de întruchipare, lenevia talen-
tului, care se expune pe sine în toate rolurile, fără sa le caute substanţa şi chipul 
propriu, ucide pînă la urma nu numai personajele dar şi talentul îusuşi. Cerinţa 
înaltului nivel profesional u-are niniic de-a face eu rutina meşteşugărească. 

Penitru creşterea uiăiestriei e nevoie de un sistem de educatie a actorului. 
Practica celor mai bune teatre din lume a confirmât caracteruil profund stimulativ 
pentru arta interpretării şi valoarea universala a sistemului lui Stanislavski. Rezul-
tate admirabile au şi fost obtmute în teatrul nostru, tîn cursul studierii şi aplicării 
unor învătături aie celebrului artist şi pedagog. Acum, de cînd se joacă la noi piesc 
de Brecht şi se discuta despre teatrul epic şi despre Verfremdungseffekt se găsesc 
unii care considéra că şi aici e o sursă fecunda de înrvătămdn'te. Ei nu 1-au studiat 
probabil deloc pe Stanislavski şi 1-au cunoscut şi înţeles eu atît mai puţin pe Brecht ; 
dar oricum, e mult mai demnă de etimă dorinta (dacă e sinceră) de a studia un 
sistem oarecare de muncă actoriceasca pentru a folosi rezultatele învăţăturii într-o^ 
artă realistă, de mase, decît a nu studia nimic, a miza exclusiv şi la nesfîrşit p e 
har, a face teatru la întîmplare, haotic, într-o poziţie obtuză faţă de contempora-
neitatea teatrală eferverscentă. 

Autorii dramatici sînt datori actorilor roluri care sa le dea posibilitatea 
unor noi înfăptuiri şi să-i ajute în acţiunea de însuşire definitivă a metodei 
realist-socialiste în teatrul nostru. Regizorii sînt aşteptaţi să găsească noi mijloace 
de a trezi initiativa personală a actorului, să întreprindă noi eforturi de a-i des-
coperi şi utiliza adeevat posibilităţile, de a-1 valorifica scenic la cea mai înaltă 
tensiune artistică. Sînt, acestea, datorii reale fată de actor. Achitîndu-se de ele, 
cei ce iubesc eu pasiune teatrul pe care-1 fac, ajută eficient actorul să răspundă 
datoriei sale primordiale fa^a de spectator. Atunci îşi îndeplineşte actorul aceasta 
datorie, cînd juoînd un roi vede că „i-am fost de folos spectatorului, i-am comu-
nicat ceva necesar, important pentru viafa lui, pentru dezvoltarea lui". 

Festivalul leatrelor dramatice a arătat foarte grăitor că avem numeroşi 
actori capabili sa rezolve eu tcată cinstea orice sarcină creatoare şi că ei mérita 
sprijinul esenţial şi concertât al tuturor factorilor chemati sa dea vigoare şi s t r ă -
lucire artei spectacolului teatral romînesc. www.cimec.ro


