Valentin Silvestru

COORDONATE ALE INTERPRETARII
REALIST-SOCIALISTE

In vorbirea curenti pomenim adesea despre tradifia realisti a artei scenice,
ca si despre interpretarea romanficd; in istorii ale cinematografiei se fac notafii
despre expresionism in arta actorului; astdzi combatem adesea atitudini anfirea-
liste in munca actoriceascd ; sistemul de interpretare al lui Konstantin Sergheevici
Stamislavski este indreptat, prin spiritul si litera lui, cdtre statornicirea unui rea-
lism funciar in arta spectacolului, pe care el o vede reflectind realist viata, tot
atit de organic cum oglindeste folclorul mediul de trai al creatorului popular.
Judecind dupa cercetarile sovietice, teatrul sovietic consideri mostenirea lui Sta-
nislavski ca o contributie hotidritoare la triumful realismului socialist in specta-
colul teatral. Nu existi temeiuri serioase de a situa creafia actorului in afara
acestei minunate metode, decit daca se porneste de la punctul de vedere dupi care
interpretarea unei lucriiri artistice finite nu constituie ea insiisi un act artistic. Or,
acest punct de vedere e, de mult, depisit...

Sd ne indreptim asadar atentia spre descoperirea trasaturilor realist-socia-
liste in arta actorului romin contemporan. Sintem ajuta{i de imprejurarea ci Fes-
tivalul teatrelor dramatice al anului 1958 a prezentat un numéar bogat de inter-
pretiiri valoroase si a propus spre dezbatere probleme mai vechi si mai noi ale
interpretarii.

Decada dramaturgiei originale (1956) a subliniat mai ales problemele lite-
raturii teatrale ; Concursul tinerilor artisti din teatrele dramatice (1957) a pus in
discutie mai cu seamid aportul noilor generaiii la progresul teatrului mnostru; Fes-
tivalul (1958) propune ca o figurdi centrala a momentului teatral actual, actorul,
si invitd la dezbaterea cu precidere a unor probleme ale interpretirii. De pilda,
a problemei confinutului rolurilor. Indeobste, continutul rolului e judecat numai
in raport cu materialul literar. Dar putem oare stabili identitate intre rolul scris
si rolul jucaf ? Actorul ia in consideratie ideea si datele fizice si psihice ale per-
sonajului, oferite de dramaturg, Cu aceste date el creeazd personajul, il face viu,
dindu-i trup si suflet. Acelasi rol e jucat in moduri diferite de actori diferiti.
uneori schematic, alteori complex, uneori prezentat cu siiricie, alteori cu bogitie de
mijloace. Actorul aduce in chip necesar date noi, care imbogidjesc confinutul ro-
lului scris. Contribufia aceasta proprie si specifici e in functie de puterea lui de
observafie, de orientarea si spiritul de discernimint in cunoasterea oamenilor, de
injelegerea proceselor sufletesti ce au loc in anumite imprejuriri istorice, de po-
zifia lui ideologicii in aprecierea acestor imprejuriiri si de mul{i al{i factori, intre
care cultura nu este cel de pe urmi. Festivalul a ardtat incd o datd si masiv ci
rolurile interpretate pe scenele rominesti au un confinut principial nou. Pe deter-
mindirile stabilite de dramaturgia noastrda si de repertoriul progresist universal,
actorii infd{iseazi oamenii din perspectiva luptei, propagind umanismul, spiritul
revolufionar, morala comunistd, condamnind mentalitatea retrogradi, ura de oa-
meni, filistinismul, judecind cu asprime neutralismul, soviiala, indiferenia.
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E evidentd straduinfa de a infatisa clar personajele in atitudinea lor ge-
nerala fafa de viata si de a exprima un verdict clar cu privire la aceastd atitudine.
Barabas, personajul generos, sceptic, vag umanitarist din Ulfimul tren (Teatrul
Secuiesc de Stat din Tg. Mures), evolueazi limpede spre o infelegere superioard a
diversionismului sovin si a necesitatii combaterii lui directe, intregindu-si astfel
personalitatea. Kovacs Gyorgy a condus personajul cu delicatete dar ferm spre
aceasta intfelegere superioara, trecind aproape pe nesimtite, cu o finefe excepfio-
nald, de la comportarea molaticd la gestul decis, de la privirea imprecisi la con-
centrarea privirii, de la replicile aruncate parca la intimplare si de dragul discu-
fiei, la intervenfia prompta, calauzita de un {el sigur. Teribilov din Baia (Teatrul
Muncitoresc C.F.R. involueazia cu claritate, descoperindu-si esenfa prin lepadarea,
rind pe rind, a aparenfelor : nu e un activist laborios, ¢i un incurca-lume si un
birocrat ; n-are convingeri stabilite, e un demagog, n-are o conceptie noua despre
casatorie si familie, cum o afiseazd, ci e un ipocrit mic-burghez — nu poate avea
loc in masina ce porneste spre viitor, Jules Cazaban, interpretind frenetic perso-
najul, il despoaie cu violenta de atributele cu care se impauneaza, $Si intr-un caz
si in celalalt, claritatea trebuie inteleasi nu in sensul simplificarii, ¢i al urmdririi
clare a ideii intr-o prezentare bogatd, ampld, a rolului. Sticla obisnuita de geam e
tot atit de transparenta ca si cristalul, numai ca apele acestuia din urma sint mai
pure si mai pretioase. Marii actori pomenifi au un joc de o claritate cristalina.
Aici, si in alte roluri din alte spectacole, se videste cum si cit sint de preocupati
actorii de sufleful rolului. Exista actualmente un numir insemnat de interprefi in
multe teatre, care findeplinesc in acest fel scopul principal al artei teatrale, con-
stind — dupa Stanislavski — in crearea ,piefii spiritului omenesc”, a rolului §i a
piesei, in intruchiparea artisticd a acestei viefi intr-o formd scenicd ireprogabila.

Ce e drept, in unele cazuri, forma scenici nu e ireprosabila si sufletul ro-
lului se dezviluie parfial, ciuntit. Sint unii actori care se bizuie prea mult pe
talentul nativ si prea pufin pe munca asupra personajului, nu ajung prin cercetarea
rolului la intruchiparea originald, c¢i impun personajului o forma prestabilita, un
sablon interpretativ, pornind de la caracteristici exterioare ale apartenenfei lui so-
ciale sau ale activitafii sale profesionale. De cele mai multe ori insa, s-au putut
observa realiziri atrigitoare si tendinte pozitive noi in domeniul formei interpreta-
tive. Cea mai remarcabild se aratd a fi tendinfa spre compunerea rolului, chiar in
cazul acelor eroi care altadatd erau creionafi fara preocupari deosebite. Odinioara,
un om ca lacob Istrati, presedinte de gospodirie agricola colectiva (Recolta de aur —
Teatrul Municipal), era prezentat la virsta actorului, costumat in asa fel incit si
se vada ca e faran, afisind sfitosenie etc. Acum, Ion Manta a creat eroul compu-
nindu-i o faji sobrii, cu o mimicid foarte redusid ; parul alb incoroneazd fruntea
acum senind dar virstati de multe furtuni. Cind vrea sid convingda, statura puter-
nicd a batrinului se apleaci inainte ; cind converseazd pe banalitati, omul sta drept,
doar cu usoara apasare a virstei pe spinare ; cind ride sau ii e solicitatd atenfia
in mod deosebit, se indoaie spre spate. Vocea ii e in general potolitd, dar cres-
cendoul minios aduce flacird si vorba biciuie, dogoreste, ochii ard, pumnii se
string. E si siretenie subtire de faran batrin in unele replici, e si obida de tatd su-
parat, ciitrinit, e §i bucurie adincd, sincerd — citeodata toate intr-o singurd atitudine.

E de remarcat si tendinfa spre incredinfarea rolului, actorului cu infafisarea

cea mai pofrivitd, ciici si aceasta e un element al formei personajului scenic. Emma

WWW.5[890.I'0



L

Elekes, cu o statura firavd si un chip de copil, are cea mai potriviti infafisare
pentru a o reprezenta pe Anna Frank (in Jurnalul Annei Frank — Teatrul Ma-
ghiar din Satu Mare), in timp ce Silvia Popovici, actrifda inzestrati de altfel, nu
poate convinge cd e activista de partid Magda, cu muncd de conducere in ilega-
litate — asa stilizatd cum apare in Arcul de triumf (Teatrul National din Cra-
iova). Acum se pune mai multi griji in rostirea dialogurilor. Dictiunea lui
George Vraca in Horatiu (Fintina Blanduziei — Teatrul Armatei) e o dictiune
purd, energicd, versurile sint rostite cu pregnam{a si sensul lor nu se riticeste in
cotiturile rimelor ori la barierele cezurilor. Fiecare replici spusd de Margareta
Baciu (in Mutter Courage — Teatrul National ,,Vasile Alecsandri® din lasi) risund
ca pe sub bol{i de arami, cu apisarea cea mai naturald cu putin{i pe accentele
emotionale firesti. Dictiunea neclara, cuvintele rostite cind dintr-un colf, cind din
altul al gurii, alternirile nefiresti {ipat-soaptd, tdrdgdnarea siciitoare ori precipi-

tarea suparatoare se mai intilnesc, dar ele — din fericire — nu constituie re-
gula. E motabil §i studiul mai meticulos al plasticii in prezentarea rolului. Ton
Marinescu (Alexei din Tragedia optimisti — Teatrul Najional din Craiova)

plutea pe podeana bastimentului, alerga in pasi de dans aproape, acompa-
niat de propriul siu acordeon, se rdasucea pe lingd stilpul ce-o sprijinea pe Fe-
meia-comisar, trecea intr-o singura miscare parcd, printre mai multe grupuri de
marinari. Atitudinea statuard, viguroasi, mersul elegant si ferm al lui Mircea
Buznea (Gh. Vrinceanu, in Anii negri — Teatrul National din lasi) impuneau per-
sonajul. Felul in care Ileana Ploscaru stie si stea in scendi si si polarizeze aten-
tiile in jurul ei (Laura, in Arborele genealogic — Teairul National din Cluj), ex-
punind totdeauna o silueta delicata, intr-o miscare lentd, gravi, o distinge pe eroini
pe linia caracterului ei pozitiv. De subliniat, de asemenea, dezvoltarea simtului
ritmului (Gina Petrini in Dansafoarea, gangsterul si necunoscutul — Teatrul Mu-
nicipal ; Ianos Marton in Mielul furbat — Teatrul Maghiar din Satu Mare ; Gheorghe
Popovici-Poenaru in Orologiul Kremlinului — Teatrul de Stat din Baciiu). Aces-
tea, si altele, sint criterii in judecarea nivelului mai inalt pe care l-a atins
acum expresia artistici in arta interpretirii, bizuindu-se pe mijloace realiste si
pe o atitudine realisti faid de sarcinile rolului. Se rispunde bine la noi, astdzi,
vechiului indemn al marelui actor francez Coquelin : ,,Actorul igi formeazd o ima-
gine despre personaj si igi adapteaza propria lui fafd la aceastd imagine, isi croieste,
igi taie §i igi coase pielea proprie..”

Festivalul a ariitat si o infelegere mai adincd a caracterului popular al in-
terpretiirii eroilor. Simplismul de altidata face loc — pe alocuri cu greu, dar face
— simplitatii sugestive ; schematismul gol e invins de caracterizarea multilaterala
a personajului pe linia accesibilitatii ideilor rolului; figurile eroilor populari aun
trasaturile cuvenite, eroice, patriotice, si frumusetea fireasci a unor oameni inspi-
rati de un ideal nobil : realismul invinge naturalismul in infafisarea omului din
popor. Ecaterina Teodoroiu e un veritabil erou popular (in spectacolul Teatrului
din Birlad — artista Ioana Citta-Baciu) insuflefit, consecvent pind la moarte cre-
dintei sale in libertatea patriei, transmifindu-i spectatorului cu efuziune aceasta
credinfi. Catinca Dorobiif (Nelly Nicolau, in Rézesii lui Bogdan — Teatrul Mun-
citoresc C.F.R.) e si ea o figurda populari, o firancd vrednici ce se lasi greu con-
vinsiit de binefacerile gospodiriei colective, dar si cind se hotaraste, stii ed n-o va
mai intoarce nimeni de pe acest drum. In cazul unor roluri complexe si dificile,
exprimind o anume filozofie (Marinarul rigusit — C. Raufchi in Tragedia opti-
mistd), sau reprezentind o satiri impotriva unui personaj afirmat altidatd ca fun-
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ciarmente pozitiv (Preotul satului — Ste-
fan Ciubotiirasu in Recolfa de aur), saun
semnificind un caracter rar, de mare dis-
tinctie sufleteascid (Alexandru Andronic —
Lohinszky Lorénd in Ulfima ord — Tea-
trul din Tg, Mures), continutul e accesibil
spectatorilor, personajele se finscrin in
mod tipic in lumea din care autorii lor an
vrut sa facii parte.

E de observat cii trisitura aceasta
a caracterului popular e pregnanti in ma-
joritatea rolurilor, datoritd si priceperii
mai dezvoltate a actorilor de a individua-
liza rolul prin particularitiifi ale tempera-
mentului, comportirii si altele, si in ace-
lasi timp, de a-l1 generaliza prin felul de
a-l1 incadra in acfiune, prin relafiile cu
mediul si celelalte personaje, prin prezen-
tarea lui de ansamblu in spiritul propus
de texiul literar. De observat, de asemenea,
la acelasi capitol, preocuparea mai stirui-
toare pentru rolul de micii intindere, pen-
tru rolul mut, pentru simpla prezenti,
ceea ce did valoare masei in spectacol si,
adesea, fizionomie, personajelor anonime.
Tudose din Arcul de friumf (Mircea Boho-
reanu), Dactilografa din Baia (Tamara
Buciuceanu), Ana din Ulfimul fren (la Na-
tionalul clujean — Daia Andron-Nicoarii),
excelentul doctor Timus din Ultimul me-
saj (Constantin Brezeanu), Cersetoarea din
Orologiul Kremlinului (Leopoldina Biili-
nufi), Grigore-mutul din Rézegii lui Bog-
dan (Constantin Gheorghiu) intregesc dis-
tributiile din care fac parte, cu figuri care
nu insemnau in text atita cit inseamnd in
spectacol pentru sublinierea caracterului

lui popular.

Kovacs Gydrgy (Barabds) In Ulti-
mul tren” ; Florin Piersic (Ribakov)
in ,,Orologiul Kremlinului®; Ion
Manta (lacob [Istrati) In .Recolta
de aur” ; Jules Cazaban (Teribilov)
in ,.Baia*; Elekes Emma (Anna)
in ,Jurnalul Annei Frank™ ; $i. Ciu-
botdrasu (Preotul satului) In .Re-
colta de aur”




Atragitoare e si triasdtura romantic-
revolufionaré, evidenti in mulie specta-
cole prin creafiile pline de patos ale unor
actori. Vibranta solicitare a spectatorului
de azi, fiacuti de cei doi plutonieri din
Tragedia optimistid (Al doilea plutonier —
Gheorghe Cozorici), credinfa adincd si
simpld, profund convingiitoare, a marina-
rului Ribakov (Florin Piersic — Orologiul
Kremlinului) in victoria planurilor leni-
niste indeamné si publicul sd-i urmeze si
si priveasci mai departe spre viitorul de
miine vizut din perspectiva zilei de azi.
Fireste, aceastd problemi, a romantismului
revolufionar, teoretic vorbind, este inci
deschisi — dat fiind natura ei foarte
subtili — iar practic, in scrierile dra-
matice originale, e incd la inceputul re-
zolviirii ; ceea ce m-0 face insi mai pu-
fin demnd de a fi adusd in discufie. Caci
trisdtura romantic-revolutionard e defini-
torie pentru realismul socialist si decurge,
ca si in viafd, din imbinarea celui mai
profund spirit practic cu cel mai avintat
elan revolutionar, din impletirea studiului
stiinfific al germenilor viitorului aflafi in
prezent, cu pasiunea clocotitoare pentru
cucerirea viitorului.

Nu se poate, evident, incerca o sa-
tisfacfie definitivi faf{i de stadiul inter-
pretirii actoricesti, relevat de Festivalul
weatrelor dramatice. Ca multe alte feno-
mene suprastructurale, si arta teatrald
triieste un proces transformator, Actorul
parcurge si el, prin luptd cu o mostenire
antirealistd, uneori impoviratoare, drumul
spre culmile artei scenice, spre realismul
socialist. Distingind ceea ce e valoros si
inaintat, nu se poate trece cu vederea ceea
ce e vested si inapoiat in arta actorului,

Gh. Popovici-Poenaru {Lenin) In
wOrologiul Kremilinului* ; lon Mari-
nescu (Alexei) in ,Tragedia opti-
mistd” ; Lohinszky Lordnd (Prof.
Andronic) In , Ultima ord”; loana
Citta-Baciu in rolul tiiular din . Eca-
terina Teodoroiu® ; $t. Mihailescu-
Brdila (Optimistenko) in . Baia”;
Margareta Baciu in rolul titular din
~Mutter Courage”
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atitudinile regizorale invechite si care constituie o frina in dezvoltarea artei acto-
ricesti, lipsa de preocupare in unele colective pentru insusirea unui sistem de
creafie si pentu studiul metodic.

Stanislavski semnala acum citeva decenii: ,Existi o manierd megtesugi-
reascd speciald pentru debitarea rolului, adicd pentru glas, pentru dicfiune §i pen-
fru vorbire (cu ridicari gi scoboriri de fon exagerat de sonore in momentele puter-
nice ale rolului, cu tremolo-uri specifice actoricesti sau cu fiorituri declamatorice
speciale... Existid procedee de a imita o serie intreagd de chipuri gi tipuri din di-
ferite straturi ale societifii (fdranii scuipi pe jos, isi sterg nasul cu poala hainei,
militarii bat din pinteni, aristocrafii se joacd cu lornionul)... Sablonul se infiltreazd
in artist ca rugina!® Nu sint oare astfel infiitisate, fird suflet, numai in clisee,
unele roluri din Furfuna de Ostrovski (Teatrul de Stat Galati — Varvara, Caterina),
unii tdrani din Nopfile fdcerii (Teatrul din Birlad) ? Combaterea sablonului e o
sarcina foarte actuald, mai ales pentru unii actori tineri care prea iute hotirdse sia
perpetueze procedee-tip vizute la alfii, ori experimentate de ei fnsisi cu succes
intr-o oarecare imprejurare. Nu seamini doi oameni aidoma intre ei, nu seaména
doud roluri identic intre ele. Intruchiparea e un proces creator, original, si nu o
operafie mecanica de .copiere in limbaj si gesturi a rolului scris, de imitare servila
a altuia, de autopastisi. Dupd cum lipsa efortului de intruchipare, lenevia talen-
tului, care se expune pe sine in toate rolurile, firid si le caute substanfa si chipul
propriu, ucide pind la urmd nu numai personajele dar si talentul imsusi. Cerinja
inaltului nivel profesional m-are nimic de-a face cu rutina mestesugireasca.

Pentru cresterea maiestriei e nevoie de un sistem de educatie a actorului.
Practica celor mai bune teatre din lume a confirmat caracterul profund stimulativ
pentru arta interpretirii si valoarea universalid a sistemului lui Stanislavski. Rezul-
tate admirabile au si fost obtinute in teatrnl nostru, in cursul studierii si aplicarii
unor invafaturi ale celebrului artist si pedagog. Acum, de cind se joacd la noi piese
de Brecht si se discutd despre teatrul epic si despre Verfremdungseffekt se gisesc
unii care considerd ci si aici e o sursi fecundd de inviidminte, Ei nu l-au studiat
probabil deloc pe Stanislavski si l-au cunoscut si infeles cu atit mai putin pe Brecht ;
dar oricum, e mult mai demna de stimid dorinia (dacii e sincerd) de a studia un
sistem oarecare de muncé actoriceascd pentru a folosi rezultatele invifiaturii intr-o
artda realistd, de mase, decit a nu studia nimic, a miza exclusiv si la nesfirsit pe
har, a face teatru la intimplare, haotic, intr-o pozifie obtuza faf{i de contempora-
neitatea teatrala eferverscenta.

Autorii dramatici sint datori actorilor roluri care si le dea posibilitatea
unor noi infaptuiri si sd-i ajute in acfiunea de insusire definitivi a metodei
realist-socialiste in teatrul nostru, Regizorii sint asteptati sii giiseasci noi mijloace
de a trezi imifiativa personald a actorului, si intreprindd noi eforturi de a-i des-
coperi si utiliza adecvat posibilitifile, de a-1 valorifica scenic la cea mai inalta
tensiune artistici. Sint, acestea, datorii reale faii de actor. Achitindu-se de ele.
cei ce iubesc cu pasiune teatrul pe care-1 fac, ajutd eficient actorul si rdspundi
datoriei sale primordiale fajd de spectator. Atunci isi indeplineste actorul aceasta
datorie, cind jucind un rol vede cid ,i-am fost de folos spectatorului, i-am comu-
nicat ceva necesar, important pentru viafa lui, pentru dezvoltarea Iui“,

Festivalul teatrelor dramatice a ariitat foarte griditor ci avem numerosi
actori capabili si rezolve cu toatdi cinstea orice sarcind creatoare §i cd ei merita
sprijinul esenfial si concertat al tuturor factorilor chemati si dea vigoare si stri-
lucire artei spectacolului teatral romgipg¥§mec.ro



