Schifd de decor de J. Pe-
rahim pentru ,Tragedia opti-
mistd” (Teatrul Nafional din
Craiova)

Mibnea Gheorghiu

MESAJUL DRAMATIC
IN ARTA SCENOGRAFICA

Dictonul lui Horafiu : ,Precum pictura, poezia..“ — al ciirui sens infriiteste
cele doud arte — recomanda de fapt artistilor ca, atit in poemele, ¢it si in pinzele
lor, fiecare aspect al realitifii sa fie judecat s§i tratat dupa genul si specificul lui,
dupd adevdrul pe care-l1 reprezinta fiecare.

Infafisarea scenicii a adevarului cuprins im poezia dramatici solicitid ,artelor-
surori“ (arhitectura, pictura, artele ornamentale, muzica, dansul si cinematograful)
o expresie speciald atunci cind ii vin in ajutor, $i anume expresia teatrald.

Scenografie inseamna — logic si etimologic — arta de a impodobi teatrnl.
Aceasti nofiune de .ornamentare” se traduce azi in sensul de a crea cadrul plastic
activ, de a situa plastic acfiunea piesei de teatru, confribuind efectiv la realizarea
unitédfii scenice intre actor si spafiul inconjuritor. Componentd de seamid a spec-
tacolului teatral, scenografia realisti e deci obligatd sa participe, prin speciflicul
artelor plastice si cu ajutorul luminilor scenei, la valorificarea optimd a textului
dramatic transmis prin glasul, chipul si miscarea actorilor.

Spectacolele Festivalului teatrelor dramatice din anul acesta au scos in evi-
denjii progresele realizate de teatrele din fara noastrd si in ce pniveste scenografia.
Ele au demonstrat cii funciia decorului si a sistemului de lumini scenice este de o
covirsitoare importanfi in arta spectacolului teatral.

In remarcabila confruntare de forfe artistice la care am asistat, spectatorit
au ficut citeva semnificative comstatiri.

Prima si cea mai insemnatdi ni se pare a fi aceea ci, in teatrul mostru de azi,
teatrul realismului socialist, nu existi borne lHmitative in calea talentelor; ci, in
spatiul urias al artei revolutionare, se asigurd, conform principiului leninist. eimpul
cel mai larg, inifiativei personale, inclinatiilor individuale ; cimp liber gindirii i
fanteziei, formei si confinufului.

Dupid modul in care regizorii si scenografii au infeles si giiseascii forma plas-
tici cea mai potriviti sii exprime adepdrul continut in textele dramatice repre-
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zentate, si transmitd ,mesajul” piesei, am viizut pe scend, perindindu-se, timp de
12 zile, realiziri (?i esecuri) scenografice aparfinind celor mai variate stiluri si
tendin%e, in hotarele realismului (si dincolo de ele).

n consecin{d, am admirat montinile care au gisit tonul just al exprimirii
plastice, dar n-am avut ce admira la cele care au evoluat intre exactitatea mage-
riald neinspiratd si vagul formei neisprivite, in numele unor conceptii perimgte
despre decor §i functiunea lui, Din fericire, aceste din urmi tendinfe (-naturaltgg.(
si formaliste) au aparut sporadic §i intimpliator ; dovadd faptul cd, la acelagsi :
teatru, deci cu acelasi colectiv si cu aceleasi mijloace artistice, multe spectacole
s-au diferenfiat, calitativ, in funciie de ica regizorali a semnatarului lor.

Ni s-au aritat o mulfime de posibilitifi de decor, aproape toate : decor suc-
cesiv, decor unic, decor simultan, decor inchis si decor liber, fix si la turnamtd, cu
practicabile, sau la mivelul scenei, proiectat, sau compus cu perdele neutre sau
pictate. Si, semn bun pentru scenografii nostri (pictori, sau arhitecti, sau mumai
regizori), in orice fel de decor, lumina a reprezentat un component principal,
rafinat pind la incercarea (neizbutitd uneori numai din pricina sdrdciei tehnice)
de a picta cu lumini.

Unitatea dintre picturidi si poezia dramatici s-a ar#tat posibild# cu concursul
acestui prefios component (opera masinistului-artist care comanda selectorul de
tente), prin care spectacolul de teatru al zilelor noastre ne-a deprins si valorifice
replica actorului, sau momentul scenic, distingindu-l pe cel ce trebuie vizut sub
luce (in baia de lumind), de cel ce amaf obscurum (preferd lumina voalatd). Si este
locul sd denuniim cu energie manierismul obscurantist al unor regizori, care cu
wviziunea® lor ajung pind la infringerea condifiei elementare a spectacolului tea-
tral : vizibilitatea scenici.

A doua constatare importantd, pe care a putut-o face spectatorul fidel al
Festivalului, este aceea cd cei mai mulfi dintre scenografii mostri au depus eforturi
salutare, in ultima vreme, pentru ca, in locul unor decoruri simpliste sau preten-
fioase si costisitoare (al cidror cost indeobste este invers proporfional cu harul
artistic al creatorilor lor), si creeze decoruri sugestive, astfel chibzuite ca si ser-
veascd ideii spectacolului, in mod firesc, cedind si valorificind intreg spatiul vizual
al scenei, in avantajul replicii actorului. Tratarea featrald a decorului ?:r itectural,
pictural, cinegrafic etc.) l-a ajutat pe spectator si urmareascd trecerea de la exac-
titatea mecanicista la adevarul artistic, gi sda invefe cd a fi realist nu-i totuna cu
a fi un pasiv prizonier al realitdtii.

kkE

Principalele tendinte mamifestate in scenografia Festivalului s-au potrivit cu
conceptia regizorald a spectacolelor respective, ceea ce a contribuit la impresia
robusti de omogenitate, de unitate de stil, ce me-au ldsat-o montirile cele mai
izbutite. O asemenea unmitate, in varietatea de stiluri pe care ne-a fost dat s-o
remarcim, au dovedit-o spectacolele rdsplitite cu unanima prefuire a juriului
central, si anume Baia si Tragedia optimistd, ale ciror decoruri au demonstrat inca
;_) datd, prin miiestria lui Perahim, nivelul superior al artei scenografilor nogtri
runtasi,

Rubricile de specialitate ale presei si publicatiilor de culturi au subliniat,
la vreme, aceste succese, reeditate in cadrul festiv. E totusi necesar si reamintim
in ce consti miiestria antorului celor doudi productii premiate, De acord cu regi-
zorii Horea Popescu (Baia, la Teatrul Muncitoresc C.F.R.) si Vlad Mugur (Tragedia
optimistd, la Teatrul National din Craiova), Perahim a optat pentru crearea umei
stiiri de receptivitate maximid a spectatorului, menfinindu-i comstiinfa cd se afla
la teatru, unde o echipi de profesionisti ii argumenteazi niste idei prin mijlocirea
artei lor. In cazul comediei lui Maiakovski, Perahim a ciéiutat si evidentieze textul
dramatic, limpede si convingiitor, al satirei, printr-un decor suplu, aerian, extrem
de aplicat ritmului vijelios, agitatoric, al interpretiarii. Ideea unei constructii unice,
o scheld metalici pe turnanti, cu uz multiplu, s-a tradus perfect in: ldrgirea spa-
tiului de joc, mobilitatea permanentd a perspectivei si impresia de suplefe si elan-
sare, de ,edificiu miret in constructie®. Introducerea turnului metalic completeaza
cu succes formula lui Perahim, care cu sprijinul turnantei a cidpitat nu numai
o valoare functionald, dar si una simbolici. In aceasti desdvirgitdi rezolvare agi-
{atoricii si plastici a scenografiei spectacolului, ivirea personajelor in costume
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convenfionale de epocia corespunde intru totul caracterului publicistic al satirei
lui. Maiakovski. vadit in teoria poetului revolutiei. ci .teatrul nu este o oglinda
care reflectd, ci o lupd care mireste”. Folosind cu talent miscarea pe mai multe
plapuri (etaj. sciri), in bitaia unei lumini bine dirijate, si organizarea legiturii de
.«:i@‘tire intre scena si sala, prin ridicarea la maximum a tensiunii jocului actorilor
“regretabild, absenfa unei figuratii complexe, stabile, in teatrele noastre!), regizorul

* a’ fdcut corp comun cu scenograful, intr-o montare de mare originalitate, din care
citim, ca un exemplu antologic, realizarea ,.cozii* de la biroul lui Teribilov (printr-o
migcare pe turnantd, .la vedere®, centrind totusi atentia spectatorilor pe lungul
sir, pestrif, al petifionarilor, in timp ce masinistii schimb#, nestingheriti, decorul
pentru tabloul urmitor).

Reflectind o altd viziune regizorald, bazata, la rindu-i. pe cerinfele de ex-
presie dramaticd ale unei alte formule artistice despre teatrul agitatoric, scenografia
spectacolului craiovean cu poemul dramatic Tragedia optimisti a operat mai cu
osebire pe ideea de poem plastic, insofind liniile pure si monumentale ale celui
rostit §i jucat de actori, Formula de .sintezd metaforici“ (termen cu aspect pre-
tios, dar in fond serios) aplicatd, cu viidite sanse, de regizor si colectivul teatrului.
a fost transpusd si in decor, de Perahim, printr-o linie progresivi, ascendentd, in
dozarea solufiei sale scenotehmice. Aceasti solufie a constat in construnirea unei
rampe circulare fixe, tot pe turnantd, care prin miscare (la minid, vai!) capiti o
directie elicoidald, de indlfare. Printr-o simpld rasucire, unghiul de vedere al spec-
tatorului se schimba treptat, de la un tablou la altul, dezviluindu-i (eu ajutorul
perspectivelor luminii scenice) elemente noi, pufine, dar caracteristice (o tureli,
o refea de sirma ghimpatsd, perefii unei cabine, un catarg), pind la final, cind
manevra ,la vedere” a serpentinei plastice incremeneste pe momentul cel mai inalt
si de maximi amploare tragicii, al mortii optimiste a Femeii-comisar. De la efortul
de abstractie, existent in elaborarea oricirei metafore, si pind la acela de genera-
lizare si aprofundare, ce defineste in arta poetici reusita metaforei — cu cit mai
simpld, cu atit mai sugestivi —, Perahim a trecut pe nesimfite, ca un mester pri-
ceput, si a izbutit sa cuprinda, in elanul lui circular, simplu, ca drumul acelor
unui ceasornic, friumful ideii comuniste. Si e bine cd si tinarul ,maestru de lumini®
al Teatrului National din Craiova (Vadim Levinski) a .pictat®, in tonuri acuzate.
de clar si obscur (cu delicate tente de tranzifie), opera scenografului. conformindu-se
specificului picturii si graficii Ini Perahim.

LE L

La Festival s-au prezentat si alte spectacole cu decor pe turnantda, in care
conceptia .moderni” despre foloasele scenotehnicii nu s-au prea nimerit cu carac-
terul piesei. iar recurgerea regizornlui la .decorul dinamic®, intr-un stil compozit,
s-a transformat in abuz si s-a soldat cu un esec. Folosirea abuziva a turnantei, la
o constructie de decor greoaie, imensd si inutild, ca in Arcul de friumf (in mon-
tarea aceluiasi regizor care a realizat in acelasi teatru succesul cu Tragedia opti-
misti), face parte dintr-o tendin{d reprobabila de ..originalitate®., asupra cireia
mobilierul, recuzita si arcul final de triumf (provincial, din becuri electrice ca-n
reclamele comerciale) au venit si pund o pecete (naturalistd) de sdrdcie tristd a
inspiratiei, profund dadunitoare talentului actorilor.

Tot un abuz de mecanism sti si la baza erorilor de scenografie din specta-
colul gilifenilor cu Mireasa desculfd. Rotirea practicabilului mobil unic a contri-
buit la tocarea in buciifele a piesei lui Hajdi Zoltdn si Siito Andras, in numele
unui decupaj cine-teatral al acfiunii, pe care textul original il respinge. Spre deose-
bire de gratuitatea ,inovatoare® a craiovenilor, Mireasa desculfd (a lui V. Moisescu
si Ad. Wilke) are avantajul de a fi plecat de la o concepfie vrednici de luat in
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Schifd de decor de J. Perahim pentru ,Tragedia optimistd” (Teatrul
National din Craiova)

seamd, aceea a teatrului agitatoric, ajutat de dinamismul cinematografic al ima-
gimii, iar daca decorul ar fi fost folosit cu mai multi cumpiitare, si-ar fi evidentiat
mai bine foloasele unei constructii, de altminteri ingenioase si sugestive.

Nereusita, in ansamblu, a spectacolului constii in aceea ci pictorul-scenograf,
egal responsabil cu regia, nu a gisit modalitatea de a iesi din laconismul expresiei
scenice, de a o dezabstractiza.

Tot in sfera abstractului intrd si o parte din conceptia despre picturalitatea
spectacolului, aplicatdi de M. Marosin la Finfina Blanduziei. Arta aldturirii unor
obiecte rdzlete (precum statuia risturnati de lingii celebra fintini) si @ unor pete
de culoare (traduse in materiale textile transparente, lucioase sau catifelate), lipsite
de contingenfe directe cu sensul evocirii, cu functia scenici a cadrului plastic,
este numai o artd in ghilimele, balast ornamental de care decorul se resimte,
devenind satisficut de sine insusi, rece si absent in ,frumusefea“ lui, deci neteatral.

Cum pictorul Marosin a dat, in repetate rinduri, misura talentului siu, de
remarcabil scenograf, sensibil la nevoile de stilizare plastici a unor spectacole
dramatice deosebit de dificile, e posibil ca in aceasti impresie a noastrd, de inexac-
titate. si intervind si faptul ci decorurile sale au fost inghesuite pe o scend de
dimensiuni prea mici fafi de aceea pentru care fuseserii gindite si ficute. Costu-
mele sint, in schimb, deosebit de adecvate poeziei evocatoare a romanticului Alec-
sandri §i n-au nevoie de explicatii teoretice ca si placid. Si sii fie realiste pe sceni,
chiar dacd vreun erudit istoric al costumului roman le-ar combate, pe detaliu,
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Schifd de decor de P. Borinouvski peniru ,,Dansatoarea, gangsterul:
§i necunoscutul* (Teatrul Municipal)

autenticitatea in vreme. lar fiindcd sintem la specificul creajiei acestui anrtist,
credem a injelege cii el consti intr-o incercare originalda de a impdca contrazi-
cerile dinire scena spafiali si cea picturald, dintre decorul construit (care urmareste
lirgirea ,arenei” de joc) si cel pictat (coloristic si grafic), prin folosirea din abun-
den{i a materiei colorate, transparente, fluide (de matura voalului), sub o lumina
subtild. Stilul siiu se potriveste numai unui anumit gen de piese (A doudsprezecea
noapte, de pildd) si a dat interesante rezultate in sintetizarea si stilizarea teatrala
a unor motive de artd populari,

O ,.incercare* de a ciiuta o exprimare figurativi, de a psihologiza metaforic,
prin sintezd i stilizare scenografica, a facut §i autorul spectacolului Furfuna.
esuind insi total. Jocul acela de negru si alb, de intuneric i lumina, de scari si
arcade, de tiiceri si sunete cu tile, intr-un spectacol firad pauze, a realizat doar o
simbolistici vulgard, transpusi neindeminatic intr-o montare fira noima, profund
formalistii, care a enervat publicul.

Urmiirind, dimpotrivd, a servi {elul ideologic, Dan Nasta a pus Anii negri
la Tasi intr-un cadru plastic sintetic, deosebit de sugestiv, El a construit un mare
cadru fix pe trei laturi inalte, verticale, lisind in mijloe, pe latura liberd, deschisi
spre public, spafiul arenei de joc, sub forma unei estrade pitrate, tapisati in rosu.
Cadrul fix, la indlfime, ca un balcon in care sta completul de judecati, era izolat
de restul scenei prin o ,cortini“ de intuneric cam inoperantd, atunci cind jos, pe
estradd, se juca piesa lui Baranga yi Moraru, cu micile intreruperi dictate de regie.
Ideea de a transforma piesa datd, intr-un ,.proces istoric*, de a colabora deci
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structural cu textul, n-a fost integral slujiti de concepiia scenografici a regizo-
rului, pentru ca in fixitatea cadrului ales, n-au incaput, logic, o serie de tablouri
idin munca comspirativa, de pildd), iar regizorul-scenograf n-a gasit solujia de a
le izola, altfel decit prin manevriri facile de recuzitd, si acelea tardive. Intensi-
tatea dramatici a spectacolului a avut de suferit. Inventiv (admirabild, de
exemplu, ideeca de a .completa® prin proieciii, pe fundalul-ecran. ceea ce textul
oferea in epic!). Dan Nasta. ca scenograf, trebuie si se hotarascd a iesi din vraful
siu de ,ciorne” ingenioase si a pisgi. inarmat cu un matur spirit de selectie, spre
solutiile cele mai simple, mai realiste, pe care i le ofera inteligenfa si talentul lui
incontestabil. Pentru ca numai ca .ciorna“ de decor poate fi acceptat acela al
tipografiei ilegale, cu o stiva de lemne in fata (panou pictat) si o draperie funerari
(grotescid si auntenticd) in fund; si tot astfel interiorul, eteroclit si inexpresiv, din
casa lui Buznea. Proasta funciionare a luminilor intra in alta categorie.

Da, teoretic, si ,.in mare”, autorul spectacolului cu Anii negri are dreptate ;
forma teatralda propusi de el este foarte posibili. Numai cid, in mod practic,
si ,in detalin®.. mai va,

Exemple de scenografie ingenioasidi si expresivd n-au lipsit la Festival. Dintre
creatorii mai des pomeniti in fisele juriului, s-a distins arh. Paul Bortnovski, autorul
acelui remarcabil interior al biroului lui Bucsan din Ulfima ord, datd de Teatrul
din Tg. Mures, si al scenografiei de inaltd calificare, care a valorificat spectacolul
Teatrului Municipal cu ,filmul scenic“ Dansatoarea, gangsterul si necunoscutul.
Decor simultan, pentru o montare teatrala complexd, bine gindit si judicios orga-
nizat ca spatiu scenic (mult degajat), opera lui Bortnovski i-a pus totusi la grea
incercare pe masinistii teatrului si restul aparatajului tehnic, inclusiv echipa ta-
bloului de ecleraj.

In schimb. scenografia Mielului furbat de la Teatrul Maghiar din Satu Mare,
semnatd de Szatmdary Agnes, a dat un model de decor teatral simplu si sugestiv
la maximum, fird cerinfe tehnice exagerate, deci ,ieftin“ si totusi model si de
valorificare a textului, prin imbinarea unei viziuni regizorale excelente, cu o inter-
pretare comicd excepfional de omogend, intr-un cadru plastic nespus de util spec-
tacolului satiric. Iscilind insd la acelasi teatru si Jurnalul Annei Frank, tinira
scenograld mu a reusit sd rezolve cu cele mai fericite mijloace problema organi-
ziirii complexe a spatiului scenic pe care o comporta aceastd montare, indeajuns de
experimentatd la noi in fard si peste hotare. Aglomerarea tragica si dezordinea
aparentd din refugiul olandez trebuiau altfel echilibrate plastic : artistul a fost
prea timid si s-a pierdut in detalii nesemnificative.

L E L]

La antipodul oricarei dorinte de innoire a cadrului plastic al spectacolelor se
situeazd decorul cu tendinte naturaliste. Astfel, daca in multe cazuri ne-a fost
dat si asistam la spectacole ce denotau o concepfie inca necoaptd asupra artei
decorului teatral, n-au lipsit nici acelea pe care spiritul nostru sia le respingi, ca...
rascoapte.

Amestec inexpresiv de poncifuri si false inovatii, Nopfile tdcerii, ,opera*
lui Gh. Matei. de la Birlad, s-a orientat pe un asemenea naturalism antiartistic,
greoi peste miasurd si plicticos la culme. (E curios cum, la acelasi teatru, Ecaterina
Teodoroiu, a dat, cu acelasi scenograf, un spectacol curat si alert!) Aceleasi obser-
vatii la Nemaipomenita furtund, pusia la Baciiu, in decorurile lui St. Georgescu,
pe care incapacitatea de a alege, la o rascruce de stiluri, l-a situat pe o pozitie
de pasivda contemplatie fafd de confinutul textului dramatic, de descriptivism foto-
grafic neinsuflefit. Marturisim ca ne-a fost greu sid legim de vreo conceptie sce-
nograficd cunoscutd, acoperisul casei de birne ,stilizat® si lumindrile autentice
de pe colacii apetisanfi, ingrdmidifi pe lavi{i, ca si mu mai vorbim de niste
elementare gregeli de plantare a decorului, reci diorame, care au incurcat miscarea
scenicd §i logica poeticd a actiunii. Actorii n-au de ce si-i fie recunoscitori sceno-
grafului; precum nici noi, pind la urmi, lor.
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Tern si greoi, neinspirat si inexpresiv a fost si decorul lui M. Maitcaboji la
Arborele genealogic, jucat la Cluj. Scenograful a facut o plantafie menitanie ; dar
ce folos, dacd n-a reusit si intre in atmosfera autentici a piesei, Sarcina sa dra-
matica era de a evoca rafinata ambiantd creatda de batrina boieroaicd, ipoecritd si
egoistd, intre zidurile de cetdfuie ale conacului péarintesc. Mai mult decit asta.
autoarea piesei indicd limpede ca aceasta ambiani{id de confort si huzur, in cadrul
unui splendid peisaj, crea o atmosferda de intimitate calda, prielnici .evadirii®,
iar lupta si izbinda tinerei sotfii, impotriva acestei seductii, nu sint usoare. Atentia
creatoare a scenografului n-a reacfionat salutar faf{d de aceste indicafii care di-
deau unele solutii, in chiar stilul naturalismului desuet. Evident ca, de data asta:
incercarea de a .scipa mai ieftin® a reusit doar si adevereascii zicala cii ..scumpul
mai mult pigubeste”,

Un decor stagnani, fard putere de evocare, a creat M. Rubingher pentru
Schimbul de noapte, fiindca reconstituirea fidela (a lagiarului nazist) a redus po-
tenfialul dramatic al spectacolului, ca orice concretizare firda avint. E drept ci
nici textul nu l-a slujit pe scenograf indeajuns.

Cu un text superior (de acelasi autor si la acelasi teatru), Adina Reich a dat
dovada, in Generafia din pustiu, de stingicie diletantisticd in imbinarea diferitelor
elemente ale decorului cu sensul piesei. In aceastd drami de interior (ca psihologie
si cadru scenic) lipseste in primul rind caracterizarea locului dramatic, care e
inlocuitd cu efecte cu totul intimpldatoare ca viziune plastica. Flancurile, plafonul
suspendat si planurile (neutre) ale perdelelor nu erau potrivite, ca stil si plantatie.
cu elementele auxiliare (mobild, recuzite). Schematizarea tabloului de la tribunal
nu serveste decit la crearea unei impresii confuze, de .teatru-n teatru“, neconforma
cu infentiile autorului. Lipsa de amprenta locala, de culoare locala, vagul topo-
grafic al unor decoruri, nu este intotdeauna o vind a decoratorului. Numai atunci
cind unitatea stilistici i-a cerut-o. Pentru cii sint texte care necesiti un decor de
0o mai exactd reproducere a realitifii exterioare (dar si atunci, intregul poate fi
sugerat prin elemente caracteristice, indicii sigure si subtile pentiru spectator), dupa
cum aliele permit o interpretare mai libera, mai apta pentru jocul fanteziei
.creatoare,

Piesda de un profil scenografic destul de precis, Ultimul fren nu s-a bucurat
de o tratare teatrald adecvati, nici in versiunea romind, nici in cea maghiard. In
schimb, Ultimul mesaj, piesa de rizboi, cu interioare si exterioare menite a im-
bogiifi cu accente de veritabil patos eroic partea figurativi a spectacolului, a giasit
in scenografia lui Dan Nemfeanu, un cadru sigur si sensibil.

£k

In pufinele piareri adunate mai sus. asupra Festivalului teatrelor dramatice
din 12-24 octombrie 1958, au ramas, binein{eles, o mul{ime de lucruri nespuse, sau
insuficient de clar enuntate, sau dovedite.

Printre cele lasate inadins de-o parte, pentru un prilej viitor, sint pérerile
formulate in legaturd cu costumul de teatru, care intra (cu rare excepfill sub
semndtura scenografului piesei. Apoi, problemele luminii de scend, de enorma im-
portantii. Si celelalte, adiacente : mobilierul, decoratia de interior, recuzita, in care
parerile se mai pot confrunta si infrunta.

Am ciiutat, in sumarele notafii reunite pind aici, a gasi unele temeiuri ale
fraterpizarii dintre doua din artele scenei. Cineva me va putea reprosa cd m-am
mentionat, midcar in treacit, coregrafia (§i noi ne grabim a ne-o reprosa, mai intii.
fiinded iubim aceastd aldturare in cadrul spectacolului teatral, ca in Finfina Blan-
duziei, atunci cind ii sade bine) ; iar altcineva se va intreba cum riamine cu per-
spectivele spectacolului ..cine-teatral®. care a avut o mostra in Dansatoarea, gang-
sterul si necunoscutul si in altele. Scenografia trebuie doar sd-si spuna cuvintul
in toate aceste inrudiri de singe. sau aliante... tactica ale artei teatrului.

E insid timp si e loc pentrn toate (si peniru tofi), in viitor, In aceste pagini,
sau in altele.
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