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Peisajul nostru teatral a cunoscut in luna octombrie un eveniment de seamd,
susceptibil sd devind o temeinicd tradifie : Festivalul teatrelor dramatice. Fapful
nu e lipsit de antecedente : memoria spectatorilor nostri mai pistreazd incd amin-
tirea zilelor Decadei dramaturgiei originale si a Concursului tinerilor actori, epe-
nimente care au un rol important, pozitiv, care au fost salutate si analizate la
premea respectivd gi ale cidror roade n-au inftirziat sa se arate in viafa teatrului
nostru. Dar configurafia si obiectivele deosebite ale Festivalului din acest an {ii
dau dreptul sid treacd drept cea dintii manifestare de acest fel in istoria scenei
rominegti. Teatrele din farda au venit cu spectacolele lor mai de seamd sid-gi dove-
deascid vpaloarea la aceastd frumoasd si mult asteptati confruntare. Festivalul se
inscrie astfel ca un documentar viu, grditor, al stadiului actual de dezpoltare al
artei noastre scenice, El a fost un minunat prilej de cunoagtere a realizirilor.
precum gi de sezisare a sldbiciunilor colectivelor noastre fteatrale, stimulind inci
o datd cautirile novatoare si patosul creator, capabil sid treacd dincolo de rampi
textele tinerei noastre dramaturgii, Aceasta in primul rind.

Consfituirea oamenilor de teatru din anul acesta a stabilit cid in stagiunea
1957—1958 au existat importante carenfe in aplicarea principiului ci teatrelor le
revine indatorirea principald de a stimula, valorificind in cel mai inalt grad,
dramaturgia originald. Festivalul a cdutat si marcheze acum indreptarea acestor
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gregeli, scofind in relief, intre altele, virtufile lucrdrilor mai vechi din dramaturgia
construirii socialismului, printr-o valorificare scenicd maximi.

Trebuie sd remarcim cd in unele teatre (si lucrul acesta a fost constatat
mai ales cu prilejul selecfioniirii lor in vederea participirii la Festipal) valorificarea
dramaturgiei originale s-a ficut, i se mai face incd, prin mijloace de expresie
insuficiente. Regia nu se atribuie totdeauna celor mai competente forfe, intocmai
cum distribufia, alcatuitd dupé criterii de circumstantd, n-a cuprins totdeauna pe
cei mai potrivifi actori. Repetitiile desfisurate de multe ori in grabi n-au servit
la cea mai bund punere in valoare a mesajului lor.

E clar cid asemenea situafii trebuie si dispard din practica teatrelor noastre.
Festivalul teatrelor dramatice era menit si fie un stimul substanfial §i in lichi-
darea acestor deficiente.

Faptul cé condifiile de apreciere si selecfionare a spectacolelor prezentate
la Festival au fost astfel elaborate incit centrul de greutate in calificarea activi-
titii artistice a teatrului sd cadd pe calitatea muncii desfisurate in vederea punerii
in scend a piesei originale, este de o deosebiti importan{d si semnificafie.

Un asemenea punct de pedere ni se pare just, nu numai pentru ci el ajuti
la intirirea rdspunderii teatrului in promovarea si montarea de piese originale,
dar si pentru ci el contribuie din plin la dezvoltarea artei spectacolului pe scenele
noastre. Intreaga istorie a teatrului universal demonstreazd cum dramaturgia nafio-
nald exercitd o influenfd hotiritoare asupra artei spectacolului unui popor. Stilul
spectacolului elisabetan s-a format in confact cu dramaturgia shakespeareani.
C'omedia Francezd si-a creat o individualitate in arta spectacolului prin descope-
rirea_modalitifilor de exprimare scenicd convenabile pieselor lui Moliére, Corneille
sau Racine. Stanislavski si-a elaborat o sumi de modalitifi de inscenare valorifi-
cind mai ales drama lui Cehov sau Gorki. De asemenea, la noi, arta spectacolului
cunoagte o inflorire la sfirgitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.
odatd cu aparifia comediilor caragialiene sau a dramelor istorice,

Arta spectacolului in epoca noastra ridicd numeroase gi complexe probleme.
Slujitorii scenei rominegti au manifestat o consecventi preocupare pentru solufio-
narea lor. Credinciosi tradifiilor realiste ale teatrului rominesc, invifind din expe-
rienfa realismului socialist, practicat pentru prima dati in lume pe scenele sovie-
tice, oamenii nogtri de teatru au adus valoroase contribufii la solufionarea intru-
chipdrii scenice a eroului de tip nou, la dezvoltarea artei ansamblului, in cdutarea
unor modalitifi de expresie care si slujeascid ideea in chip convingitfor gi emofio-
nant, in lupta impotriva gratuifului in arta.

Schimbul de experienfd infre teatre, prilejuit de Festival, a fost menit si
infifigeze si sd ducid la dezvoltarea tuturor acestor importante schimbiri calitative,
petrecute in arta spectacolului in anii revolufiei culturale din pafria noasfra.
Varietatea in unitatea concepfiei realist-socialiste a viziunilor regizorale s-a inter-
ferat cu marea competifie actoriceascd, cu demonstrafia posibilitifilor forfelor
noastre dramatice.

In lumina tuturor acestora, este neindoios cii Festivalul teatrelor dramatice
a constituit gi o sursid de solufii potrivite pentru o seami de probleme ce vor forma
desigur obiectul unor largi dezbateri in presd i in consfatuiri de specialitate.
Printre altele, in ultimul timp se discutd necesitatea individualizirii artistice a
institfufiilor noastre teatrale. Cerinfa ca fiecare teatru si-gi cigtige un profil §i un
stil propriu este deosebit de indreptititd, Sint cit se poate de logice argumentele
care pledeazd pentru alegerea unui repertoriu care, in totalitatea lui, si ajute la
crearea personalitifii artistice a teatrului respectiv. Alituri de repertoriu, o conftri-
butie de seamd in profilarea institufiilor teatrale o aduc regizorii. In calitatea sa
de indrumitor al colectivului artistic si de elaborator al concepfiei de inscenare
pe baza textului dramafic, regizorul imprimid anumite particularitifi stilistice acti-
vititii artistice a teatrului in care lucreazd. Diferenfierea personalitifilor regizorale
implicd imbogifirea mijloacelor de exprimare scenicd, permanenta lor innoire, evi-
tarea ,sablonului“, militarea pentru varietatea lor in cadrul metodei realismului
socialist, Iar exemplele oferite in acest sens de citre o seamd de participanfi la
Festival — Horea Popescu, 1. Farkas, M. Seckler, Dan Nasta, A. Cerbu efc., etc. —
sint grditoare.
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Pe de altid parte insd — i aceasta iaragi s-a pufut remarca la Festivalul fea--
trelor dramatice — problema wunui stil propriu in inscenarea spectacolului este
nemijlocit legatd de evitarea solufiilor in care originalitatea devine un act gratuit,
o formid de expresie exterioard, indiferentd fatd de idee.

Un alt aspect din activitatea teatrelor. care a fost urmarit in cadrul specta-
colelor Festivalului, a fost stadiul de dezvoltare al miiestriei actoricegti. Pentru ci
figura centrald in arta spectacolului ridmine actorul. El intruchipeazi ideile si sen-
timentele eroului, el este principalul milifant al mesajului dramaturgului, el are
nobila sarcind de a influenfa seard de seard, prin jocul lui, publicul spectator.
Mi se pare cd fafd de importanfa misiunii actorului, nu am cercetat, pind acum,
cu destuld profunzime, potenfele noastre actoricesti, Cu prilejul Festivalului, s-a
fécut, cred. un inceput imbucurdfor. Ramine insd ca de aici inainfe sid analizam
in ce masurd actorii nogtri se depasesc pe ei ingigi de la un rol la altul. Cum con-
tribuie ei la progresul artistic al institufiei teatrale unde muncesc. Cum se preocupi
de perfecfionarea mdiestriei artistice, de ceea ce Stanislavski a numit atit de pro-
priu ,munca actorului cu el insugi”.

Iatd citeva aspecte ale artei featrale din fara noastréd, sugerate de importanta
intilnire a feafrelor in cadrul Festivalului teatrelor dramatice. Desigur, s-ar mai
putea adduga multe altele. Md opresc insd aci. Gindul meu nu a fost sd ingir
toate problemele gi aspectele ridicate de Festival, ci sd ilustrez importanfa Iui deo-
sebitd, ca material de studiu §i posibilitate de a desprinde concluzii directoare in
mésurd sd ajute la imbunétifirea si desivirgirea activitifii teatrelor noastre dramatice.

MESAJ 3l TIPOLOGIE

Teatrul Muncitorese C.F.R, : Rizestf [ui Bogdan de Etnest Maftei

Noua stagiune teatrald inscrisese in
~caietul de sarcini ideologice” al teatrelor
nume si titluri din dramaturgia originalid
pe nedrept uitate sau parisite. Bineinteles
cii multe pagini asteptan nume i titluri
noi de piese si autori, iar conducerile tea-
trelor, regizorii si cronicarii se inarmasera
cu ribdarea... binecunoscutia. Evident, pre- Scend din actul 11
miera unei piese noi la inceputul acestei
stagiuni de reluari a surprins. $i trebuie
sd recunocastem din capul locului ca surpriza a fost placutd, deoarece noua piesd,
Rizegii lui Bogdan, aducea nu numai numele unui mou dramaturg, actorul Ernest
Maftei, ci si o efectivi contribufie la oglindirea unui aspect al actualititii : colec-
tivizarea.

Piesa lui Ernest Maftei fixeaza un moment actual al vie{ii satului : momentul
in care pdtura soviielnicd a f{irdnimii, mijlocasul, trece in propor{ie de masi in
gospodiiria colectivia. Realizind cu acuitate psihologicd acest moment de decizie co-
lectivi a {drdnimii mijlocase (ecou firesc al Consfituirii de la Constanfa), Rézegii
lui Bogdan se situeazd pe o treaptid de inspirafie nouni fafa de celelalte piese cu temi
siteascd ale dramaturgiei originale,
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