doar simpla prezen{a scenicd a sa este elocventa. Servit de o replici usor retorici,
actorul s-a striduit si evite usciciunea schematicd a rolului, intruchipind un orga-
nizator de partid pe care-l simf{im apropiat, ferm si cald.

Dar nu numai distribufia este aceea care a asigurat succesul spectacolului.
Céci trebuie remarcatd in continnare stiinfa regizorului Horea Popescu in rezol-
valea tablourilor de grup, care in acest spectacol a fost un factor important in
crearea atmosferei : si este suficient si amintim grupul cu atitudini de claci de la
poarta jitdriei (actul I) si scena finald, atit de armonios cadrati scenic. De ase-
menea, momentele dramatice, momente de mare cumpénd in constiinfa {aranilor. au
fost conturate de regizor cu mijloace simple dar sugestive, in spiritul refinut si
molcom al faranilor moldoveni. Climatul psihologic al personajelor a fost realizat
cu diferenfele de intensitate ale ritmului: asistam astfel la 0 anume cadenfa in
scenele dominate de Nelly Stefdnescu-Nicolau, si la o alta in scenele lui N. N. Matei
sau Aurel Ghijescu. Ritmul spectacolului este uneori vioi (aparifia Catincdi scena
lui Iorgu Horoi), alteori chiar sincopat (scena teatrului in teatru), alteori lent
(discufia despre pimint la poarta jitdariei). Prin ritmul sus{inut si viafa cu care
regizorul a umplut suspensiile, suplinind cu abilitate carentele textului — acolo
unde ele apar vidite —, invederind acele replici sau momente care lumineazia pro-
blematica si mesajul piesei. drama a fost adusd de regizor pe scend, intr-un mod
pregnant, solicitind continuu interesul s§i participarea spectatorului.

Munca dusid de Horea Popescu cu actorii si aportul efectiv al acestora s-au
evidenfiat si in miiestria cu care au stiut si elimime exhibitfiile de interpretare.
facind loc triirii efective a replicii §i situatiei, ceea ce ne-a creat sentimentul
autenticitdfii viefii satului si a tipurilor prezentate. La sublinierea acestei autenti-
citifi au ajutat decorurile si lumina (pictor scenograf Sanda Musatescu), creind
atmosfera cimpeneascd sau de interior de casd faraneasca, in care totul a apirut
ca o ridicare, pe o scari mult amplificatd, a motivelor unei scoarfe rominesti,

Prima piesid originald a stagiunii si-a gasit la Teatrul Muncitoresc C.F.R. o
fericitd transfigurare scenicid. Sintem indreptitifi sa credem cd nu numai exemplul
lui Ernest Maftei dar si cel al teatrului va fi urmat.

Emil Riman

,ULTIMUL MESAJ“ S| UNELE FORME
NOI DE EXPRESIE ALE TEATRULUI
REVOLUTIONAR

Teatrul Armatei: Ll¢tmel mesaf de Lautenfiu Fulga

Consacrati unuia dintre momentele cruciale ale revolufiei populare — elibe-
rarea férii si intoarcerea armelor impotriva fascismului german — Ulfimul mesaj
de Laurentin Fulga face parte dintre acele lucriri care au marcat primii pasi ai
dramaturgiei noastre pe drumul realismului socialist.

Ca si alte piese inspirate din lupta revolufionara, Ulfimul mesaj pirdseste
vechile ciii ale teatrului burghez, inldturda complet nelipsitul ,triunghi“, conflictele
siropoase de salon sau psihologismul exagerat, bolndvicios, individualist. In scend
pitrunde o lume noud, conflictul antreneazi masele si se desfiasoard nu in méarunte
interioare de familie, la gura sobei, ci pe un spatiu social vast, ceea ce atrage dupa
sine §i noi ftrisituri ale construcfiei dramatice.

Ciitre asemenea noi modalitiifi de expresie, adecvate confinutului revolufionar,
se indreaptd cu viu interes mul{i dintre dramaturgii nostri actuali.
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Intr-un interviu recent, acordat revistei ,,Contemporanul®, Al. Mirodan re-
marca foarte just cii ,majoritatea pieselor burgheze sint drame de apartament sau de
cameri mobilati, Omul de azi — indeosebi omul societii{ii socialiste — tridieste o
viafii sociali incomparabil mai vastd si intensdi decit a predecesorilor, cheltuindu-si
timpul, gindul, sufletul in afara celor patru perefi. De aci, necesitatea pentru dra-
maturg de a evada din interioare, unde in ziipuseali dramele sint mizerabile. Sid
iesim in stradd, acolo bat vinturile®.

Dupii cum se stie, aceastd iesire a dramei in aer liber a fost inanguratd de
striilucitul sir de piese sovietice ale ,fondului de aur* — Tragedia optimistd, Ura-
ganul, Liubov larovaia etc. Aceeasi necesitate a resimtit-o §i dramaturgia noastri
pisind pe drumul realismului socialist, iar Ulfimul mesaj este una din primele
piese rominesti care au incercat si riaspundd acestei mecesitifi §i si giseascd for-
mele noi de expresie corespunziitoare. Aceste forme noi implicd, dupd cum vom
arita mai jos, prezenfa activi a masei, o0 migcare mai dinamicdi in scend, o mai
directdi raportare la conditiile social-istorice generale care inconjoard locul pro-
priu-zis al actiunii si eroii s@ii principali.

In centrul piesei se afld colectivul soldatilor din batalionul cipitanului Za-
randu, unul din multele colective de soldati care au suferit in cimpiile Ucrainei
luptind fidrd si stie peniru ce, in sufletele cdrora a crescut ura contra hitleristilor
si care, la chemarea Partidului Comunist, au intors armele, spre a se bate apoi
vitejeste, pind in munfii Tatra, pentru cauza libertifii popoarelor §i a picii.

Desi cu unele accente prea declamatorii, actul I reuseste si creeze tabloul
frontului de la Stalingrad — mizer, semipribusit —, imaginea soldatilor flaminzi,
dezamiigiti, terorizatii si impinsi la moarte de superiorii aservifi nemfilor. Nemul-
fumirile mocnese, ajungind pind la ciocniri deschise cu ofiferii reactionari. Cele
mai reusite scene sint cele care evocd ruina militard a fascismului, destramarea
pind si a ultimelor iluzii militariste. Intrarea zgomotoasi a soldatului Ghinea, care,
ingelat de propaganda memjeascdi, anun{d imtr-un adevirat delir ,;sosirea apropiatd”
a intidriturilor, este primiti cu o mufenie sceptici. Scena e bine realizati. De la
entuziasmul maiv care se dezumfld, Ghinea trece firesc la desperare si apoi la
revolti nestipiniti. In cele din urm#, impreund cu aljii, leapddd armele gi trece

Schifd de decor de Dan Nem-
feanu pentru , Ultimul me-
saj”.
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peste linii, la rusi. Totul sta sub semnul infringerii. Doctorul se culcd si spune:
»98 md trezi{i numai dac-o fi vorba de fugd..“ Cuprins de spaima dezastrului,
maiorul Dobre urli : ,V-a fost deajuns sid respirati viizduhul rusesc, c-a si piitruns
in voi otrava bolgevici® — si invocd zadarnic ,fjara“, — ,,Nu-i la Stalingrad {ara“,
il infrunta caporalul Bogdan. Un telefonist innebunit repetd mereu, in nestire : ,Allo
Maria... Allo Maria..“ Doctorul isi aminteste de o iubire veche si repetid liric :
~-Maria, Maria..“ Regia a valorificat aproape muzical micul duet dintre groazd si
nostalgie :

— Maria...

— Maria..,

— Maria...

— Maria...

La gindul tihnei si ospefelor din casa Mariei iubite, doctorului ,di este plind
gura de icre”. Ostagii vorbesc cu amdriiciune despre copii, despre vetrele pirisite,
blestemid pe conducitorii fascisti. Adevirul se naste pentru ei din durere.

La fel de sumbra este si atmosfera in care incepe actul al doilea. Dar acum
regimentul e la Roman, frontul e la lasi. Sint puternic sugerate munca partidului
pentru organizarea insurecfiei si a intoarcerii armelor, framintarea sporitd, dar si
mult mai constientd, din rindurile soldatilor, legatura cu muncitorii din oras. Un
dezertor intors din satul pirjolit si jefuit de nemf{i aduce parca cu sine jalea si
minia intregii {iri, Momentul intoarcerii armelor e pregitit cu minufiozitate. Sim-
tim cum ideile partidului incolfesc tot mai adinc in inimile soldafilor, devin treptat
propria lor convingere, propriul lor adevir si-i cilduzesc in lupta contra fascis-
mului. Regia (George Rafael) a stiut si individualizeze pe soldafi si, totodatd, si-i
uneascdi, formind un colectiv viu. Meritul e cu atit mai mare, cu cit scena nu e
umplutd artificial cu figuranfi, se lucreazi numai cu sapte sau opt soldafi, care
inchipuie un intreg batalion datoritd diferenfierii caracterelor si’ migcirii bogate
din scend, atent studiate,

Fara a fi deosebit de reliefat, cipitanul Zarandu, acest militar curajos si
demn care, de la dragostea si infelegerea pentru soldafii sdi si oroarea faii de
masacrele fascistilor, se ridicd la constiinfa combativi a inaltei sale datorii patrio-

Scend din actul 11




Scend din actul 11T

tice, este o figurd luminoasd a piesei. A fost interpretat cu calm si siguran{i de
Florin Stroe.

Din picate, caporalul Bogdan, omul care poarta pe front cuvintul parti-
dului, comunistul care impune tuturor prin justefea si claritatea ideilor sale, rimine
sters, atit in text, cit si in interpretare. Actorul Gh. Cimpeanu a dovedit calitifi
incontesiabile, dar aici ar fi fost nevoie de mai multa profunzime, de mai multa
perspectivi. In orice caz, avind de rostit un text destul de siarac, interpretul a facut
bine mergind pe linia unui joc simplu, care i-a permis si evite stridenfele si sa
realizeze convingidtor unele scene — in special in actul II, cind organizeazi cu
stapinire, cu energie si cu o avintatd bucurie ce-l lumineazda din interior, actiunea
de intoarcere a armelor contira nemtilor,

Tot datorita simplitafii au facut o buna figura interprefii ostagilor : Sebas-
tian Radovici (care in rolul lui Soare a redat cu emofie durerea provocati de
moartea fratelui), George Sirbu (in rolul lui Ghinea are. cum aminteam §i mai sus.
o intrare reusitd in actul I), George Constantin, George Buznea si alfii, pre-
cum si interpretii celor doi locotenenti democraji (Mihai Heroveanu si Const. Vin-
tild). Cu toate eforturile sale, Petru Popa (soldatul Avram) n-a izbutit si fie adinc
in cele doua scene foarte grele ce-i reveneau : in actul II cind., dupa un moment
de panici, afld ci fascistii i-au ucis familia si se intoarce la lupta cu dinfii incles-
tati §i in actul III cind porneste intr-o misiune de sacrificiu, spre a salva regi-
mentul incercuit de nemfi. In rolul telefonistului nebun, care pronunia numai trei
cuvinte, Val Sdndulescu a realizat o compozifie tragica reusitd, mai ales in scena
finala a actului I.

Analiza psihologici a evolujiei colectivului de soldaji si ofiferi care intorc
armele impotriva fascismului se bazeazi pe materialul de viatd impresionant pe
care-l oferea uriasa dram@ a rdzboiului. Rimin insa reci, nu trec rampa, acele
scene in care materialul de viafd e deficitar, autorul lasindu-se furat de o tendin{a
spre filozofare excesivid, spre discursivitate. ,Sint ca un butoi strins in chingi de

w6k

foc®, declari Piaun. Zarandu simte .o ghiari® cum il inhati de inimi, Orice prilej
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¢ folosit spre a plasa o replicd generalizatoare. Daci un riinit cere apa spunind :
.Md arde, friatioare®, Marcu va adiuga imediat: ,Pe toii ne arde cite ceva pe
suflet.” Este aici prea multd ,literaturizare, un pic de calofilie care-l pindeste
uneori pe Fulga. In special, rolul soldatului Lascir este alcituit dintr-un sir de
discursuri §i cugetiiri care-i rdpesc autenticitatea. Acest defect al textului s-a in-
tilnit cu propriile inclinatii retorice ale interpretului (Sandu Sticlaru), care a afisat
— §i nu pentru prima oara — un stil voit ,popular®, ieftin si exterior,

kR

Ultimul mesaj este o piesa care acuzd necrufitor crimele fascismului si
cheamda la vigilen{d mereu treaza contra dugmanilor inrditi ai poporului muncitor
si ai pacii. Actul I este incdrcat de ura, scirbd si oroare fati de bestialitifile co-
mise de fascisti in rdzboiul ticilos antisovietic. Intrarea ,autoritari® a maiorului
Dobre e intrarea unui zbir, ciocnirea sa vehementid cu soldatii subliniazd préapastia
ce-i desparte. (In aceastd scend, Constantin Neacsu contureazd puternic chipul res-
pingator al maiorului, dar scade, in actul II si III, devenind teatral si ostentativ.)
Nu mai putin edificator este dialogul dintre Zarandu si colonelul Rudeanu :

RUDEANU : Te-am luat in ridzboi aldturi de mine si md buenram cid vei
apara odatid cu mine mosia mea, averea, banii, sudoarea fruntii mele...

ZARANDU : Nu pot profita de pe urma mortii soldafilor mei.

Demascarea cruzimii colonelului Rudeanu culmineazi cu scena impuscirii
ostaticilor sovietici, care se oglindeste zguduitor pe fetele crispate ale soldatilor.
a lui Zarandu si a doctorului.

Dar Rudeanu a fost conceput ca un personaj complex, iar Geo Maican a
redat cu exactitate fafetele sale deopotriva de odioase. In actul II., Rudeanu trece
pe rind de la cimism si duritate (,Cine vorbeste de dezastru sid fie pus la zid“..
.Pe front se convinge cu pistolul, domnule maior“) la grandomanie (.In situatia
asta eu sint totul, domnule doctor Timus! Un dumnezeu in cer si-un colonel
Rudeanu pe pamint...“), apoi cade brusc intr-o crizi de lasitate cind i se aduce la
cunostintia capitularea, dar giseste in sine destulda siretenie pentrn a incerca sa

Schijd de decor dr
Dan Nemfjeanu pentru
. Ultimul mesaj*
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wschimbe cimasa“, in ultimul moment, repezindu-se primul in fata colonelului so-
vietic §i improvizind un ,entuziast salut:

— Poporul romin a asteptat cu nerabdare...

Dar colonelul Leonov (a cdrui aparifie foarte reusitd, intruchipati de Dan
Nicolae, respird siguran{d, for{d, demnitate) il intrerupe calm :

— Nu e momentul, domnule colonel..

Si pind una-alta, il face prizonier.

Personajul mirunt al aghiotantului, care intr-o interpretare banald ar fi
trecut cu siguran{d neobservat, devine in actul II un fel de pandant comic al lui
Rudeanu, datoritd fizionomiei expresive pe care i-a compus-o Ion Punea, Cind
Rudeanu il sfituieste demagogic sd-gi tragd un glonte dacd va fi in primejdie de
a ciidea prizonier la rusi, aghiotantul intreabd cu o mutrd niitingd si nenorocita :
»Vasiizici, asta ne asteaptd ?“ In schimb, la un moment dat, frazeologia pseudo-
eroici a colonelului Rudeanu il ,galvanizeazid“ subit si se trezeste urlind ridicol,
cu o expresie de prostie creduld indescriptibild, in hohotele de ris ale publicului :

— Inteles, domnule colonel! Nu vor trece !

Actul IIT realizeazd o situafie foarte incordatd, in care se joaci o carte ho-
tiritoare. Dupa ce, in citeva imagini sugestive, e evocat eroismul soldatilor si ofi-
ferilor nostri pe frontul antihitlerist, reintrd in scend Rudeanu i acoliii sdi. Arma
lor nu mai e violenta, ci viclenia. Rudeanu reuseste si se strecoare la conducerea re-
gimentului, pe care se pregiteste si-l predea nemtilor. Punindu-si la cale actiunea
traddtoare, el destituie pe Zarandu, dar acesta refuzi si predea comanda pind la
sosirea maiorului sovietic Volghin. Conflictul izbucneste din nou cu multd ascu-
fime. Urmeazi citeva scene puternice, bine scrise.

Dramatismul acestor scene, care continud pind la sfirgitul actului, consta
in mare masurd in faptul cd personajele cautd sid-gi pistreze calmul, si pard linig-
tite, dar intreaga lor fiin{d e chinuitd de asteptarea febrild a unor interventii din
afara scenei, care vor hotiri deznodamintul.

Asteptarea lui Volghin se desfisoari intr-o atmosferd de tensiune nervoasia
crescindd. In mijlocul celor doud tabere (de o parte, Rudeanu, Mora — de cea-
lalta, Zarandu, Bogdan) care se misoarda cu minie si nerdabdare, soseste doctorul,
jovial, sceptic, pe jumaitate beat, si incepe si joace pe nervii lui Rudeanu :

DOCTORUL : Concret : colonelul Rudeanu a comis pe frontul din Rusia
niste fapte. Nu prea onorabile pentru un om, dar in sfirsit... Hitler a spus: ,.Invin-
gitorilor n-are cine sid le ceard socoteald..” latd insd c@ raporturile s-au schimbat.
Invingitorii sint invinsi, invinsii...

RUDEANU : Mai ai de gind sd trincdnesti mult ?

Cu batjocoritoare gemerozitate, doctorul se oferd si se lase impusgcat in locul
Iui Rudeanu :

DOCTORUL : Pentru cd va previn, va veni si ceasul acela cind Volghin sau
altul va porunci : .La zid, colonele Rudeanu !“ (Deodatd parcd incepe si-si ia gluma
in serios si continud ristit, cu revolverul indreptat spre Rudeanu) La zid, i{i spun!
Haide-haide ci nu-mi arde de glumd ! 1{i inchipui cd sint atit de beat incit sd
glumesc cu asa ceva ? La zid !

RUDEANU (inspdimintat) : Esti nebun! Lasi pistolul!

DOCTORUL (reia tonul degajat, aruncd pistolul pe masid) : V-ati speriat,
mu-i asa ? Ei, mu-i nimic! O repetifie era necesari...

Toate felicitarile, lui Constantin Brezeanu pentru ironia find cu care a inter-
pretat acest rol, Pe linia unui gen tradifional in teatru, el a redat acea luciditate
a betivului care rosteste, in aparenta sa fleciireald, multe adeviiruri cu tile.
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»— In fata inamicului comun inceteazd orice dusminie“, incearci Volghin
si impace lucrurile.

»— Ji dacd inamicul nu-i comun ? Tatd intrebarea®“, peroreazd doctorul Timus
hamletic, {inind in mina nu un craniu, ci o sticla de coniac.

Dupd aluzia lui Zarandu la o posibild triddare, Timus simuleazi naivitatea :

DOCTORUL : La ce s-o fi gindit oare cépitanul Zarandu ?

RUDEANU : Idiot! Nu vede in jurul lui decit traditori.

DOCTORUL : $i nu sint?

RUDEANU : Prea devreme te-ai trezit din betie.

DOCTORUL : Prea tirziu, domnule colonel! Pentru cd befia mea dureazid
de la-nceputul riazboiului.

In fine, Timus iese din scend, nu inainte de a-i aminti incd o datd caustic,
Jui Rudeanu, soarta care-l asteaptd, printr-o metaford savuroasd, o excelenti re-
plici de teatru, o glum&d care sund ca o sentinfa :

— Imi permitefi si beau aceasti ultimd picdturd de coniac in memoria
dumneavoastri ?

Urmeazd din nou o asteptare infrigurati — Rudeanu si Mora care asteapti
rezultatul actiunii lor triiditoare. Aci, Toni Zaharian (locotenentul Mora), care in
restul spectacolului n-a prea stiut ce vrea, are un scurt moment de autenticitate —
un frison de teama. Trecem peste intrarea lui Dobre, care e foarte slabd, si ne vom
opri asupra scenei culminante a actului, scena care pune fa{i in fafi pe Volghin
cu cei trei spioni.

Volghin ne-a fost prezentat incdi dinainte, datoriti in mare masurd inter-
pretirii de bund calitate a actorului George Sion, ca un om extrem de simpatic,
cumpiinit si hotdrit totodatdi, o inimd mare, un adevirat om sovietic. El rimine si
acum linigtit, surizitor, incol{indu-si dusmanii cu o asprime pitrunziitoare, do-
minindu-i cu calmul siin robust, cu inteligenfa, cu constiinfa forfei pe care o
reprezintd. Replicile sale cu dublu infeles pun pe jidratic pe cei trei triditori,
care tremurdi tot mai mult de iritare si de fricii, pentru ca, in cele din urmai,
storsi, livizi, sii-si dea seama cii sint definitiv pierdufi, cd au fost zdrobifi de acele
forte care au actionat pe un plan larg, in afara scenei, si care au determinat si
deznodamintul dramei care se petrece pe sceni,

»Meciul de sah“ simbolic dintre Volghin si Rudeanu — din piicate, prea lung,
trenant si in mare misurd livresc — este o confruntare, un rechizitoriu, pregitind
chemarea la lupti permanentd si la vigilenfd, ce rdsundd in ultimele cuvinte ale
ciipitanului Zarandu.

k*

Laurenfiu Fulga a modificat mult versiunea inifiald, oferindu-ne de fapt
o piesii aproape moudi. A crescyt in genere calitatea literard a dialogului (desi pe
alocuri s-au mai adiiugat si elemente livresti), s-au introdus o serie de replici mai
substantiale si mai elocvente (de pildd, sublinierea pozitiei de clasd a lui Rudeanu).
caracterele unora dintre eroi au cistigat in culoare si adincime (de exemplu, doc-
torul sau Volghin). Teatrul l-a ajutat pe autor pe linia clarificirii mesajului, a
adaptirii textului la nevoile scenei si a conciziei.

Ciapek, mi se pare, spunea in glumi cii piesele ar trebui scrise fird ultimul
act, deoarece tocmai ultimul act este de multe ori cel mai slab. Dimpotrivi, o cali-
tate prefioasi a Ulfimului mesaj — spre deosebire de prima versiune — este aceea
cdl intensitatea conflictului merge ascendent, creste de la act la act. In actul I,
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ura mocnitd contra fascismului abia incepe sid capete forme inchegate de mani-
festare. Actul Il clocoteste de actiune. In fine, actul III impinge cele doud forfe
opuse intr-o ciocnire absolut hotidritoare, pe viati si pe moarte. Regia a realizat
atmosfera si ritmul corespunzator (cu exceptia, intr-o anumita masura, a actului III,
care ar trebui si fie mai trepidant, mai incordat in calmul siu aparent, mai cu
rasuflarea taiata).

Specificul scenic al piesei, care nu se petrece intre patru perefi. ci in plin
front — si nu mumai cadrul, dar mai ales participanfii la acfiune, numerosi si
variafi —. ridica la un loc central problema miscirii, a intrdrilor si iesirilor, a zgo-
motelor si luminilor venite dinafara scenei si menite si sugereze ambianta dramei.
Decorurile lni Dan Nemteanu rispund foarte bine acestor cerinfe — in special
decorul actului II, care cu citeva elemente simple evoci impresionant gara bom-
hardatad. sugereazd un spafiu larg s§i permite o miscare complexa.

Regizorul George Rafael s-a ocupat foarte atent de intrarile si iesirile din
scend, subliniind ecourile si semnificafiile lor. Am mai vorbit de intrdrile reusite
ale lui Ghinea sau Dobre, in actul I. In acelasi act, cind Rudeanu, infuriat de
discutia cu Zarandu, iese strigind : — ,.Impusci-i pe tofi. Trage-n ei fara mila®,
‘doctorul, Zarandu, soldatii navilesc dupa el spre usid, ca atrasi de un magnet, si
incremenesc la auzul salvelor de afarda, Multe intriri sau iesiri menite sia produci
o schimbare in actiune, in soarta personajelor, sint punctate prin diferenfe de tona-
litate : zgomot puternic cdazut peste o relativi liniste, sau dimpotriva, tacere brusca.
Miscarile colective, mai ales in actul II, c¢ind are loc insurectia, sint lucrate de
asemenea foarte atent. E bine evidentiat faptul cd Bogdan, comunistul. este sufletul
organizator al intregii acfiuni: el std literalmente in centrul miscarii de scena,
evitindu-se insd tablourile vadit aranjate, schematice, ca la fotograf. Scena intoar-
cerii armelor e prompta, rapidd (prea lungd e numai discufia dintre Zarandu si
Dobre, din vina textului), animatd si totusi clard, fard harababura,

Regizorul a valorificat ecourile sonore dinafara scenei pentiru a justifica
reacfiile eroilor, a sublimiat legdtura lor cu procese sociale mai vaste care angre-
neaza spafii mari i mulfimi de oameni. Conflictul piesei e astfel si mai puternic
integrat unor fenomene si evenimente mult mai cuprinzitoare decit cele infafisate
nemijlocit pe scend. In actul 1 se sugereazia puternic viscolul, bombardamentele; e
bine accentuat, prin sonoritate si miscare, momentul zguduitor al impuscérii osta-
ticilor si este plastic finalul de act, cind zgomotul exploziilor, lumina, migcarea
reconstituie retragerea in debandadd, priibusirea armatelor invadatoare. In actul
ITI, sunetul si lumina cautd sd evoce sub alte aspecte tensiunea frontului — dar
reusita e numai partiala,

De mare insemnitate in montarea piesei, in reliefarea dramatismului ei, este
succesiunea scenelor si a interventiei diferitelor personaje, inlantuirea lor, fie prin
continuitate, fie prin contrast. Aceasta a pus probleme cu atit mai serioase de
constructie literard si de regie, cu cit acfiunea nu se rezumi la citiva eroi si la
raporturile intime ale acestora, ci angreneazii personaje diverse, nu totdeauna direct
legate intre ele, avind deseori sfere foarte depirtate de preocupiiri si interese si tre-
buia ariitat cum se imbind ele, cum isi rdspund reciproc, cum se subordoneazd unei
drame unitare si ascendente,

Regia a reusit in multe locuri si giseasci acest punct de intilnire al unor
planuri de viata diferite. Se pot da in acest sens exemple, de la schimburi de replici
(in actul I reflecfia amard a unui soldat : .Mai avem noi tard ?“ se intilneste parca
din intimplare cu vorbele aruncate in nestire de telefonistul halucinat : ,Raspunde,
Maria...”) si pind la succesiunea mai complexd a unor scenme intregi. In actul al
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treilea, aparifiile unor noi elemente care sporesc dramatismul, trecerile bruste de
la starea de asteptare la actiune, sint prinse in asemenea ,copci” puternice incit
atenfia se menjine mereu treazd §i nu ingidduie lincezeala (in ciuda unui ritm inci
prea lent). '

In general, regia a slujit fidel ideile mari ale textului, n-a urmiirit artificii
gratuite, s-a bizuit pe simplitate si autenticitate (si ar fi fiacut-o mai convingitor
dacii unii actori ar fi vorbit mai pufin emfatic, mai firesc), a procedat in spiriiul
realismuluni, care asigurd succesul acestui spectacol.

Andrei Baleanu

UMANISM Sl PATOS REVOLUTIONAR

Teatrul National ,1, L. Caragiale’”, Teatrul de Stat din Constanta, Teateul de Stat
din Timisoara, Teateul de Stat din lagi, Teateul de Stat din Petrosani : Anft negr!
de A. Baranga §i N. Moraru

Purtatoare a unui inflicdrat mesaj de
luptd revolutionara, piesa Anii negri de
Aurel Baranga si Nicolae Moraru triieste
in aceasta stagiune o viaiad scenica noua,
prin reprezentarea ei in mai multe orase
ale tarii. Textul revazut de autori se
impune azi printr-o mai mare concentrare
a constructiei dramatice si o mai limpede
inlintuire a replicilor, eliberat fiind de
unele pasaje ce pireau prea legate de
ocazional, de conjuncturi. Astfel imbuna-
tatiti, lucrarea ne apare drept cea mai
izbutiti, pina acum, imagine dramatici a
luptei eroice, dusid de comunisti in intu-
necata epoca a dictaturii fasciste, pentru
libertatea si fericirea poporului.

Anii negri este o piesi profund actuali.
Actualitatea ei izvordste in primul rind din
perspectiva revolutionard care domini eve-
nimentele infatisate. Desfisurarea conflic-
tului si rezolvarea acestuia sint privite de
autori prin prisma evolutiei istorice a so-
cietatii, dezviluind esenta revolutionara a
raportului de forte existent la acea data
in realitate. Atingind vaste implicatii so
ciale, conflictul poarti in acelasi timp un
caracter concret uman, prin destinele indi-
viduale ale unor personaje emotionante prin
vibratia lor sufleteasci.

Scend din actul Il (Teatrnl Nafional ,.I. L
Caragiale")
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