treilea, aparifiile unor noi elemente care sporesc dramatismul, trecerile bruste de
la starea de asteptare la actiune, sint prinse in asemenea ,copci” puternice incit
atenfia se menjine mereu treazd §i nu ingidduie lincezeala (in ciuda unui ritm inci
prea lent). '

In general, regia a slujit fidel ideile mari ale textului, n-a urmiirit artificii
gratuite, s-a bizuit pe simplitate si autenticitate (si ar fi fiacut-o mai convingitor
dacii unii actori ar fi vorbit mai pufin emfatic, mai firesc), a procedat in spiriiul
realismuluni, care asigurd succesul acestui spectacol.

Andrei Baleanu

UMANISM Sl PATOS REVOLUTIONAR

Teatrul National ,1, L. Caragiale’”, Teatrul de Stat din Constanta, Teateul de Stat
din Timisoara, Teateul de Stat din lagi, Teateul de Stat din Petrosani : Anft negr!
de A. Baranga §i N. Moraru

Purtatoare a unui inflicdrat mesaj de
luptd revolutionara, piesa Anii negri de
Aurel Baranga si Nicolae Moraru triieste
in aceasta stagiune o viaiad scenica noua,
prin reprezentarea ei in mai multe orase
ale tarii. Textul revazut de autori se
impune azi printr-o mai mare concentrare
a constructiei dramatice si o mai limpede
inlintuire a replicilor, eliberat fiind de
unele pasaje ce pireau prea legate de
ocazional, de conjuncturi. Astfel imbuna-
tatiti, lucrarea ne apare drept cea mai
izbutiti, pina acum, imagine dramatici a
luptei eroice, dusid de comunisti in intu-
necata epoca a dictaturii fasciste, pentru
libertatea si fericirea poporului.

Anii negri este o piesi profund actuali.
Actualitatea ei izvordste in primul rind din
perspectiva revolutionard care domini eve-
nimentele infatisate. Desfisurarea conflic-
tului si rezolvarea acestuia sint privite de
autori prin prisma evolutiei istorice a so-
cietatii, dezviluind esenta revolutionara a
raportului de forte existent la acea data
in realitate. Atingind vaste implicatii so
ciale, conflictul poarti in acelasi timp un
caracter concret uman, prin destinele indi-
viduale ale unor personaje emotionante prin
vibratia lor sufleteasci.

Scend din actul Il (Teatrnl Nafional ,.I. L
Caragiale")
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Cele trei spectacole pe care le-am vazut
la inceputul stagiunii — la Teatrul Na-
tional din Bucuresti, la Teatrul de Stat
din Constanta si la Teatrul de Stat din
Timisoara — au pus in wvaloare, cu mij-
loace diferite, mesajul revolutionar al pie-
sei, demonstrind actualitatea si puterea de
emotfionare a textului pe nedrept lasat in
afara repertoriului curent in ultimii ani.
Trei regizori — Sica Alexandrescu la Bucu-
resti, Val Mugur la Constanta si Ion Ma-
ximilian la Timisoara, trei pictori-sceno-
grafi — Mihai Tofan la Constanta, Liviu
Ciulei la Bucuresti si Horia Popescu la
Timigoara, trei conceptii. Rezultatul: trei
spectacole diferite prin structurd, mijloace
de expresie si interpretare, si totusi cu o
trisiturd comund : puterea de comunicare
a mesajului revolutionar al piesei.

Interesant este cd doi pictori scenografi
— Liviu Ciulei §i Mihai Tofan — au
simtit nevoia si sugereze, dincolo de cadrul
strict in care se desfisoard actiunea sce-
nicd, prezenta orasului, ca un permanent
semnal asupra implicatiilor largi pe care le
presupune destinul familiei Buznea. Dea-
supra elementelor stilizate ale decorului
fragmentat al lui Liviu Ciulei, infitisind
usile si ferestrele camerelor in care se pe-
trece actiunea, planeazi un plafon de aco-
perisuri s§i ferestre luminate, prelungit in
spatiu si in imaginatie... Schimbarea locului
geografic al acfiunii — de la periferie la
centru — se marcheazd si prin schimba-
rea plafonului de acoperisuri, de la cisu-
tele modeste si simple la marile clidiri
cu arhitecturd complicati.

Mai organic incadrat conceptiei regizo-
rale i de aceea cu un caracter functional
mai pronuntat, decorul lui Mihai Tofan
permanent, care trans-
mite de la tablou la tablou ideea princi-
pali a spectacolului: un sistem de bare
si gratii, care desparte pe reprezentantii
celor doui lumi aflate in conflict, amin-
teste spectatorului ci orinduirea burghezi
e o inchi a omului cinstit, a omului
muncii. Dincolo de bare se profileazi ora-
sul, ca un simbol al societitii, in tablou-
rile in care in sceni se afli reprezentantii
clasei exploatate, Dincolo de bare apar co-
munistii, atunci cind in planul intii al
scenei se afli exploatatorii.

Decorul realizat de Horia Popescu la
Timisoara are de asemenea un element per-
manent — doud panouri uriase, de o parte
si de alta a scenei, pe care sint sipati anii
cind se petrece actiunea: 1937—1938.
Aceste date diinuiesc de-a lungul intregii
desfiasuriri dramatice ca niste piloni im-
pundtori care sprijindi o constructie ma-
sivd. Sub bolta lor actioneazi comunigtii
in lupta acerbi cu reprezentantii orindui-
rii capitaliste. Dar dincolo de acest detaliu,

decorurile interioarelor sint in contradictie
cu starea sociali a muncitorilor. Atit casa
lui Buznea, cit si aceea a lui Tomescu
indici o prosperitate neingdduiti, care fal-
sificdi figurile locatarilor. Acestia devin,
judecati dupa decor, niste mic-burghezi
destul de prosperi.

Pentru punerea in valoare a textului,
Sici Alexandrescu a folosit o distributie
.de zile mari®, incredintind si roluri cu
totul episodice unor actori de prima mina
ai Nationalului. Din acest punct de ve-
dere, tabloul al doilea, care infitiyeazi re-
dactia ziarului burghez, tablou de auten-
tici comedie, in care ghicim condeiul plin
de vervd al lui Baranga, a iesit ca o ade-
varati bijuterie, lucrati cu migala.

Gesturile cu care Birlic sterge biroul de
praf, momentul in care sterge farfuria de
cafea cu cotul si apoi soarbe satisficut
din ceascid, cele citeva aparitii ale Euge-
niei Popovici in ,Fata cu cafelele”, zipa-
cti si ametiti de pretenfiile , pariziene”
ale lui Zabalon (Birlic), sunetele pitigaiate
de spaima ale lui Beligan (B. Biciulescu-
Bici) la zbieretele funibunde ale lui Niki
Atanasiu  (redactorul-sef Serban Coman)
sint numai citeva din elementele compo-
nente ale acestel scene, pe care de ase-
menea nici un spectator n-o va uita usor.

Nu wva uita usor spectatorul creatia dim-
presionanti a lui G. Calboreanu in Mihai
Buznea, ercul comunist, al cérui destin
dramatic constituie firul principal al acti-
unii piesei. Puternic, dominindu-si
interior printr-o mare stipinire de sine,
actionind cu siguranta pe care n-o poate
da decit certitudinea justetei drumului ales
si increderea nestrimutati in victorie, Buz-
nea-Calboreanu trezeste in spectator admi-
ratie si dragoste. Forta intericard a per-
sonajului, reprezentant inaintat al clasei
muncitoare, si-a gisit in Calboreanu un
interpret viguros, in stare a-i umple contu-
rurile monumentale. In scena de la sigu-
ranti asistim la infruntarea a doui forte:
comunistul Mihai Buznea se intilneste cu
seful sigurantei, Puiu Gheorghian, in si-
tuatia de anchetat si anchetator. Se intil-
nesc doui forte antagoniste, In sceni se
infrunti de asemenea douid forte artistice
deosebite : G. Calboreanu si Ion Fintes-
teanu. Scena e de-a dreptul cutremuritoare
prin tensiunea dramatici crescutd la maxi-
mum, datoriti puterilor liuntrice ale celor
doi actori. Rezistenta masivi a lui Buznea-
Calboreanu, aparent invins, pentru ci e
prizonier si schingiuit si la cheremul ca-
liilor, domini furia neputincicasid a lui
Gheorghian-Fintesteanu, aparent invingitor,
dar condamnat la infringere. Este o sceni
in care acea perspectivi revolutionard a
piesei, de care vorbeam la inceput, se
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evidentiaza cu claritate si putere de con-
vingere, Scena se amplifici prin prezenta
Mariei Buznea-Aura Buzescu, o aparitie
emofionanti prin amestecul surprinzitor
de fragilitate si dirzenie.

Spectacolul Nationalului bucurestean se
impune prin valoarea interpretirilor acto-
ricesti, prin autenticitatea emotiei, prin
umanitatea bogati si caldi a personajelor.
Grija regizorului s-a indreptat in primul
rind spre veridicitatea actiunii scenice, spre
crearea conditiilor unei autentice trairi a
rolurilor. Dupid acest spectacol, in care
actori ca G. Calboreanu, Aura Buzescu,
Mircea Constantinescu, Marcel Anghelescu,
Iulian Necsulescu, Irina Richiteanu si altii
au realizat momente dramatice atit de pu-
ternice, nu cred ¢i va mai diinui falsul
mit, niscut anul trecut din fantezia nu
stiu cirui cronicar, despre inexistenta unei
echipe de dramd la Teatrul National din
Bucuresti.

LR

Spectacolul Teatrului din Constanta a
scos in evidentd amploarea sociali a con-
flictului piesei, careia regizorul si inter-
pretii i-au dat alura si contururile unui
poem eroic. Fird a neglija caracterul uman
al personajelor, regizorul a cdutat neconte-
nit si scoatd in evidenti semnificatiile lor
sociale si locul lor in cadrul marelui con-
flict de forfe sociale in care erau angre-
_nate. Punind interpretii si evolueze pe un
spatiu scenic larg, plasindu-i pe planuri
diferite, corespunzitoare locului si rolului
lor in societate si in conflictul piesei, fo-
losind si posibilititile oferite de scenograf
prin gratiile simbolice create ca un ele-
ment fix al decorului, Val Mugur a rea-
lizat o viziune scenici noui si interesanti,
care valorifici virtutile poetice ale piesel
luminindu-i simbolic adincimile si perspec-
tivele. Desigur ci intr-o asemenea concep-
tie, nuantele se pierd, aminuntele nu-si
mai au locul. De aci, si o oarecare tendinti
spre declamatie a interprefilor, care insi
n-a suparat, ea fiind organic incadrati in
ansamblul spectacolului orientat spre ro-
mantism si patos eroic. Linia de dinterpre-
tare a unor roluri a cdpdtat si ea o altd
orientare : Mthai Buznea (Tean Ionescu),
mai temperamental decit la Bucuresti, Ma-
ria Buznea (Mania Antonova), mai dirza
si mai combativi,

ok

La Timisoara a existat o atenti preocu-
pare pentru individualizarea unor perso-
naje, o griji constantid pentru delimitarea
celor douid lumi care se ciocnesc pe viatd
si pe moarte in piesi. A functionat spi-
ritul satiric cind a fost vorba de infiera-

rea reprezentantilor presei si aparatului de
represiune burghez, s-a pus in evidenta
pasiunea inilfitoare a luptatorilor comu-
nisti., De multe ori, scena a devenit un
tribunal unde se acuzi cu vehementi so-
cietatea capitalisti. Dar imaginea globala
care se desprinde dupi terminarea specta-
colului nu poate darui laurii realizirii va-
loroase eforturilor la care am asistat. Ca-
uza ? Lipsa de consecventi a regiei (Ion
Maximilian) care s-a mulfumit cu jumatifi
de misurd. Astfel in tabloul 2, la redactie,
personajul cel mai bIne realizat este Co-
man (Eugen Tinase). Or, in intentiile
autorilor a stat preocuparea ca Steriade
si devini o treapti superioard a pericu-
loasei specii reprezentate de primul redac-
tor, iar inspectorul sigurantei, Gheorghian
(Dem. Moruzan), si simbolizeze un nivel
de cinism mai elevat decit al directorului
de ziar. Pe deasupra, imensul cimp de joc
acordat de scenograf actomilor n-a fost su-
ficient folosit. Sint momente c¢ind mare
parte din spafiul scenei rimine neinsufle-
tit, iar actorii, cu precadere tabloul din
tipografie, se pierd in vastitatea decorului.
De asemenea, greoaia conducere a miscarii
interpretilor in scend duce la o alti con-
secinti gravi: aspectul de monolit al
grupului comunistilor se firimiteazi, relie-
findu-se excesiv citeva interpretini care se
impun izolat si treptat pe piesei.
Actorii care se degajeazi sint Gheorghe
Leahu (Mihai Buznea) si Vasile Cosma
(Tudor Tomescu).

Abia in ultimul tablou regia pare ci se
regiseste si reuseste si transforme real-
mente scena intr-o tribund de acuzare a
orinduirii capitaliste, Descoperim in regia
acestui tablou un neasteptat talent de
nuantare a situatiilor, care trideazi o mini
regizorali abild si care ne face si credem
ci numai pripa, sub imperiul cireia a fost
montat spectacolul, a hotirit aspectul de
nefinisat peste care s-a ridicat cortina la
premiera.

Existdi in acest ultim tablou o subtila
inversiune a fortelor care se inclesteazi.
Primele replici definesc siguranta acuza-
torilor, reprezentanti ai ordinii burgheze.
Pe nesimtite insd, raportul se modifici in
favoarea comunistilor. Evidenta superiori-
tate si frumusete morali a celor din boxd
triumfi intr-un continuu crescendo, ajun-
gind in final la o apoteozi a oamenilor
muncii.

Lk

Dupia cele trei wversiuni scenice, vazute
la Bucuresti, la Constanta si la Timisoara,
in zilele de deschidere a stagiunii, am ur
mirit citeva zile mai tirziu, in comvletare,
si versiunea Anilor negri, prezentati de
echipa teatrului din Petrosani, precum si pe
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cea prezentati de Teatrul National iegean,
cu prilejul Festivalului teatrelor drama-
tice.

Versiunea scenicd a colectivului iegean
a fost neasteptati. La se distinge nrin
efortul de a contrasta fati de ob'snuit.
Dorintei regizorale de a giasi o modali-
tate originali cu orice pref, de a uimi
cu orice risc, i-a taspuns insd o inscenare
discutabild atit in felul in care a fost con-
ceputd, cit si, desigur, ca realizare. Ideea
de a trata retrospectiv subiectul, pornind
de la deznodimintul conflictului si lumi-
nind in incinta ftribunalului faptele care
au dus spre acest deznodimint, a dimi-
nuat rasunetul actiunilor din scena. Spec-
tatorii nu au putut urmiri cu sufcenta
atenfie, in aceasti montare, desfiasurarea
destinului familiei Buznea, coborit arbitrar
de la valoarea de simbol la un simplu caz
politic al epocii evocate.

Aceleiasi ambitii regizorale de a renunta
la ,ciile bititorite” i se datoreste sciderea
simtitoare a intensititii conflictului. In
majoritatea timpului, spectatorii au certitu-
dinea ca asistd la actiuni paralizate dina-
inte. Prea putin din viguroasa certi-
tudine de luptitori si din optimismul
eroilor comunisti, prea putin din increde-
rea in fortele lor si in biru‘nta finaldi a
cauzei lor — aceste leit-motive ale p'esei
lui Baranga si Moraru — s-a izbutit sa
fie transmis silii. Mesajul revolutionar al
acestui poem inflicirat despre lupta co-
munistilor in ilegalitate a pierdut nume-
roase reflexe luminoase pe parcurs. Dorinta
regizorului Dan Nasta de a marca cu

Scend din actul 111 (Teatrul
de Stat din Timisoara)

forta si expresivitate de efigie, continuita-
tea luptei comunistilor, prin izolarea lor
intr-un bloc monolitic in final, contribuie
— prin felul in care o realizeaza — la
incununarea art.ficialitatii, prezentd in sce-
na de-a lungul intregului spectacol.
Aceste slabiciuni au fost posibile fiindca
regia, in tendinta de a deveni si vioara
intii a spectacolului, si dirijor si, partial,
compozitor, a ignorat ceilalti factori ai
reprezentatiei, indeosebi pe actori. Cele
mai multe personaje, incepind de la Mihai
si Mircea Buznea si pind la Gheorghian
si Steriade, au suferit o neiertati simpli-
ficare. In locul unor portrete bogat colo-
rate, in care sa se distingd lmpede si
diferentiat trasaturile care sa le individua-
lizeze, au apdrut parca niste schite in creion.
Gheorghe Popovici a realizat un personaj
lipsit de wvitalitate, obosit si stinjenit.
Mihai Buznea, in interpretarea sa, e mo-
noton §i prea putin convingitor, mult prea
lips't de personalitatea cuceritoare pe care
ar fi trebuit s-o degaje eroul. Ceva din
natura lui complexid si impunitoare izbu-
teste sd rdzbati pind in sald, doar in
unele scene; altfel, el se pastreazd, parci
temitor, la o compozifie de om impovirat
peste masurd cu o sarcind imensid. Gheor-
ghian (Virgil Dancinescu) s-a apropiat
mult — si nu fird efect — de fizionomia
une’ lichele; dar inspectorul sigurantei,
pe care’l interpreta, cerea si apari ca
o chintesentd a cinismului, un individ de
o revoltitoare lipsi de scrupule, o best'e
ascunsd sub masca ,rafinamentului”, Ceea
ce Dincinescu n-a fost, din picate. Miluta
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orghe Enache (Mi
*alrul de Stal din Con

Gheorghiu in Steriade, cu forta de necon-
testat a unei experiente artistice izbitoare
de la primul gest si de la prima replica,
a realizat totusi un personaj adiacent inten-
tiilor autorilor. Directorul, in realitate per-
fid .si crud, pervers si hripiret, tipul unei
perfecte canali’, a fost interpretat cu multe
mijloace de comedie, uneori imprumutate
chiar din arsenalul comediei bufe. Faptul
acesta a determinat, de aceea, in jocul

8 ;

v

Scena

Buznea) si Jean lonescu (Mihai Buznea) —
tanja

maestrului, o micsorare a multora din
atributele rolului.

Dar piesa a suferit si in alt comparti-
ment. Unele personaje de planul al do’lea,
dar care intregesc sugestiv tabloul epocii,
au fost imp'nse aproape spre {rontiera
inexistentei. Ne referim la Maria Buznea,
la Virgil Preda, la Tudor Tomescu etc.
Consecinti gravid, care putea fari indoiala
«a fie ev'tati, daci autenticitatea n-ar fi

interogatoriului (Teatrul Nafional din lagi)




fost sacrificati de cdutarea de a descoperi
exclusiv. o noua formd de reprezentare
pentru un text care pretinde cu osebire
atentie la continut.

Cronica noastra ar fi nedreapti daca
n-am aminti si unele reusite ale specta-
colului. Astfel, interesante si de mare
insemnatate pentru dlustrarea atmosferei
timpului sint proiectiile, care pun specta-
torii in legdturd nemijlociti si vie cu
actiunea piesei si dau amploare si un
spor de semnificatie frimintirilor si fap-
telor personajelor, De asemenea, conside-
ram dzbutiti satirizarea grupului de gaze-
tari, Ideea de a automatiza personajele
respective e, in aceasta intentie, dinspirata ;
doar ci raportat la linia generali a spec-
tacolului, strdind sarjei, acest fel de a
marca satira creeazi un moment distonant
in desfisurarea actiunii.

Anii negri, pe scena Nationalului din
lasi, constituie o experienta innoitoare.
Din picate, cu roade discutabile. Atit regi-
zorul cit si colectivul sint destul de inte-
lepti si le punid, judicios, pe seama in-
draznelii formale de a pretui expresivitatea,
in dispretul ideii ce se cere exprimati.
A repune ideea la locul ce i se cuvine e
conditia maximei expresivititi, pe care nu
numai ca o doreste cu indreptitire acest tea-
tru remarcabil, dar pe care — in dese
rinduri — el a dovedit ci e si capabil s-o
descopere.

Colectivul Teatrului din Petrosani a por-
nit, ca si spunem astfel, cu eroism, la
transpunerea scenicd a Anilor negri. Si
aceasta, in primul rind pentru faptul ca
micul ansamblu din Valea Jiului trebuia
sa-3i mobilizeze intr-adevar toate fortele
existente pentru asigurarea unei bune distri-
butii si, pe deasupra, si mai si improvi-
zeze altele spre a putea asigura figuratia.
Elanul cu care s-a pornit la lucru s-a
pastrat si chiar a crescut pe parcurs, in
perspectiva unui succes ce se profila. Si
spectacolul s-a dovedit a fi — prin tpu-
rile create, prin ritmul de desfisurare,
prin intensitatea dramatica a unor momente-
cheie si prin atmosfera plini de patos eroic
si de autentici diruire — o izbindi a
teatrului minerilor.

Constantin Dinischiotu, regizorul specta-
colulul, a realizat o fresci vie a epocii,
de pe fondul careia s-au detasat cu con-
tururi precise, mai cu seami figurile
eroilor Mihai Buznea (in interpretarea lui
Gheorghe Iordinescu), Maria Buznea (in
deosebit de bogata §i profunda intruchi-
pare a Anei Colda), Coman (compus de
Ion Stinescu, cu plasticitate si un grotesc
retinut, firdi a ciddea in carcaturizare

supiritoare). Mai trebuie amintit, la loc
de cinste, Zabalon dtEDfam Golmgteanu),
o interpretare plini armec si auto~
ironie suculenti. Vladimir Juriscu a cidu-
tat si aducd in personajul inspectorului de
politie Gheorghian, o imagine sugestiva,
in care a vrut si imbine cinismul s§i vio-
lenta, rafinamentul si bestialitatea. Din
pacate, pe alocuri, Vladimir Juriscu a
rimas la suprafati, muliumindu-se sa su-
plineasci cerintele de aprofundare prin
sarja.

Taberele s-au impirtit pe scend chiar
de la ridicarea cortinei, pentru ca C.
Dinischiotu a mers de la bun inceput, in
crearea atmosferei dramatice, pe opunerea
violenti, din prima clipd, a acestor tabere.
De aceea, a trecut mai repede peste unele
momente idilice (in scena de familie), spre
a putea infitisa de pilddi pe Mihai Buznea
trepidind de energie si gata de lupta;
pe Mircea Buznea secondindu-si cu cinste
tatil ; dind de la bun inceput Mariei Buz-
nea prilejul de a-si arita adincimea sufle-
teasci, fermitatea, demnitatea umana care
o caracterizeazi. Am avut, asadar, pe datd
infatisata, unitatea acestei familii de mun-
citori luptitori, o wunitate indestructibild,
capabili si infrunte urgia pe care o vesteau
apropiatele evenimente.

Din picate insi, din grupul negativilor,
in afara de Coman, Zabalon si, in buna
masurd, Gheorghian, mai toate persona-
jele au ficut parci numai figuratie, sari-
cind astfel fresca pe care ne-o sugereazi
textul. E aci desigur semnul unei viziuni
unilaterale a regiel, care nu a cautat sa
identifice cu precizie fiecare personaj, fie
el si secundar, ¢i s-a multumit si valo
rifice substanta eroici a piesei prin perso-
najele pozitive, uitind parese ci eroicul
nu se realizeaza efectiv decit prin infrun-
tarea unor forte adverse efective.

Spectacolul petrosenenilor mai ridicd o
problemi, semnalati si in alte prilejuri,
inci nu pe deplin solutionati. Este vorba
de scenograf'e. Scenograful Olian, care
asigurd decorurile Anilor negri, in dorinta
de a infitisa confruntarea si infruntarea
celor doud tabere din piesd, a concretizat
intr-un simbol imaginea uneia din tabere
(vrind, pare-se, si sugereze orin doud zi-
duri imense ale Doftanei, ideea oprimirii
fasciste) ; dar n-a aflat decit o localizare
de circumstanti pentru cealalti tabird, a
munc'torilor comunisti, pe care aproape
nici un element de decor nu-i secondeazi,
nici chiar in tabloul tipografiei ilegale.

Asa cd, pind la urmd, dominante rimin
zidurile cu ferestrele zdbrelite, in timp ce
decorul final, din scena procesului, apare,
am zice, mai obosit, mai conventional,
inexpresiv.
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In ansamblu insd, Anii negri pe scena
de la Petrosani a dovedit munca plini de
abnegatie a unui colectiv mic si talentat.
Urmdrirea atentd si stimulatoare a dezvol-
tarii lui e, credem, neapirat necesari.

s

Cu totul inegale in ceea ce priveste va-
loarea interpretativd, si faptul e cu totul
explicabil, cele cinci spectacole au dzbutit
si transmiti spectatorilor de azi
puternic rascolitor al luptei Oomunifﬂlor
in ilegalitate, condamnind totodati fara

:iir:pt de apel resturile unei oninduiri ne-
pte, pe care propriile ei contradictii au
osindito la pleire. Cele cinci spectacole
confirmi, in acelasi timp, posibilitatea pe
care dramaturgia noastra realist-socialisti
o oferd din plin artistilor de a folosi o
diversitate largi de mijloace si procedee
scenice pentru crearea unor spectacole bo-
gate in continut, expresive s§i interesante.

Margareta Barbuta
Mircea Alexandrescu
Eugen Nicoard

DOCUMENT $I ACTUALITATE

Teatrul de Stat din Baia Mare : Ainerit de M, Davidoglu

Intr-un oras cu dezvoltat specific min‘er
cum este Baia Mare, inscrierea in reper-
toriu a Minerilor lui Davidoglu constituie
un eveniment Spectatorii bai-
mireni au primit cu multi cildurd pre-
miera inaugurali a stagiunii teatrale. Fap-
tul nu poate decit si ne ci men-
tinerea piesei lui Davidoglu in repertoriul
permanent al teatrelor noastre este ceruta
si se dmpune ca o necesitate. $i poate in-
semna pentru alte teatre din tara un cri-
teriu care si inliture nejustificatele rezerve
care au determinat — dupd succesul in-
contestabil al premierei din primivara anu-
lui 1949 pe scena Nationalului bucurestean
— absenta indelungati din repertoriul mul-
tor stagiuni a Minerilor lui Davidoglu.

In urmi cu zece ani, cind vedeau pen-
tru prima oard luminile rampei, Minerii
lui Davidoglu se numira printre primele
lucriri care marcau insemnata cotiturd a
dramaturgiei §i spectacolului de teatru romi-
nesc pe fagasul realismului socialist. Trans-

j pe plan artistc unele aspecte ale
inceputului constructiei socialiste din tara
noastrd, M. Davidoglu consemna atunci —
cu atitudnea fermd a participantului activ,
direct, la transformirile sociale ce se initiau
in tara noastrd — noua realitate revolutio
nari. Minerii reprezentau atunci un docu-
ment actual de importanti deosebiti in
ansamblul dramaturgiei rominesti.

Astizi, momentul desfisuririi actiunii
piesei nu mai este actual: cei zece ani
trecuti au adus numeroase schimbiri in
peisajul viii Jiului. Nu mai este actuala
poate nici inovatia lui Anton Nastai; me-
todele avansate de muncd au dzgonit trep-
tat alte si alte forme cvasiprimitive de
exploatare a bogitiilor subpidmintene. Si

nu mai este actual nici momentul depa-
sirii primelor planuri de stat, acum cind
s-au implinit si depdsit cincinale. Intor-
cindu-ne privirile citre realitifile care au
generat-o, Minerii pistreazd deci o valoare
de document istoric (istoria face pasi re-
pezi in socialism !), graindu-ne despre oa-
menii, faptele §i problemele specifice anilor
care i-au inspirat lui Davidoglu actiunea
piesei.

Dar astizi, in 1958, Minerii nu transmit
doar ecoul unor evenimente petrecute atunci,
in 1948. Dincolo de aceasti consemnare
artisticAi a wunui moment istoric, mesajul
de azi al Minerilor este incdrcat cu nu-
meroase sensuri deplin actuale, sensuri care
justifici si impun prezenta piesei in actu-
alul repertoriu al Teatrului din Baia Mare,
in actuala stagiune. Dincolo de datele ac-
tiunii propriu-zise, dezbaterea ideologici
contine o problematici de actualitate, pro-
prie sa suscite interesul viu, imediat, al
spectatorului, Prin problematica sa majora,
piesa contribuie §i astizi activ la educarea
maselor in spiritul unei noi si inalte mo-
rale. Prezenfa in sceni a tipului de mun-
citor inaintat si noua sa atitudine fata
de muncd, surprinderea si rezolvarea con-
flictului dintre vechi si nou, abordarea as-
pectelor esentiale din munca de construire
a socialismului asigurd spectacolului de
astizi eficienta mesajului siu.

Pilda morald a comunistilor, spiritul de
abnegatie de care dau dovadi eroii piesei
lui Davidoglu in momentele decisive ale
actiunii constituie exemple de atitudine
noud. Atitudine nouid fatd de muncd, de
tovardsi, de viati si de moarte. Este ati-
tudinea muncitorului constient, eliberat de
exploatare si inrolat in frontul constructiei
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