wald. unde atit miscarea nefericita cit si
amplasamentul scenic — cei doi fierari in-
ghesuiti pe al doilea plan al scenei — au
determinat slaba reliefare a esentei pozi-
tive a textului, O parte din vina nereusi-
tei acestui spectacol revine desigur si unor
interpreti care, prin jocul lor ostentativ
teatral, au imprimat aceasti noti intregu-
lui spectacol. Este vorba in primul rind
de Ilse Thiiringer, care a ingrosat inadmi-
sibil rolul mamei, inlocuind exprimarea
sincerd i fireasca a emotiei cu supari-
toare accente melodramatice, cu utilizarea
unor mijloace naturaliste, spasme, tremu-
raturi, convulsii, strimbaturi care au atins
apogeul in scena cind isi di seama ca
fiul ei Oswald este un traditor.
Inconsecventa regizorului care a dus, in

acest spectacol, la o realizare artistici in-

ferioara fati de cel dintii spectacol, a
stirbit desigur din valoarea de ansamblu
a interesantei experiente a colectivului sec-
tiei germane de la Sibiu, care, de la pri-
mele spectacole si pina azi, a dovedit un
progres simtitor. In liniile sale generale,
colectivul teatral a dezviluit totusi inca
o dati, pe lingd initiativi creatoare (acest
colectiv a montat pentru prima oara la noi
in tari pe Brecht — Mutter Courage),
reale virtuti artistice, dar si limite deter-
minate, dupia cite se vede, de o insuficlenta
stipinire a mijloacelor de expresie. O in-
susire mai profundi a cunostintelor de
teatru va permite, desigur, pe viitor, inld-
turarea acestei deficiente si posibilitatea
de a transmite cu mai multi consecventi
si pregnantd mesajul autorilor reprezentati.

Valeria Ducea

CONSECVENTA, INCONSECVENTA, PASIVITATE

Teatrul de Stat din Arad, Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara, Teatrul Tines
retului din Bucuresti, Teatrul National din Cluj, Teatrul Secuiesc de Stat din
Ts. Mures : Witimul tren de Eugen Mirea §i Kovacs Gydrgy

O judecata superficiali e gata sa ase-
muiasca Ultimul tren cu frista poveste a
indragostitilor din Verona. Dar aseminarea
existd numai in datele mari ale actiunii.
Ideile care circuld in piesi sint evident
ale anilor in care trdim, sint rezultatul
concret al transformérii petrecute in viata
poporului nostru muncitor. Conflictul me-
dieval, generat de ura dintre doua familii
nobile, e inlocuit de altul, mult mai vi-
guros, dezlintuit de ura mai inversunati
si mai nocivi a sovinismului, De zidul
acestuia e sortiti si se izbeasca sfisietor de
dureros dragostea dntre Szabé Imre si
Claudia Vlad. Acelasi zid devine insa
penetrabil cind e vorba de afaceri; repre-
zentantii claselor dominante, care intrefin
cu perfidie ura dintre popoarele lor, se
inteleg de minune la dimpdrtirea prazilor.
Avocatul Tiberiu Vlad, infocat nationalist,
si Apédthy Aladar, de asemenea, folosesc
mijloace comune, amiabile, cind e vorba
de a obtine avantaje personale. , Fratii®
lor romini sau maghiari sint deopotrivd
trasi pe sfoard in vederea realizirii unor
cistiguri importante. Vechiul adagiu ,Im-
parteste si stipineste” devine o armi a
cirei eficienti nu numai ¢i o cunosc, dar,
amindoi, o rafineazd pind la subtilitati
neasteptate. Dezgustul iscat de -aceastd
politici iezuitd care, pe de o parte, se

opune fericirii propriilor copii si, pe de
alti parte, stimuleaza contractarea de
afaceri veroase intre virfurile taberelor ce
se proclamia adverse, creste pe masura
dezvaluirii caracterelor celor care se incles-
teaza in lupta.

Piesa lui Eugen Mirea si Kovacs Gyorgy
devine astfel un manifest antinationalist,
o contributie militantd pentru infratirea
intre popoare. Personajele, exponentele prin-
cipiilor §i prejudecitilor, din ciocnirea
carora apare adeviarul cd rezolvarea con-
flictelor nationale e posibili numai intr-un
regim de dictaturd a proletariatului, se
inscriu printre eroii de seami ai drama-
turgiei noastre.

In persoana lui Tiberiu Vlad coexisti
doua atitudini, slefuite in cursul anilor
cu rabdare si consecvenfa. Atitudinea
omului din birou — ident'cd cu o tinuti
oficiala si nationalisti, dar cu msa secre-
ta spre tranzactii comerciale cu oame-
ni pe cared dispretuieste si-i condamna
pe toate drumurile — si atitudinea omului
in mediul familial, de asemenea duplicitar.
In fata tuturor vrea si pari o persoani
distinsdi, manierati, ce triieste pe picior
mare, dar care, de fapt, e tipul desivir
sitului meschin. Avocatul e iritat cind ard
toate luminile dintr-o incidpere si e ser-
viabil in raport direct proportional cu
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Elena Bodi (Augusta) i leana Popp (Clau-
dia) — Teatrul de Stat din Arad

rangul social al cetitenilor cu care vine
in contact. Obisnuit si comande si sa fle
ascultat orbeste, el nu eziti totusi sa
schimbe cu iutealid pozitille de lupta, tre
cind, in duelul verbal cu fiica sa, de la
tonuri care nu permit replici, la unul
pseudopatetic. In fond, avocatul e un om
lipsit de scrupule, gata oricind, in conditii
avantajoase, sa joace cu doua perechi de
carti, un adevarat cabotin politic care,
in dosul nationalismului, ascunde o teri-
bila l'psa de omenie.

Apathy Aladar e tpul ambitiosului
inrolat sub steagul beneficiilor celor mai
grase, si care poarti masca bunivointe
si supuseniei umile. Dar, in adincul sau,
viseazd clipa cind, din simplu mijlocitor,
va simti plicerea pe care o di, tem-
porar, betia stipinirii burgheze, In taina,
alimentindu-si insistent nationalismul, el
se pregiteste si dea o loviturd de picior
invatitorului si superiorului siu in ale
intrigilor, lui Tiberiu Viad.

Viduva Szabé e o naturd mai compli-
cati, mai subtl preficuta. Posedind stiinta
care di posibilitatea de a intrupa perso-
naje diverse intr-un rastimp scurt, isi
angajeaza in luptad toata abilitatea pentru
a inlatura darimarea carierei fiului ei.
Ea devine avocatul unei prejudecati, si
vremelnic, invinge, cu pretul sacrificarii
dragostei propriului copil.

Claudia si Imre, exponentii tinerei ee-
neratii din piesi, au incercat sa se inalte
deasupra prejudecatilor nationaliste si bur-
gheze ale timpului lor. Coaltia Inocriz'ei
a fost insi prea puternicd, iar ef, prea
lipsiti de experientd si, in acelasi timp.

prea influentabili, pentru a putea rezista
presiunilor viclene exercitate de ambele
tabere. Din picate, datele pe care le ofera
autorii asupra lor sint sarace, eroii actio-
nind destul de putin. Mai bine indivi-
dualizati, Claudia sugereaza un tip de in-
telectuala care nu intirzie sa-si puna ener-
gia si munca in slujba clasei muncitoare.

Dar, pe prim-plan se situeazi Barabis,
purtatorul de cuvint al autorilor, eroul
care transmite in cel mai inalt, grad, me-
sajul piesei.

E ciudat cid autorii au ales un personaj
stigmatizat de viciu pentru transmiterea
fondului de aur al piesei. Trecind dincolo
de talentul cu caré e construit, de intelep-
ciunea care-l caracterizeaza, de omenia i
cinstea sa, ne surprinde totusi ca Eugen
Mirea si Kovdcs Gyorgy au idnvestit cu
ceva din puterea intelegerii marxist-leni-
niste a lumii un asemenea tip, coboritor
direct din gorkianul Teterev. Credem ci
acest mod de a desena personajul contri-
buie prea putin la luminarea fondului de
idei al piesei.

Ultimul tren mai are insi si alte sla-
biciuni. Una din cele mai insemnate este
absenta rolului pe care l-a avut in re-
zolvarea acestui conflict partidul clasei
muncitoare. E adevarat, piesa demonstrea-
za ca dizolvarea dugminiei dintre natio-
nalitati e posibili in conditiile intervenite
dupa 23 August, dar acest lucru apare oa-
recum exterior. Barabds, eroul care da
solutiile cele mai judicioase, se mentine
prea mult in domeniul unui umanitarism
»sin general”, fiari o pregnanti precizare
din partea autorilor, a esentei de clasi a
nationalismului. Semnalim de asemenea o
oarecare eludare a unor argumente concre-
te, care ar fi precizat conditiile social-
politice ale rezolvarii conflictului.

Totugi, piesa — scrisi cu nerv, cu o
remarcabild stiintd a replicii, cu numeroase
momente autentice de dramai,indeosebi in
actele I si II — invitd stiruitor si i se
dea viatd scenici, Dupd Teatrul Secuiesc
de Stat din Tg. Mures si Teatrul Maghiar
de Stat din Satu Mare, piesa lui Mirea-
Koviacs a fost pusi in sceni de alte patru
teatre. De citre teatrele de stat din Arad,
Timisoara (sectia maghiara), Tineretului
din Bucuresti si Teatrul National din
Cluj. Le vom analiza deci.

Din capul locului, surprinde diversitatea
cailor pe care s-a mers in descifrarea
mesajului piesei, Teatrele au izbutit sa
redea bogitia de idei a lucrdrii. Variaza
doar numarul si intensitatea sensurilor ras-
pindite de pe sceni.

Florin Vasiliu (Teatrul Tineretului) si
Valentino Dain (Teatrul din Arad) au
concurat cu sanse egale in transmiterea
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arzitorului mesaj al lui Barabds. Intre
cele doud conceptii asupra actorului ratat,
existd nete deosebiri, dar acestea n-au
impiedicat pe interpreti si realizeze creatii
valoroase. Actorul bucurestean a insistat
asupra trasaturilor de caracter bonome
ale personajului, a utilizat floreta ironiei
mugcatoare. In scena finald din actul II,
Barabas precizeazi cu o amari durere
si lucidi clarviziune consecintele catastro-
fale ale politicii nationaliste. Ironia si
durerea, digpretul si revolta sint contopite
in replica sa intr-o expresie care sporeste
ascutisul adevirului emis. In actul III,
in jocul actorului apar alte determinante :
ponderea si certitudinea omului care stie
ce vrea, care a avut si are inci licariri
de profet. Aci se intimpli un lucru ciu-
dat: buna interpretare a lui Florin Va-
siiu pune in evidentdi mai mult slibi-
ciunile autorilor, care s-au ferit sd anco-
reze personajul, in mod mai concret, in
realitatea actuald. Valentino Dain a im-
primat o gravitate filozoficA mai densi
personajului  siu. Replicile lui Barabas,
care arunca oprobriul asupra prostiei
burgheze, asupra venaltdtii societitli ca-
pital'ste si care condamna fara drept de
apel nationalismul, par, rostite de actorul
din Arad, adevidrate sentinte cu caracter
implacabil. Valentino Dain l-a ldsat pe
Barabds sd evolueze foarte aproape de
textul autorilor (cu limitele ardtate de noi),
.creind un personaj cu multe virtuti uma-
nitariste ,in general”. Barabis e necru-
titor, dar in acelasi timp prea intelegitor
fata de slabiciunile umane. Exista ceva
‘prea mult din Teterev in creatia lui Dain.
Aceste lucruri fac ca mesajul piesei si
‘pard cd se adreseaza unui timp nedefinit si
unui spatiu nelimitat. Pe deasupra, remar-
cabila sa realizare e intunecati de faptul
ca uneori isi creioneazi personajul dupi
dorintele silii, In seara premierei, publicul
a devenit un barometru pe indicatiile
caruia Dain citea cum sid joace scena acea-
sta si cum cealalti. Pacat! Al treilea
interpret al lui Barabds, Lukdcs Eduard
(Teatrul Maghiar din Timisoara) a ima-
ginat un erou intrigant si rduticios. rupt
de framintarile vietii si ale timpului sdu.
Replicile sale erau consemniri de proces-
verbal ale wunui mizantrop indrigostit
numai de sticla cu alcool. Doar in evilos.
actorul devine mai cald, mai convingator.
Lukdcs Eduard a ajuns la o asemenea re-
zolvare, din pricina felului in care si-a
conceput masca personajului : aceasta mas-
ci exprmi sentimentele amintite. O re-
constituire a rolului n-ar fi exclus sa-l
ajute pe actor sa reabiliteze acest erou.
care, in interpretarea sa, coboard mult

8 — Teatrul nr. 10—11

sensur’'le ideologice turnate in personajul
creat de autori.

Dragostea dintre Imre si Claudia a
cunoscut o autentici reliefare scenica la
Arad. Interpretarea Ilenei Popp si a lul
Ion Niciu a daruit rolurilor accente de
poezie emotionanti, inviluitoare, In casa
vaduvei Szabé, intilnirea dintre indrigostiti
devine o afirmare impetuoasi a iuburii,
care nu cunoaste bariere de ordin natio-
nalist. Scena aceasta cucereste dimensiunile
extazului in jocul celor doj actori, Imre
si Claudia parca au ajuns intr-un conti-
nent nou, unde vor incepe o existenti deo
mare frumusete. Cuvintele lui Imre dogo-
resc, vorbele Claudiei se mlidiaza dupa_
imperceptibilele nuante ale sentimentului.
Clipa in care Imre se asazi pe sciunel,
la picioarele Diei, e marcarea comuniunii
depline dintre cei doi timeri. In felul acesta,
renuntarea Diei la ideea casitoriei cu
actorul maghiar, la dragostea care a devenit
centrul si sensul vietii sale, se identifica
cu un suprem sacrificlu, sunind in spec-
tacolul aridean extrem de dramatic. Din
pacate, frumusetea scenei e diminuati une-
ori de lipsa unei consonante intre tonul
replicii si sentimentul exorimat de actori.
De asemenea, un ,truvai® regizoral, melo-
dramatic : scena in care Dia isi ia rind
pe rind rdmas bun de la obiectele pe care
Imre i le-a prezentat cu citeva ore inainte
supird prn repetarea gestului de trei ori.

Eroii taberelor reactionare au fost punc-
tul newralgic al spectacolelor. A existat
din partea regiei si a intemretilor o
tendinti de simplificare a ps‘hologiei lor.
o nizuinti de a condensa intro singura
trisdtura de caracter pe fiecare, Acest
,Spirit de geometrie”, care a prezidat in
conturarea lor, a contribuit ca victoria
personajelor luminoase ale piesei sa nu
devind definitorie, din cauza aceste’ voite
unilateraliziri, care condamni dinainte per-
sonajele negative. Singur Al. Pop-Martian
(Teatrul Tineretului) a izbutit si an‘me
un Tiberdu Vlad avar si despot, ipocrit
si venal, cald si patetic, amenintator si
bnevoitor. Nucu Mihutd (Arad) si Peter
Ton (Timisoara) au accentuat prea mult
agresivitatea personajului, uitind si lumi-
neze si celelalte laturi ale naturii sale. Tot
Teatrul Tineretului a avut un bun Apithy.
Cezar Rovintescu a stiut si caricaturizeze
in asa fel personajul sau, incit acesta nu
devine o bagatela ridicold, ci un fanatic
primejdios, care erupe uneori chiar de sub
masca umilintei, adoptati, din conven’enta,
o vreme. lon Negoescu-Mandiuc (Arad)
a creat un misit intrigant de opereta, iar
Laszl6 Gyula (Timisoara) un infatuat brutal.
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Viaduva Szabé a ocupat locul cel mai
slab in acest sir deficitar de interpretari.
Conceputi subtil de autori, ca o profe-
soard de preficator’e, in stare si ingele
pe toata lumea prin bunatatea si compre-
hensiunea sa aparenti, mama lui Imre a
devenit o grea piatrd de incercare pentru
interprete. Primejdia zugrdvirii personajului
intr-o singurd culoare n-a putut fi evi-
tati de n'ci una dintre actrite si, astfel,
o poarta spre evidentierea mecanismului
nationalist a fost doar intredeschisa. Peri-
colul reprezentat de specimene ca vaduva
Szab6, care, sub hainele bunavointei si
falsului umanitarism, poseda o putere
distructivi si mutilatoare de suflete, nu a
fost suficient exteriorizat. Nici Eugenia
Zaharia, nici Izso Johanna si nici Elena
Breazu n-au sugerat in jocul lor caracterul
diabolic al unui asemenea reprezentant al
nationalismului.

Nu putem ignora douid interpretdri pen-
tru contributia lor deosebitdi in transmi-
terea ideilor piesei. E vorba de interpreta
aradeania a Augustei, Elena Bodi, si de
Adleff Ingeborg in Claudia (Teatrul Ma-
ghiar din Timisoara). D’spunind de o re-
marcabila gama sufleteasca, Elena Bodi a
infatisat, rind pe rind, pe sofia cu perso-
naltatea farimitata sub pietrele de moara
ale supunerii docile fati de sot, pe femeia
cu nostalgia unei dragoste de odinioari,
inci vie in memoria ei, pe mama iubitoare
si pe nefericita care-si da seama de nuli-
tatea barbatului ei si care sufera ca arsa
de un fier rosu in fata acestei descoperiri.
Adleff Ingeborg a impresionat in actul I
prin siguranta, demnitatea si degajarea
sa scenica, prin faptul c¢i totdeauna gi-
sea nuanta pofrivita pentru exprimarea
fiecirui simtimint. Claudia creati de ea
e decisa si visatoare, nitel malitioasa,
inflacarata, intransigenta si  alinitoare,
lucida in momentele cruciale. Dar aceasta
diversitate a ‘nterpretarii, care a luminat
un personaj de o complexd personalitate,
in actele II si III devine tot mai stearsa.

Aceeasi inconsecventi o intilnim in sce-
nografiile spectacolelor. La Arad, Fran-
cisc Toth a incarcat in mod inutil inte-
rioarele primelor douia acte, dar a izbutit
sa dea =amploare unei scene ingrate prin
dimensiunile ei. E un lucru pe care np-l
putem nesocoti §i care contribuie la reali-
zarea atmosferei statute pe care o degaja
camerele celor doua familii mic-burgheze.
Virgil Miloia (Timisoara) a facut exces
de economie, imaginind nste decoruri
sardcacioase, care nu reflecta prosperit?'!ea
avocatului si fostul confort din casa ‘ma-
g'stratului maghiar. Decorurile sale au
ceva din interiorul unei mansarde si nu
din acela al unor case mic-burgheze. La

Florin Vasiliu (Barabds) si Eugenia Zaharia
(Szabo Elisabeta) — Teatrul Tineretului

Bucurest, Natalia Bragalia a conceput un
frumos cabinet medical care contrasteaza
cu celelalte acte, si indeosebi cu actul II,
conceput c¢a un interior de wvechi castel
medieval.

Un rol hotaritor in aceasti configurare
a spectacolelor l-a avut regia. In functie
de cine §i cum a minuit bagheta regizorala,
Ultimul tren a cunoscut infatisirile amin-
tite. La Arad, Ion Deloreanu a transformat
spectacolul intr-un poem al ijubirii pati-
mase, tot atit de puternicd si tumultuoasi
dupa ani de zile. La Teatrul Maghiar din
Timisoara, p'esa a devenit o succesiune de
fragmente bine cizelate — in care reflexe
multiple din mesajul autorilor se raspin-
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desc in sald — si altele, expediate, sema-
nind cu neglijente pete de culoare aruncate
pe o pinzd, de un pictor grabit. Conflictul
a fost estompat prin atenuarea voiti a
regiei (Szava Mihai), in asa fel incit
piesa a devenit, in bund misurd, o drama
de salon, totul sugerind impresia unei fur-
tuni intr-un pahar cu apa. La Teatrul
Tineretului, regizorul D. D. Neleanu a stiut
si dozeze dupd necesitati fensiunea in
scend, astfel incit spectacolul nu cunoaste
contrastul dintre inflicirare si placiditate.
Regia, constienta ca o evidentiere exploziva
a ciocnirii dintre cele doui tabere retro-
grade nu face decit sia sporeasci forta de
demascare a adevaratelor fizionomii ale
lui Tiberiu Vlad, vaduvei Szabé si Apathy
Aladir, a optat pentru aceastd modali-
tate scenicd.

R

Ultimul tren pe scena Nationalului clu-
jean trebuie insi judecat in functie numai
si numai de regie. $i aceasta, pentru
ssmplul motiv ¢i dacid pe celelalte scene
s-a cautat sublin‘erea unora sau altora
dintre sensurile pe care piesa le poate
sugera, daca in sfirsit s-a gasit §i s-a
dat un anum’t contur personajului Barabas,
la drept vorbind singurul din piesd care
poarta (si nu e locul aci sia ne intrebam
de ce el) mesajul piesei, la Nationalul
clujean nu sensurile au preocupat, din
pacate, pe regizorul Dinescu. El a tinut
si dea acestei p'ese mai degrabi culoarea
si tonul unei melodrame cu happy-end,
desfiasuratd dntr-un ritm atit de lent incit
ne asteptam la o sincopd a intregului
spectacol. Regizorul clujean l-a neglijat pe
Barabias in ceea ce avea el ca ftrasaturi
caracteristice, ficindu-l si apari ca un om
oarecare, vag betiv si vag ginditor. Inten-
tia probabil de a-i conferi o greutate mo-
rali l-a condus in ultima analiza pe re-
gizor aproape Ll despersonalizarea eroului,
la ,cumintirea“ lui intru puritate. Dar cu
aceste ,retusuri”, Barabds (Gh. Nutescu)
n-a tamas decit un timid purtitor de re-
plici, de multe ori de prisos pe scena, in
incercarea ficuti de ceilalti parteneri ai
sai, prin gesturi de un fteatralism vetust
si cu un patos (de multe ori fals), de a
enunta o idee in jurul cirela sia aba loc
si o actiune,

Asadar, s-a optat la Cluj pentru tentatia
staruitoare citre melodramatism, inecindu-se,
in buna masura, ideile si tema pesei si
facindu-se din text un pretext din care, sau
pe seama caruia, doi sau trei actori de
frunte ai acestui teatru au insuflat viata,
in parte si consistentd, si o oarecare stra-
Jlucire, unor roluri destul de episodice si
palide in piesa.

Ma gindesc in primul rind si aproape
in exclusivitate la Maria Cupcea in sotia
avocatului Vlad, care a izbutit intr-adevar,
cu discretie si miiestrie, si dea o ima-
gine complexd si umani "acestui personaj.
Ma mai gindesc si la Marius Mihail, pen
tru care virsta §i experienta actoriceasca
au fost de un ajutor substantial in crea-
rea rolului avocatului Tiberiu Vlad, si
la Viorica Dimitr'u in doamna Szabé.

Dar nu mi pot gindi fara parere de rdu
la restul interpretilor, ce nu si-au putut
.ghici“ biografile personajelor respective
pentru ci le-a lipsit cheia intelegerii lor,
a raporturilor ce exista intre ele si ideile
pe care fiecare le poarta in ansamblul
acestei piese,

kEx

Festivalul teatrelor dramatice din Bucu-
resti nema prilejuit revederea Ultimului
tren in interpretarea colectivului care i-a
dat pentru prima oard viatd scenica, bene-
ficiind in plus si de apo'riul lni Koviécs
Gyorgy, coautor al pilesei, in rolul lui
Barabis.

Constatirile ficute pe marginea spscta-
colului de la Tg. Mures vin in primul
rind sd intareasca observatiile asupra piesei,
asupra calitatilor si lpsurilor el, ne de-
monstreazd ci de fapt sensurile textului,
uneori confuze, au fost in general (cu
exceptia Teatrului National din Cluj, care
nu le-a prea urmarit) bine sezisute. Reg'-
zorul N. Tompa de la Tg. Mures a avut
insd prilejul ca insusi creatorul rolului
Barabas (nu cred ci fac o supozitie ris-
cata atunci cind afirm cd G. Kovics s-a
ocupat probab’l cu precidere de acest per-
sonaj in text) sa-i incerce si transpunerea
scenica.

Faptul avea deci pentru noi valoare
exemplara, putind sid consutuie intrucitva
un criter'u in urmarirea celorlalte intru-
chipari, chiar daci nimic nu poate obliga
la imitarea interpretului de la Tg. Mures.
Si spuneam la inceputul acestei cronici ca
spectacolul din cadrul Festivalului ne-a
confirmat unele observatii asupra piesei,
aceasta cu atit mai mult cu cit am avut
prilejul si mai vizionim aceasti piesa
prmivara, cind aceeasi distributie de la
Tg. Mures se afla in turneu la Bucuresti.

De astd dati, la Festival, am putut ju-
deca spectacolul in raport cu sine insusi,
la interval de citeva luni. O primi si utila
constatare se referi la faptul ci Kovics
a gisit cu cale si schimbe, si ,retuseze”
intrucitva linia personajului Barabas, sa-i
confere mai multi greutate, profunzime si
luciditate, renuntind la culoarea si savoarea
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zso Johanna (Szabé Elisabeta) s§i Rappert
Keroly (Szahd Imre) — Teatfrul Maghiar de
Stat din Timisoara

unui personaj boem. De aci, urmiri con-
siderabile in ecoul pe care-l capita replica
in gura lui Barabas. Ideea este exprimata
cu multi rezonanti, observatiile asupra
cutarei sau outdrei imprejurari de viata
sint facute cu sobrietate, iar tonul capata
de multe ori accente de avertisment. G.
Kovacs a operat o disociere evidenta intre
Barabas-omul, ginditorul lucid si adinc, si
Barabéds-actorul ratat, pe care ni l-a infa-
tisat in primivard mai degrabi ca pe
un Teterev, nedespartit tovaras al sticle
de rachiu. Dar cum nledoaria p'esei avea
nevoie, in primul rind, de celalalt Bara-
bis, G. Kovdcs ni l-a adus de astd data
pe scena, surprins in toati complexitatea
lui, traind, cu discretie si pondere dar
prezent mereu, drama unei epoci al cérei
deznodamint el il intrevede. Umanitatea
lui Barabds devine un act de luciditate,
o profesiune de credinta, si nicidecum o
generozitate de boem ratat. El apare acum
ca un luptator — impotriva prejudecatilor
si a spiritului retrograd — si face acest
lucru cu ajutorul unei arme deosebit de
eficace : aceea a intelegerii si clarviziunil.

Barabds a devenit, dupi modelul re-
zonerilor shakespeareeni, personajul prin-
cipal al piesei, purtitorul de idei, si cre-
dem ca din opirit de dmitatie, Kovdcs-au-
torul a vrut si-i imprime — descriindu-ni-1
ca pe un actor ratat — linia unui bufon
modern, peé care, pini la urmd, a estom-
pat-0 la max'mum. Trebuie si spunem ca,
din acest punct de vedere, personajul Ba-
rabas in interpretarea lui Kovdcs nu-si
aduce aminte ci este betiv decit spre a
oferi — parca — in rastmpuri, un di-
vertisment facil silii. Incolo, toatd gama
vasta a resurselor sale actoricesti a fost
pusi in slujba lumindrii ideilor cu care
Barabas trebu'e sia domine intriga piesei.
Si pind la urmi, Kovdcs te convinge ca
Barabis este — dincolo de actorul ratat,
de boemul si de personajul de comedie
— un ginditor umanist. Este meritul lui
Kovics-actorul de a-l fi suplinit pe Ko-
vicsmautorul, in precizarea, in elucidarea
unor intentii si a viz'unii deopre acest
rol, care nu transpar intotdeauna in meod
evident din text sau context.

Nu putem si nu ne oprim in aceastd
relatare asupra spectacolului cu Ultimul
tren, la interpreta Diei (Irma Erdéssi) care,
in cadrul unei distributii aproape in an-
samblu bine gisita, s-a detasat pe linia
aceleiasi imbogatiri a personajului, prin tra-
irea profundi, plind de vibratie, a acestui
rol, care avea nevoie de o astfe] de inter-
pretare pentru a ne convinge pe deplin de
drama pe care o incearca. $i Irma Erdéssi
a stiut si ne emotioneze prin sinceritate,
ne-a facut sa lacrimdm, farid si fie melo-
dramatici, ne-a convins, firi si fie pate-
tici. Ea si-a innobilat rolul, slujindu-l fara
rezerve, ceea ¢e a facut ca, in configu-
ratia p'esei, s apari pe o treapta aproape
de egalitate cu Barabds. Caci, in ultima
instanta, Dia-Irma Erddssi nu mai este o
victimda a unor imprejuriri dramatice, ci,
dimpotriva, disi afirmd o conceptie de viatd
pe care tine s-0o impund peste prejudecati
si resentimente. lar plecarea ei de linga
Imre (in treacat fie zis, una din distribu-
tiile mai nefericit alese) este un act de
luciditate, desi pornind de la o indicatie
falsa, tendentioasi, a doamnei Szabé. Dia,
astfel intruchipati, poate sta de vorba cu
Barabéds, pentru ci ea insasi posedi atri-
butul gindirii si al luciditatii, in felul acesta
cei doi alcituind o familie spirituala.

Desi spectacolul are multe insusiri, sin-
tem, din pacate, nevoifi sd ne exprimim
nemultumirea fatd de scenografia lui, care
a fost conventionalid, vag naturalisti si in
nici un caz ceea ce ar fi trebuit acestei
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piese. Cici, nimeni n-ar putea recunoagte
in interiorul luat parci dintr-o vitrini de
magazin de mobile, pe acela al unui avocat
atit de patriotard cum este Tiberiu Vlad,
care nu scapi o ocaz'e fari si-si afirme
rominismul (dar in locuinta caruia nu
aflim mai nimic din ceea ce ar fi constituit
niste atribute necesare, obligatorii, sta-
pinului casei). De asemenea, este lipsit de
plasticitate si de savoare, primul tablou,
reprezentind viziunea din culise a unei
scene din Romeo si Julieta, sceni care, de
altfel, este si jucatd fard umorul de care ar
avea nevoie aceasti privire indiscretid fa-
cuti in ta‘nele ritualului scenei, de unde
au inteles si-si porneasci actiunea piesei
lor, G. Kovacs si E. Mirea.
sk

Prezentarea unei piese cum este Ultimul
tren, pe mai multe scene in mod simultan,

Scend din actul 1 (Teatrul Nafional din Cluj)

prilejuieste bineinteles o seami de consta~
tiri utile. Este vorba in primul rind de
cele refertoare la textul in sine, ale carui
valori dar si carente si incertitudini s-au
reflectat felurit in munca regizorilor care
i-au incercat transpunerea scenicid. Asa de
pildd, unii regizori, si in primul rind D. D.
Neleanu de la Teatrul Tineretulut si
Ion Deloreanu de la Teatrul de Stat din
Arad, au simtit nevoia de a aduce unele
preciziri, de a sublinia prin anumite replici
sensurile sociale, mai obscure citeodata
in piesa, ceea ce a determinat si pozitia
lor fata de text si profilarea spectacolului.

Acolo insi unde conceptia regizorali s-a
pastrat la minima rezistenta — la cu-
minten’e —, tentatia cea mai apropiati a
ramas determinati de genul mai usor abor-
dabil, al melodramei.

Din fericire, regizorii au cautat si dea
piesei, fie conturul unei fresce sociale, fie
al unei piese de probleme etico-sociale, si
mai pufin al unei drame intime si cu sfirsit
fericit. (Formulid pe care a indrigit-o mai
mult regizorul Nationalului clujean.)

Constructia specifici a piesei — care si-
tueazi un personaj ca Barabds pe primul
si de fapt singurul plan al intelegerii pro-
blemelor de viati (el detine cheia intele~
gerii problemelor, precum si solutiile cele
mai potrivite) — se explici poate si prin
faptul cd unul din autori este actor si sica
scris, in bund masura, rolul pentru sine.
Ceea ce a reiesit clar d'n spectacolul Tea-
trului Secuiesc din Tg. Mures. Dar faptul
acesta s-a oglindit in mod obligatoriu si
in celelalte spectacole, ducind si trimitind
cu orice pret la cite ,,0 creatie” actoriceasci
(urmaritid adesea in sine si nu in semnifi-
catiile si functia de rezoner a acestui per-
sonaj). Acolo unde, asa cum s-a intimplat
la Cluj, s-a ciutat o retusare a rolului,
s-a ajuns la diminuarea mesajului piesei
(concentrat pe un singur personaj).

Ultimul tren a oferit prilejul unei com-
petitii regizorale in primul rind si actori-
cesti in al doilea., Regizorale, pentru dove—
direa intuifiei in aflarea ideilor pesei; ac-
toricesti, pentru aflarea coordonatelor unor
roluri i — data find putinatatea indica-
tiillor izvorite din text — pentru completa-
rea fizionomiei altora, ca de pildi rolul
Apathy.
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