ANDREI BALEANU

Citeva idei clespre ,,teatru[ de idei”

Toatd lumea cocheteaza astazi cu ,teatrul de idei” §i a vorbi despre Brecht e o
chestiune de bon ton. Mi se pare insa ca din aceastd cochetarie n-a iesit multa vreme o
dragoste adevirata, cici nici un teatru — cu exceptia ansamblului german de la Sibiu,
care a montat Mama Courage — nu s-a invrednicit pina de curind sa puna in scena vreo
piesi de Brecht sau Maiakovski, nici o editura nu s-a invrednicit pina in prezent sa tipa-
reasca teatrul lui Brecht.

Aceste ciudatenii de necrezut le datoriam extrem de temerarilor nostri regizori si
directori de teatru care, in goana lor neobosita dupa ,varietate®, n-au pregetat si se
gindeasci pind si la reluarea celor Doua orfeline: le datoram prea activelor si opera-
tivelor noastre edituri, care au descoperit abia recent dramaturgia lui Maiakovski; §i va
trebui, probabil, incd multd vreme ca sd-1 citim in romineste integral pe Brecht; le
datoram si OSTEI, care nu stiu ce mai asteapta ca sa obtind un turneu al atit de mobi-
lului ,,Berliner Ensemble®; le datoram in fine noud, celor care ne ocupam cu critica
dramatici si care, de multe ori, uitam forta combativi a profesiunii noastre §i ne mul-
tumim cu simple constatiri.

Discutia trebuie totusi deschisa si redeschisa.

Cind, prin bundvointa factorilor aminti{i mai sus, aceste lacune de -mult cunoscute
ar fi in sfirgit inlaturate (nu e vorba, desigur, numai de Brecht si Maiakovski, ci si de
comunigtii, revolufionarii Lorca, Hikmet, Visnevski, de marile piese de idei ale lui Shaw
etc. etc. etc.), atunci se va vedea, poate, ca Brecht e uncori gresit inteles si se va spulbera
legenda teatrului ,.cerebral®, care circuld astazi. Nu existda teatru ,rece®, golit de pasiune,
de sentiment. Despre asemenea interpretari eronate Brecht spunea undeva cd are
sentimentul unui matematician ciruia i s-ar spune: ,Sint de acord cu d-ta ci doi si cu
doi fac cinci®. Nici vorba de cerebralitate pura si dezbatere 1ece de idei. Brecht e un emotiv,
iar principalul sau indemn catre actor este de a invata de la viata. El scrie ca ,pe scena
teatrului realist e loc numai peniru oamenii vii, oameni cu carne §i singe. cu toate contra-
dictiile, pasiunile §i faptele lor. Scena nu e un ierbar sau un muzeu, in care sd fie expuse
papusi fara viata. Sarcina actorului ¢ de a crea imagini ale unor asemenca oameni®.

Prezenta oamenilor vii tine de insusi specificul artei teatrale. Comunicarea pur
intelectuald de la scenda la public, in afara solicitirii emofiei, e tot ce poate fi mai
antiteatral. Pot citi, eventual, un roman care se pastreaza in sfere strict cerebrale, dar
a asista la un spectacol de acest fel, a sta pe scaun trei ore §i a asculta oameni care
transmit numai ginduri — nu §i sentimente, iata o fantezie pe care numai necunoasterca
a putut-o pune pe seama unui mare dramaturg.

Aceasta nu fnseamna ca teatrul de idei exclude conventionalitatea ; dimpotriva, acest
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gen e cel mai aproape de simbol. de fantastic (Maiakovski), de caricatura (Hikmet : Jvan
Ivanovici), de fabula, basm (Brecht: Cercul de creti). Piesa de idei poate porni nu numai
de la o imprejurare veridica, ci si de la una vadit nascocita, luind ca punct de plecare
un : ,Ce-ar fi dacd ?*... Dar odata acceptati o premisa, fie si imaginari. raporturile care
urmeaza trebuie sa fie umane, firesti, credibile si deci emotionante.

ol

Teatrul de idei nu este o descoperire recenta. Hamlet, in comparatie cu Othello, este
o piesd de idei: Faust este o piesa de idei, spre deosebire de Avarul. Nu intelegem prin
aceasta doar ca la baza unei asemeneca opere ar sta o idee, cici la baza oricirei piese —
inclusiv. a pieselor de caractere, de moravuri — sta o idee. Teatrul — ca si orice arti —
nu exista fara idei. In .teatrul de idei®, sufletul conflictului il constituie insa urmarirca
unei conceptii, realizarea sau infringerea ei, demonstrarea sau infirmarea ei.

Dar drama nu poate rimine in slera ideii. Forta si insemniatatea ideilor stau in
aceea ca ele trezesc emotii. influenteazid activ viata. Drama de idei provine din confrun-
tarea ideii cu viata. De pilda, Citadela sfarimatia de Horia Lovinescu este. din toate punc-
tele de vedere, o piesa de idei. Intreaga actiune a. piesei, de la tragica experienti a lui
Petru Dragomirescu si pina la sinuciderea lui Matei, este indreptati spre verificarea in
viatd a unui esafodaj ideologic care se dovedes‘e mincinos.

Hanul de la rascruce e construit pe aceeasi intentie a confrun‘arii ideii cu viata.
Personajele sint puse, prin ipoteza. in imprejurarea care ar corespunde iluziilor propa-
gandei atomice. Ce se va intimpla cind ideile se transforma in realitate ? Ele suferd un
esec evident in fata umanitatii. Nervul piesei. calitatile ei stau aici, in aceastd convin-
gatoare si emofionanta demons'ratie artistica. Dar piesa este, dupa parerea mea, lipsita
de unitate, pentru ci drama unora dintre personaje nu raspunde la aceasti intrebare
centrala. Profesorul isi redobindeste dragostea de viata, nu pentru ca ideile sale s-au
dovedit false, ci. mai ales, pentru ca si-a regasit iubita din tinerete. Logodnicul este pus.
din punct de vedere dramatic. nu atit in fata perspectivei razboiului. cit in fata mortii,
in genere. Femeia nu are congtiinta a ceea ce se petrece, si pentru ea evenimentul nu
reprezintd propriu-zis o experienta edificatoare.

Tocmai pentru ca faptele si reactiile personajelor nu sint. de multe ori. de natura
sa confirme sau sd inlirme o idee, o parte din demonstratia piesei ajunge sa se desfasoare
prin schimb cerebral de replici, ceea ce explica. Jdupa parerea mea, principalele slabi-
ciuni ale lucrdrii. Din acest motiv, oricit de paradoxal ar parea, Hanul de la riscruce
corespunde mai putin exigentelor teatrului de idei decit Citadela sfarimata.

*

Nimic nu pare mai opus decit ideea $i personajul viu. Sinteza lor cere o temperatura
artistici deosebitd. Intensitatea extrema a pieselor lui Camil Petrescu, acea duritate, uneori
de-a dreptul apisitoare, exasperantd, izvoraste din plindtatea cu care eroii sdi traiesc o
idee. Toata gindirea, toti nervii lor, toata capacitatea de devofiune, de creatie. de sim-
tire, sint subordonate unei idei. De aci, o oarecare halucinare, parca urmarirea unor ,idei
fixe*, care de fapt exprimad setea de absolut. Intr-adevar, nu pare putin exagerat Pietro
din Act wvenefian, care se incapatineazi si n-o ierte pe femeia in care se increzuse, ba
chiar il vedem mai ‘nclinat sa-1 reabiliteze pe maimutoiul ei de adorator ? §i nu e pujin
supraomenecasci pasiunea lui Gelu Ruscanu pentru o .dreptate absolutd®, tot asa cum
stranie poate pirea consecventa cu care Andrei Pietraru din Suflete tari isi urmareste
telul de a cuceri dragostea infumuratei printese ?

Evident, eroii lui Camil Petrescu isi traiesc ideile lor la o asemenea tensiune unde
nu poate exista nici compromis, nici jumaitati de masura. Accasta le da un ascendent moral
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inegalabil, caci nimic nu impune mai mult decit un om pentru care convingerile pretuiesc
mai mult decit viata.

Societatea burgheza si  mic-burghezi inoculeazi neincetat membrilor ei spiritul
meschin al capitularii, al compromisului, ideea cd in viatd trebuie sa te tocmesti, sa
cedezi, ca sa cedeze §i alfii, sa .te aranjezi®, sa ai grija sa nu mergi niciodatd impotriva
curentului. Intransigenta indaritnica, profesati de eroii lui Camil Petrescu, e ca un
vint proaspat. care biciuieste tendinta mic-burgheza a .acomodarii®, a adaptarii lase la
mediu.

Intr-un mediu de spinari incovoiate, .inadaptabilul” lui Camil Petrescu parea bol-
navicios, pentru ca mergea drept. Unde este regizorul care — nemarginindu-se la datele
strict istorice ale conflictului dintr-o piesa sau alta — sa stie sa releve robusta <inta‘e mo-
ralda pe care o respira piesele lui Camil Petrescu si sa dovedeasca astfel nu numai posibilita-
tea, ci necesitatea imperioasa, de a le introduce la loc de frunte. mai ales in repertoriul
destinat tineretului ?

*

Discipol al lui Camil Petrescu pe o linie mult mai subtila decit ar {i numai aceea a
dialogului. Al. Mirodan a inspirat eroului siu Cerchez din Ziaristii aceasti nazuinia spre
absolut, aceastd puritate §i consecventd cu sine, care ii da [rumusetea unui adevarat erou
pozitiv, fara a-l transforma insia intr-o fantoga cu insusiri distilate in eprubeta. Cerchez
nu poate da inapoi in fafa nici unei piedici, nu pentru ca asa vrea autorul, ci peniru ca
aceasta e insasi legea vietii sale. La el. intre idee si fapta nu numai ca nu exista pra-
pastie, dar nici diferenta. Ideea este in el, este traita inainte chiar de a fi conceputa.

De aceea, Cerchez are o degajare si o siguranta pe care nu o au multi eroi pozitivi
in literatura noasra. El nu are a se teme ca va face un pas gresit. Chiar dacid ar gresi,
chiar daci greseste uneori, el nu e mai putin inflacaratul comunist, revolutionarul devotat
si principial.

Ideea comunismului, la Cerchez. nu sufera amendamente. Exclamatia : ..Ce sd-i faci,
nu traim inca in societatea comunista® — cu care unii preferd sid-si scuze inerfia — este
ironizata virulent in Ziaristii. Cerchez refuzi orice pasivitate sau indiferenta. Ideea obliga
la actiune, aceasia este una dintre semniflicatiile majore ale personajului.

*

Ideea poate fi uscatd. rece, abstractd ; dar ea poate fi si vie. [ierbinte. traitd. Acesta
din urma este domeniul artei.
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