PAUL LANGFELDER

Ce ¢ neol:oi;nuit in clramaturgia lui Bertolt Brecht

O cercetare a trasaturilor specifice originale ale teatrului brechtian trebuie sd por-
neasca de la teoria lui literard §i teatrali. El a creat, conformindu-se teoriei sale; putem
afirma cd teoria brechtiand constituie cel mai desdvirsit comentar al operei dramatice
brechtiene in ceea ce priveste specificul acesteia. Sint poeti care si-au confectionat o
teorie. pentru cid ea se potrivea cel mai bine talentului lor si pentru ca tocmai inlauntrul
limitelor ei, acegti poeti isi vedeau exercitindu-se cel mai rodnic, aptitudinile artistice.
Nu asa stau lucrurile cu Bertolt Brecht.

Geniul siau i-ar fi ingdduit si ia in seamd §i metode de creatie cu totul diferite
decit acelea pe care, ciliuzindu-se dupd teoria lui, le-a folosit. Dimpotriva; teoria lui,
foarte complicatd si contrazicind toate conceptiile curente asupra teatrului, nu i-a usurat
creatia ; i-a ingreuiat-o substantial. Brecht insa nici nu urmirea sid-§i usureze munca ;
ceea ce voia el, inainte de toate, era ca piesele lui si aibd eficacitate; si aiba eficaci-
tate politicd, sia fie de la un cap la altul propagandd politici — fireste, cu mijloacele
specifice teatrului. In condifiile epocii sale, el isi socotea teoria teatrala pe care o ela-
borase, drept cea mai indicati pentru obtinerea acestei eficiente politice. A elaborat-o
fard pretentia, indeobste proprie teoreticienilor, de a fi etern valabild, cu toate ci o
desemna uneori ca ,teatru al erei siintifice” si-i prevestea, asadar, o lunga diinuire.

Dupi parerea lui Brecht, scopul teatrului nu este doar si difuzeze adeviruri sociale ;
el trebuie sa le §i faca practicabile, cu alte cuvinte, si inlesneasci intelegerea lor fin
rindul maselor interesate in transformarea lumii. Teatrul trebuie sd proclame aceste
adevaruri, asa fel fincit ele sid poatdi fi preschimbate in fapte. Nu se cer proclamate
orice adeviruri, c¢i numai acelea care sint utile pentru schimbarea revolutionari a lumii.
.Societatea nu are o vorbire comuni, atita vreme cit e impdrtiti in clase antagonice®’.
Socialismul stiintific, dialectica materialisti au stat la baza orientirii lui Brecht atit in
tcoria. cit si in creafia sa.

Teoria lui Brecht este cunoscuti sub denumirea de teorie a .teatrului epic” ; de
asemenea §i a ,efectelor de distantare®. Firi o mai aminuntiti explicare a lor, acesii
termeni nu pot fi intelesi de la prima vedere, ba chiar pot induce in eroare.

Teoria lui Brecht se indreapta, inainte de toate, cu :dis polemic impotriva unor
tendinte ale teatrului burghez din vremea elaboririi ei. Acest teatru pe care il vedea
decdzut, ca o ,ramura a comertului cu stupefiante practicat de burghezie® 2, incearci
si inchida spectacolul intr-un cerc magic, si opreasci gindirea in loc, s-o ucidi. Cici,

1 ,,Mic organon pentru teatru“, 1948 , Eseuri, Caietul 12, Aufbau-Verlag.. Berlin, 1953, p. 130.
2 ldem, p. 109.
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periculos pentru orinduirea sociald capitalista
este omul care gindeste. ,Fascismul, cu ten-
dinta lui grotesci de a accentua elementul
emotional si, poate, intr-o masura tot atit de
mare, declinul amenintiator al factorului ra-
tional pina §i in conceptiile estetice ale unor
scriitori de stinga, ne-au determinat si accen-
tudm in chip deosebit factorul rational“.?

Ceea ce vrea Brecht este ,si se insufle
spectatorului o atitudine circumspecta, cri-
tica, fatd de faptele ce-i sint infitisate“4.
Participarea afectivd a spectatorului sa nu fic
impinsa atit de departe incit acesta si-si
piarda facultatea de a rationa. ,.Nu se urma-
reste cufundarea publicului in transd, dindu-
i-se iluzia ca asista la o desfasurare fireasca,
nestudiatd. Pind si ,tendinta publicului de a
sc lasa prins de o atare iluzie®, trebuie ,neu-
tralizata“® prin anumite mijloace artistice® %

Spectatorului trebuie si i se aminteasci
neincetat ca se afla la teatru §i ca nu asista
la ceva real ; actorul si nu se identifice cu
personajul pe care-l1 interpreteazd, dimpo-
triva, sa-l1 priveasca cu ochi critic §i si dea
limpede de inteles cia joaca un rol invitat.
Potrivit lui Brecht, o apreciere de felul aces- Coperti de program la ,Mama Courage"
teia: .nu l-a jucat pe Lear, a fost Lear® este (Berliner Ensemble)
nimicitoare 5.

Brecht considerd drept prototip al teatrului epic, ,actiunea care se poate petrece
la un colt oarecare de stradd : martorul ocular al unui accident de circulatie demonstreaza

unui grup de cetateni cum s-a petrecut catastrofa. Cei care il inconjoara pot sa nu fi
vazut accidentul sau numai sa fie de alta parere decit povestitorul, sa fi ,vazut altfel” ;
ceea ce importd e ca demonstrantul sa imite in asa fel comportarea soferului, sau a pie-
tonului calcat, sau a ambilor, incit grupul care il inconjoard sa-si poata forma o parere
despre accident® 7. Demonstrantul nu va incerca niciodata sa se identifice pe deplin cu
persoana pe care o demonstreaza. De asemenea, el nu va infatisa decit atit cit e nevoie
pentru ca cele petrecute sa ajungd a fi intelese. Ar dauna scopului siu, daca ar face
mai mult. ., Demonstrafia lui ar fi tulburata, daci cei din jur ar [i cumva izbiti de darurile
lui mimetice.-In purtarea sa, el trebuie si se fereasci de eventuala exclamatie a vreunuia
din cei din preajma: Cit de real stie si reprezinte pe sofer ! Nu se cade ,s5a captiveze®
pe nimeni. Nu are voie si smulgd pe nimeni din cotidian, momindu-l1 cu .sfere mai
inalte®. Nu i se cere sa fie inzestrat cu aptitudini deosebit de sugestive™ 5 _Un element
esential al scenei de strada il constituie comportarea de douda ori fireasca, pe care o
adoptd demonstrantul. acesta tine permanent seama de o dubla situatic. Se poarta in
chip firesc ca demonstrant si infifiseaza in chip firesc pe cel pe care il demonstreaza.
Nu uitd si nu-i lasi nici o clipd pe cei din jur sd uite ca el nu este cel a cirui actiune

3 ,.Despre criteriul rational §i criteriul emotional®. , Eseuri, 25/26/35". Berlin, 1955 p. 104.
4 ,,Noua tehnicd a artei teatrale” (1940) , Eseuri, Caietul 11¥, Berlin, 1933, p. 9l.

5 1bidem.

6 . Mic organon pentru teatru“, p. 127.

7 ,.5cend de stradi”, 1940, ,,Eseuri, Caietul 10* Berlin, 1952, p. 125,

€ idem, p. 126.
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o demonstreaza, ¢i cd demonstreazi numai. Cu alte cuvinte: ceea ce vede publicul nu
este o fuziune intre demonstrant si demonstrat, nu este nici un factor tert, autonom,
scutit de contradictii, cu contururi realizate din contopirea unui factor 1 ({demonstrantul)
si al altui factor 2 (demonstratul), asa cum ni-l prezintd in productiile sale tearul obis-
nuit” ?,

Aici e locul in care Brecht se deparicaza de Stanislavski, pe care. de altminteri, si-1
ia in multe privinte drept model.

Dar Brecht duce mult mai departe paralela dintre scena de strada si teatru. Cel
ce demonstreaza cum s-a petrecut accidentul nu va urmari sa trezeasca emofii de dragul
emotiilor, ci se va cilduzi de scopuri practice in demonstratia lui. Un element esential al
scenei de strada, si care trebuie sa fie prezent si pe scena teatrului, daci vrea sa-si merite
calificativul de epic, e imprejurarea ca demonstratia are o semnificatie sociala practica.
Fie ca urmareste sa ne arate ca accidentul este inevitabil daca pietonul sau soferul se
comportd intr-un anumit fel ; fie c¢a tine sa inlesneasca clarificarea raspunderilor ; ori-
cum, demonstratia de pe stradd urmareste scopuri practice, intervine pe plan social,

De scopul urmarit prin demonstratie depinde gradul de imitatie. Demonstrantul
nostru nu e tinut s imite toa‘e. ¢i doar unele trasaturi de comportament ale personajelor
sale, atitea cit pot duce la inchegarea unei ..imagini® 1,

Esentialul sta, asadar, in repetarea acfiunii — actiunea este fundamentul intregii
dramaturgii brechtiene — dar nu in repetarea intregii actiuni, cu toate amanun.cle ei.
Vor fi scoase in evidenti gi subliniate elementele care au o importantd sociala practica.
Sc¢ vor sublinia prin urmare unele trasaturi caracteristice ale soferului si ale pietonului
accidentat, ca de pildd : soferul a fost atent si pietonul distrat, sau invers. Demonstrantul
va lua si o atitudine critici fatd de cele petrecute: va putea chiar sa sugereze prin
reprezentarea faptelor cum acestea ar fi putut fi ocolite.

Despre aplicarea acestor constatiri, la teatru, Brecht scrie urmatoarele : .,Intrucit
nu se identifici cu persoana pe care o interpreteaza, el (actorul — P.L.) isi poate alege
un anumit punct de vedere in raport cu ea. Poate si-si dea pe fata opinia ce nutreste
despre ea, poate indemna si pe spectator, care nici el nu a fost indemnat sa se ideniifice
cu persoana interpretatd, si adopte o atitudine critica fata de ea.

Punctul de vedere pe care se situcazd este un punct de vedere socialmente critic.
In cursul reprezentdrii fapielor si caracterizirii personajelor, el pune in lumind trisa-
turile care sint de resortul societatii. Jocul lui devine in felul acesta un colocviu asupra
starilor sociale, colocviu purjat cu publicul caruia i se adreseaza. El staruie pe linga spec-
tator pentru ca acesta, in functie de apartenenta lui de clasa, sa ia drept bune sau si
respingd acele stari sociale® 11,

Se poate iniimpla ca interpretul scenei de stradd sia-si iasd din rol : si se rezuine
la povestirea unor intimpliri sau la comentarea lor. Procedeul este valabil si in ce pri-
veste teatrul epic. Hotaritor este faptul ca accentul cade aci pe actiune, si anume pe
acele elemente ale actiunii care au semnificatii sociale, nu pe caractere, nu neapirat pe
deplina lor fintruchipare. Este in aceasta un protest al lui Brecht impotriva unui curen!
specific tea‘rului decadent. care urmireste sa creeze personaje ..complicate®, . interesante”,
indiferente fati de importanta lor sociali.

Desi pune atit de mare pret pe elementul socialmente semnificativ. si mai pufin
pe intruchiparea deplind a caracterelor, teatrul acesta nu devine nicidecum abstract.
Dimpotrivd, in limitele importantei sociale, el tinde spre cea mai mare concretete in
regie, in interpretare, in decor, chiar si in recuzite. Brecht vorbeste cu adevirati incintare
despre un tindr actor care a detinut la Paris rolul marunt al lui Filch in Opera de trei
parale — un rol care presupune nu mai mult de patru minute de prezenti scenicd. Filch

9 Tdem, p. 130, 131.
10 Scend de stradd, 1940 ,,Eseuri, Caietul 10*, Berlin, 1952, p. 127,
11 Noua tehnici |a artei teatrale“, p. 95.
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cste un tinar care, dupa ce a trait zile mai senine, a decazut, ajungind cersetor. Actorul a
fost nevoit sia stea nespus de mult in cumpand pind si se hotarasca in alegerea palarici
ponosite, in stare si sugereze situatia personajului: ba. pinid la wmad, intre doua palirii
selectionate ,,in finald®, a trait un adevarat conflict sufletesc. .In ziua urmatoare, la
repetifie, mi-a aratat o perie de dinti uzata care ii iesea din buzunarul de sus al vestei
si care voia si demonstreze cd traind chiar sub poduri, Filch nu intelegea sa renunie
ia ustensilele cele mai necesare unui trai civilizat. Aceastd perie de dinti imi dovedea
ci ac'orul nu fusese multumit nici cu cea mai potrivita palarie pe care izbutise s-o des-
copere. latd, mi-am zis fericit, asta-i un actor al erei stiintilice” 2,

Cu toate ca pentru Brecht prezinta importantd amanunte de felul unei paldri
ponosite sau al unei perii de din{i uzate, in masura in care ele slujesc la sublinierea
unui moment socialmente semnificativ, straduinta lui nu urmaireste nicidecum ,.in egrali-
‘atea® naturalista a recuzitei sau a decorului. Asa se explica clogiul pe care-l1 aduce
scenografului Caspar Neher: «El stie ca nimeni altul ca tot ce nu slujeste unei nara-
tiuni, i1 dauneaza. De aceea e intotdeauna inclinat si sugereze, acolo unde este vorba
de elementele ..neparticipative®. Fireste, aceste sugerari sint stimulente. Ele trezesc in
spectator famezia care, sub regimul .integralitatii* paralizeaza» 1%

Teatrul brechtian urmireste in mod deliberat distrugerea iluziei; in acest scop,
recurge la anumite mijloace caracteristice deosebite. Brecht cere, bunaoara, uneori, ca orga
de lumini sia fie pusa in vazul publicului: ba chiar ca spectatorul sa asiste. in parie.
s1 la schimbarea decorului. Scena si fie statornic §i din plin luminata.

12 O pilirie veche”, in vol. ,Munca teatrald", Dresdner Verlag, Dresden, 1952, p. 365.
13 Munca teatrald” p. 164, '

Citeva schife de figuri si misti de Teo Otto pentru ,,Mama Courage"

| é,/ sl fe e Bt :""'/“"75( g%”"‘
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Dar mai mult decit orice atari indicatii tchnice, constructia pieselor brechticne
— prin ceea ce se aratd §i ceea ce nu se aratd in ele, prin ceea ce ele spun si prin ceea
ce ele tac — impiedica publicul sa se lase furat de personajul de pe scena. O anumita
distantd este statornic pastrati pentru a se mentine treazid vigilenta critici a spec-
tatorului. Teatrul brechtian nu e numai lipsit de patetism, ci neapirat antipatetic. El nu
eviti emotia ci sentimentalismul. Dacd actiunea e zguduitoare, atunci deopotrivi faptele
infatisate §i cele lisate deoparte, cele rostite ca si cele tacute, sint tinute a struni emotia
adincd a publicului, inlduntrul unor limite care sd nu-i ,prejudicieze““ participarea
rationala.

Teatrul lui Brecht ,nu renun{d nicidecum la emotii. S§i in nici un caz, la senti-
mentul dreptatii, la ndzuinta spre libertate si la minia dreapta... Dimpotriva ,atitudinea cri-
tica® pe care cautd si o insufle publicului, i se pare cd nu ajunge niciodata si fie destul de
clocotitoare. Despre Mama Courage marturiseste : ,,Cit priveste prezenta cronici* nu
cred ca ea l-ar putea pastra pe spectator intr-o stare de obiectivitate, adici de cumpanire
rece a argumentelor ,pentru® si ,contra®. Dimpotriva., cred sau, si spunem, sper ca ea
prilejuieste o pornire critica® 5,

Departe de orice intentie de a elimina emotia, Brecht discutd dimpotrivi despre
o .crizi a emotiei”, existentd in o seamd de curente ale artei moderne, de pilda in acela
al futuristilor si dadaistilor, §i despre o anumita ,.congelare a muzicii* ', Decadentismul
burghez separa efectul emotional de ratiune, inlatura cind pe unul, cind pe cealalta, desi
gindirea si simtirea sint, in realitate, strins legate intre ele. La Brecht, emotiile au un rol
exact opus celui pe care il au in teatrul fascist. La fascigti, emotiile ucid gindirea, au
0 actiune magica si misticd; la Brecht ele o fertilizeaza, o imbogitesc cu pasiune. Pe
de alta parte, Brecht respinge si acea conceptie esteticd, potrivit cdreia opera de arfa
procitate dialectici intre simfire si gindire. El precizeaza cu limpezime importanfa emo-
tiva, iar prin simfire doar sd actioneze asupra gindirii. La el existi un raport de reci-
procitate dialecticd intre simfire i gindire. El precizeazi cu limpezime importanta emo-
tiillor in teatrul epic: .Pentru a nu ne departa de scena-model, (Brecht se referi aci
la demonstratia accidentului de circulatie -— P.L.), teatrul trebuie sa foloseasci numai
acea tehnica prin care emotiile spectatorului se lasa subordonate spiritului sau critic. Se inte-
lege, nu voim sid spunem prin aceasta ca spectatorul trebuie din principiu s fie impiedicat
a impartasi unele emotii, ce-i sint infatisate ; ci, oricum, ca preluarea emotiilor reprezinta
doar o anumita forma (faza, consecintd) a criticii® 7.

La Brecht, efectul emotional exercitat asupra spectatorului este continut chiar in
actiune. In cazurile cind actiunea este atit de zguduitoare, incit sentimentele ameninta
sa precumpdneascd in dauna ratiunii, Brecht intervine, deplasind in afara scenei tot ceea
ce ar putea impresiona mai puternic pe plan sentimental, §i folosind un limbaj cu totul
neutru, asa fel incit orice explozie de sentimente, si fie exclusd atit pe scena, cit si
printre spectatori. La o adica, atari explozii n-ar putea si dea decit senzatia unei parodii,
deoarece, iatd ce spune Brecht despre spectatorii teatrului epic: ,,Imi rid de cel ce plinge,
il pling pe cel ce ride” 18

Nici nu s-ar putea exprima mai precis ideea ca Brecht nu pune pret pe participarea
afectivd a publicului, ¢i pe exercitarea unei gindiri critice; c¢a el nu se bizuie pe comu-
niunea dintre spectator si personajele piesei, ci pe un raport de infruntare inre ei.

in Mama Courage — a cirei acfiune se petrece in timpul rizboiului de 30 de ani
— vedem ca Mama Courage, desi isi cistigd existenta de pe urma razboiului, vrea cu
orice pret si-si salveze copiii, sa-i puna la adapost de razboi. Nu izbuteste ; razboiul ii

14 Piesa are urmétorul subtitlu: ,,O cronicd din vremea rézboiului de 30 de ani“.

15 ,,Munca teatrala” p. 254.

18  Despre criteriul rational si criteriul emolional”, p. 104.

17, Scena de stradd”, p. 130.

18 Teatru distractiv sau teatru instructiv® (1936) revista , Aufbau® nr. 5/1957, p. 439.
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rcteaza copiii, unul dupa altul. Nu poti trdii de pe urma rizboiului, fari sa-i aduci
jertfe ; pentru a-si salva propriii copii, Mama Courage ar fi trebuit si lupte impotriva
razboiului, alaturi de intreg poporul. Dar Mama Courage nu trage aceste invataminte ;
dupa ce gi-a pierdut copiii o vedem, la sfirsitul piesei, ci se inhamd singurd la cirula
ei de cantilierd, si porneste mai departe pentru a-si cistiga, ca si pind atunci, existenta
de pe urma razboiului. O anumita critica cu vederi inguste i-a reprogat lui Brecht ca nu a
creat in persoana Mamei Courage un erou categoric pozitiv, ci nu a intruchipat in per-
soana ei protestul impotriva razboiului. Critica aceasta da insa inapoi: dramaturgia brech-
tiand nu urmaireste ca spectatorul sa traga inviataminte din comuniunea ce se stabileste intre
el si erou, ci dimpotrivi — din pozitia lui critica in raport cu eroul §i adesea din opozitia
fatd de el. Nu Mama Courage trebuie sa ia aminte, ci spectatorul. $i Brecht gi-a atins pe
deplin scopul. Nu credem cad existi vreun spectator sau cititor al piesei care sa nu fi
invitat sa urasca razboiul si care sia nu fi ajuns la intelegerea faptului ci razboiul este
purtat in interesul claselor stapinitoare §i pe socoteala poporului.

Pentru a pistra distanta cuvenita intre ceea ce se petrece pe scenia si public, se
obisnuieste in unele piese ale lui Brecht, ca actiunea fiecirei scene sa fie povestita
dinainte, folosindu-se in acest scop anunfuri, coruri, pancarte cu texte g.a. In alte piese
povesteste ori comenteazi un cintiret sau un comper. Pe parcursul piesei sint intercalate
cintece (songuri) care formuleaza concluziile de sintezi cu privire la cele infatisate. In
felul acesta se sterg hotarele dintre elementul epic si cel dramatic. Se rupe cu uncle
conceptii, ce pareau pini acum adinc inridicinate. Distinctia stabilita de Schiller potrivit
cireia intimplirile infitisate de un rapsod sint de domeniul trecutului, iar ale mimului
sint prin excelentd actuale, nu-si mai afla in cazul de fatd confirmarea.

Aceasta spargere a cadrului efectiv dramatic nu a avut insi numai scopul de a
evita ,cimpurile hipnotice“ 19 §i de a mentine o stare de spirit critici, rationald in rin-
durile publicului. In conceptia lui Brecht, ea era necesari §i pentru a putea infatisa
pe scend complexitatea relatiilor sociale. Chiar si elemente aflate in afara actiunii pro-
priu-zise, pot interveni in piesa — eventual prin proiectdri cinematografice sau multe alte
mijloace — pentru a lumina mai puternic mediul social inconjurator. ,Pentru inlesnirea
intelegerii celor ce se petrec, devenise necesar sid fie valorificati cu miretie si cu semnifi-
catie, lumea inconjurdtoare, in care-si duc traiul oamenii. Aceasti lume inconjuratoare
fusese desigur infdtisatd si in creatia dramatici de pind acum, dar nu ca un element de
sine stdtitor, ci doar prin prisma personajului central al dramei ..In teatrul epic urma
sd apard acum ca element de sine statitor®*. lati o pozitie categoric diferita de alte
conceptii estetice, pentru care opera de arta este un tot inchis in sine. De altfel, nici Brecht
nu a utilizat intotdeauna aceste mijloace ajutatoare.

Totalitatea acestor mijloace, menite si ,distanteze® pe spectator de evenimentele
care au loc pe scena si sa destepte astfel in dinsul vigilenta critici, Brecht le intruneste
sub termenul ,efecte de distantare®. Ele sint chemate si dea aparenti neobisnuitd coti-
dianului, si strecoare in mintea spectatorului indoiald in privinta unor lucruri despre
care, in chip obisnuit, are o parere decisi. Ceea ce omul vede si aude zi de zi capiti
in cele din urma in dinsul un sens de la sine inteles, un aspect imuabil. , Intimplirile
si persoanele de fiece zi, care stau nemijlocit in preajma noastrd, poarti pentru noi
pecetea firescului, ni se par cu totul comune. Distantarea de ele are de scop si le facd
mai izbitoare.*

Cum se obfin aceste efecte? Metoda cea mai simpla este de a pune sub semnul
intrebarilor o afirmatie, pe care ne-am deprins s-o auzim zilnic, si care ni se pare incon-
testabila. Spectatorul este surprins : cum adicd, mai incape oare indoiald in privinta asta?
Efecte impresionante de distantare se obtin prin transpunerea unor intimpliri cotidiane in

19 Noua tehnicd a artei teatrale”, p. 0.
20 | Teatru distractiv sau teatru instructiv®, p. 438,
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trecut, sau intr-o tara straina, sau imaginard. Astfel, se creeazi o distanti, care-i ingiduie
spectatorului si adopte o pozitie critici. Brecht recurge deseori la paraboli. Interventia
unui element neverosimil distanteaza o actiune, care altminteri ar putea fi considerai
comuna, cotidiana. In Omul cel bun din Sezuan, o biati prostituati ajunge si dobindeasca
o mica avere. De s-ar intimpla aceasta multumiti unei lovituri de loterie sau darniciei
unui admirator bogat, lucrul nu ni s-ar pirea neobisnuit. In piesi insi, e vorba despre
un dar al zeilor, adica despre o exceptie de la orice reguli. Ea dovedeste ca intr-o orin-
duire sociala impartitd in clase o c¢it de modestd inavutire a unui om sidrac este un eve-
niment neobisnuit. In Cercul de creti caucazian, un judecitor rosteste o sentinta in favoa-
rea unei sarmane servitoare si in defavoarea stapinei ei bogate. Brecht realizeaza distan-
tarea prin acumularea unui numar atit de mare de intimpliri neverosimile, necesare pentrn
a se ajunge la aceastd sentintd echitabila, incit spectatorul intelege: in lumea reald
lucrurile nu se pot petrece astfel, in realitate judecatorii stau in slujba clasei stipinitoare.

Teatrul lui Brecht este un teatru umanist §i anume de un umanism-socialist. Brecht
nu spune : ,,omul este bun®, ci ,omul ar dori si fie bun®. Asezarea sociala existentd nu-i
ingdduie sa fie bun; trebuie fauriti o noua asezare sociald care sd i-o permitd. In Opera
de trei parale, Peachum, acel personaj josnic, spune urmatoarele :

»Decit necopt, bun orice om s-ar vrea,
Tocmelile lumesti insd, nu prea!

Aceasta idee strabate ca un fir rosu mai toate scrierile lui Brecht. In piesa parabola
Omul cel bun din Sezuan, vedem ca buna si omenoasa Sen Te e nevoita si imbrace, din
cind in cind, personalitatea fratelui ei Sui Ta — un om riu, un exploatator — pentru a-si
putea permite sa fie buna. Caci altfel propria ei bunatate ar duce-o la pieire. In Jupin Pun-
tila §i sluga lui, Matti, Puntila, proprietarul instirit manifesta dorinta sa fie omenos ; dar nu
izbuteste decit atunci cind e beat turta ; in stare de trezie, ¢ o canalie.

In studiul de fatd am dezbitut cu precadere problema trisiturilor prin care teatrul
brechtian se deoscbeste de teatrul traditional ; nu am avut putinta si cercetim in ami-
nunt prin ce anume se inrudeste arta lui Brecht cu orice arti mare. Este Brecht un clasic,
in sensul cd opera lui va constitui pentru multa vreme un model demn de urmat ¢ Ni se
pare probabil ca teatrul avansat din tarile capitaliste va prelua o seami de lucruri de la
teatrul epic; acolo, conditiile sint neschimbate §i dusmanul este acelasi. Dar e mai putin
credibil cd teatrul epic ar putea sluji drept model teatrului in tarile socialiste ; caci el
nu este rodul unor conditii socialiste, iar obiectivele de lupta urmarite au fost aci in mare
parte atinse, in totalitate vor fi atinse. Multe din teoriile brechtiene isi vor pastra, de
buna seama, viabilitatea, indiferent de orinduirea sociali. Ceea ce se va menfine insd, cu
sigurantd pentru totdeauna, va fi opera dramaticd si poetica a lui Brecht. Ei ii datoreaza
Brecht pozitia lui de clasic al literaturii mondiale. E drept, opera lui Brecht decurge
necondifionat din teoria teatrului epic si aceastd imprejurare ii determina specificul. Dar
ea va fi jucati si pretuitd si atunci cind teoria teatrului epic va i fost de mult data
witdrii : prin aceasta, opera lui se inrudeste cu orice arti mare. Piescle lui Shakespeare
nu sint legate de teatrul shakesperean.

Vigilenta politici a lui Brecht, preocuparea lui de a nu lisa emotiile si domine
ratiunea sint legate de stadiul de putrefactie al capitalismului, cind irationalismul este o
arma in miinile dusmanului. Brecht nu va trebui sa fie jucat oricind la modul ..epic”.
Ar fi nespus de interesant sa se incerce a se juca una din capodoperele brechtiene, poate
Uiata lui Galilei sau Mama Courage, in doud teatre diferite, si in doud viziuni funda-
mental deosebite : de o parte in stilul brechtian, pe baza caictului de regie amanuntit
stabilit de Berliner Ensemble, si de alti parte in stilul, sd-i zicem, traditional, cam in
genul teatrului stanislavskian.
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