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PAUL CORNEA

Noi cai in cercetarea teatrala contemporana

Nu toata lumea care se ingrimiadea zgomo:oasi pe peronul Garii de Nord, intr-o
dimineata frumoasa de iulie, peniru a saluta echipa Teatrului National care pleca la Vene-
\ia, stia cd existd de fapt doud obiective ale turneului. Cum e si firesc, in atentia generala
statea spectacolul Baddranii care urma sa fie prezentat in cadrul Festivalului international
Goldoni. Fata de insemnitatea acestui eveniment participarea pentru prima data dupi 23
August 1944 a unei delegatii a tdrii noastre la un congres international al istoricilor si
teoreticienilor teatrului rdaminea pe un plan de importanta minora. Acest raport inegal
de notorietate era inerent si legitim. Pe de o parte, climatul obisnuit, §i as spune prielnic,
al istoriografiei si criticii, e discretia si lipsa de pompi; pe de alti parte, prezenta
comedienilor nostri intr-o competitie Goldoni, in insusi locul de bastina al marelui scriitor,
ridica atitea probleme, punea in miscare atitea sperante, agteptari si pasiuni, incit pe drept
cuvint orice alte preocupari trebuiau sa se eclipseze.

Astazi se cunoagte izbinda stralucita de care s-a acoperit trupa Teatrului National.
Se poate afirma fara exagerare cd, dupi succesele repurtate anul trecut la Paris §i acum la
Venetia, parerea ca teatrul rominesc se plaseaza intr-un loc de frunte in miscarea teatrald
contemporana, a cigtigat aderenti in opinia de specialitate din multe {ari.

Delegatia noastra la cel de al doilea Congres international de istorie a teatrului, din
penumbra modestd in care si-a desfdsurat activitatea, a consolidat incd aceastd apreciere
migulitoare, pe latura teoretica si metodologicd, prin buna ei pregitire §i calitatea inter-
ventiilor in dezbateri.

Congresul de la Venetia, despre lucrarile caruia urmeaza si informez sumar pe cititorii
revistei, s-a desfasurat inire 21—28 ijulie, pe insula San Giorgio. colt de tihna si dulce
reverie in zarva s§i impestritarea de culori a splendidului oras. Delegatii celor 16
natiuni debarcau pe un chei de piatra, in fata celor patru coloane masive cu capiteluri
corintice ale bisericii San Giorgio Maggiore, opera a lui Palladio, de un stil pur, cu o
austera §i solemna echilibrare a liniilor, putin contrastantd fata de cea mai mare parte a
arhitecturii venetiene unde nu §tiu ce voluptate orientalid inmoaie chiar rigiditatile goticului
si daruieste volumelor o vibratie aeriana.

Congresistii lucrau intr-o auli impozanta, dominati de o imensa pinza, probabil da-
toritd unui elev al lui Tintoretto, si-si consumau pauzele intr-o curte interioara, inconjurasa
de colonade de o gratioasa proportionalita‘e. In mijloc erau niste chiparosi usor melan-
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colici care-§i tremurau imperceptibil frunzele sub adierea diafani a vintului. Surisul cerului
meridional articulindu-se cu simplitatea severd a constructiilor, cu reculegerca meditativi a
boltilor si aleelor de coloane, crea intilnirii oamenilor de teatru un decor nobil si incin-
tator. Pentru a ramine in vocabularul de specialitate trebuie si spunem insi ci piesa n-a
fost totdeauna la inaltimea cadrului plastic. desi bunivointa n-a lipsit si rezultatele dez-
baterilor pot fi apreciate ca pozitive.

Unele neajunsuri au provenit din mizansceni.

Congresul si-a distribuit problemele la ordinea de zi in trei sectii care urmau si lu-
creze succesiv, in sedinte plenare, si anume: metodologia cercetirilor teatrale, commedia
dell’arte, relatiile teatrului cu muzica §i coregrafia, Delimitarea cadrului discutiei a facut-o
intr-o alocufiune inaugurala profesorul italian Bellonci, presedintele centrului italian de
cercetdri teatrale. Din pacate, textele referatelor prezentate in cele trei sectii n-au fost
distribuite §i de aceea, in congres chiar, a fost dificil si se analizeze cu precizie punctele
de vedere enuntate. In ciuda eforturilor organizatorilor de a asigura in bune conditii
traducerea simultana, era fatal ca la transpunerea dintr-o limba in alta, fari manuscris,
multe nuante sa scape. Aceasia ingreuia schimbul de idei §i diadea loc la certuri de cuvinte
care, bineinteles, nu aveau darul si avanseze lucrarile.

Pe de alta parte, lipsa unor indicatii cu privire la chipul de intocmire a referatelor
a determinat o mare inegalitate in tratarea temelor si a risipit uneori atentia participantilor
la congres spre chestiuni secundare.

Discutia asupra metodologiei cercetarii teatrale a fost dominata de o tendin{a fapto-
logica dezamagitoare. Multi vorbitori si-au restrins interventia la o relatare amanuntita
a felului de organizare a cercetirii teatrale in tirile lor. Aceste dari de seama, de o uti-
litate incontestabila, nu puteau crea insa premisele unui dialog. Or, ceea ce se astepta.
cra tocmai confruntarea punctelor de vedere privitoare la modalitatile constituirii istoriei
teatrului. Un congres e prin excelentd o tribund a discutiei, nu o suita de monoloage intre
care puntile de legatura sint suspendate.

Alte referate au avut cusurul de a se cantona in maruntisuri. Astfel, s-a staruit mult
asupra utilitdtii unor mijloace moderne de conservare si studiu al fenomenului teatral, cum
ar fi: discul i cinematografierea. A aparut sterila controversa iscata in jurul fintrebarii
daci filmul poate sau nu servi drept sursa autentici pentru istoriograful teatrului, Opinia
delegatului nord-american Nagler, care contesta principial si ab initio, rolul peliculei in
reconstituirea jocului actorului si a spectacolului, pe considerentul ca obiectivul aparatului
de filmat sectioneaza torentul ireversibil al realitafii si imobilizeaza desfisurarea vie si
unicid a reprezentatiei, a fost considerat de majoritatea congresistilor ca excesiv. Daca pina
nu de mult, probabil dintr-o predilectie filologica dar §i mai probabil din pricina insufi-
cientei tehnicii foto si fonografierii, cercetarea de istoria teatrului se baza aproape exclusiv
pe_critica textelor (fie ca era vorba de piesa, fie de alte documente insotitoare : memorii
de actori, indicati{, de regie, cronica dramatica etc.) e clar ca actualmente ar fi absurd
si nu recurgem la filmarea spectacolului si inregisirarca pe banda de magnetofon a vocii
interpretilor. Pesimismul reprezentantului american poate asalta cu aceeasi legitimitate
si marturia scrisd ; ba chiar garantia fidelita{ii e aci inca mai redusid. Ginditi-va cit de
privilegiata va fi posteritatea noastri cind va fi vorba si-gi formeze o idee despre stilul
de joc si particularitatile cutdrui mare actor contemporan, a carui mimica a fost de aproape
urmiriti de aparatul operatorului §i a carui voce a fost inscrisa pe banda cu toate infle-
xiunile ei, §i cit de greu ne vine si ne evocim nu numai pe un Talma dar si pe o Duse
sau o Sarah Bernhardt de la care ne-au ramas mai ales aprecieri scrise.

Mi-a ficut impresia cd unii teatrologi contemporani, de obicei de scoala germani,
se leagind in iluzii pozitiviste, poate ca un fel de pandant al scepticismului metodologic
al unor confrati ai lor de dincolo de ocean. Ei intreprind o descriere sistematicd, extrem
de minutioasd, a tuturor metodelor de care istoricul teatrului se poate sluji, realizind dc:
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numirea a zeci i zeci de procedee (pe care noi le inrebuintam zilnic, ignorind ca apartin
stiintei superioare) si postuleazi, cu conditia unei precautii riguroase pe parcursul cerce-
tarii, obiectivitatea rezultatelor obtinute. E o convingere putin naivd in aceasti exaltare
a metodei care ar poseda prin simpla ei aplicare putinta de a conduce la tintd. Superio-
ritatea mijloacelor de investigatie ale cercetatorului contemporan nu-i conferd acestuia
automatic certitudinea descoperirii adevarului. Nu totdeauna cirfile de istorie cu cele mai
frumoase planse sint si cele mai sigure. Exactitatea cercetarii se fundeazid desigur, intr-o
prima etapd, pe fidela inregistrare a faptelor, pe supletea si preciziunea instrumentului
metodologic. Mai departe e nevoie de o justi conexare a observatiilor, mai cu seami insi
e necesard acea_ ratio _fundamentalis, relevati mult prea putin la Venetia, si anume o
concepfie justa, izvorita din practici si luminind-o, capabild si extraga semnificatiile, sa
grupeze lucrurile in functie de esential, capabila adica sa inteleagd si sd interpreteze, deci
si completeze cercetarea dupa ce etapa inregistririi faptelor a fost cpuizati.

Mai aproape de acest punct de vedere al nostru a fost referatul prezentat de Dr.
Pacuvio (Italla) secre‘arul Congresului. Straduindu-se sa depaseasca tendinta empirica si
pozitivistd, intr-o scurta expunere despre esenta si limitele reconstructiei istorice a feno-
menului teatral, Pacuvio a sustinut ca orice sursa documentara, oricit de perfectionata,
e suscemﬂﬁ'.ﬁa'e subiectivitate si eroare, ca deci ea nu poate duce la o tilmacire ideala a
‘sensului unui spectacol. De-aici rezulta necesitatea abordarii tuturor procedeelor (in functie
de obiectul studiat) si importanta conceptiei care-1 calauzeste pe cercetator.

Un interes deosebit l-a stirnit in rindul participantilor la congres comunicarea tov.
Horia Deleanu. Delegatul romin a subliniat imensa utilitate pe care o prezintd studierea
_manifestarilor teatrale cu caracter folcloric, care in multe tari au supraviefuit ca o imagine
a unor striavechi ceremonialuri putcrmc incorporate in viata societitii. Putind fi observate
_p__v:u si deci excluzind arbitrarul comentatoruly: (fata de care trebuie totdeauna si avem

rezerve cind cercetam fapte din trecut), fiind dotatc cu universalitate i cu o mare forta
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/carc mfatlseaza 0 t;plzare de gestun si_cuvinte datind din epoci indepirtate, manifestarile

teatf-Tﬁ fomtce pot prmeﬂmma asupra nenumara.telor problcme de istoria teatrulu:
a dezmortit pe congrcmstl din apatia in care-i aruncase dezbaterea asupra inferioritatii
fotografiei in culori fa{a de cea 'in alb-negru §i vice-versa®.

O replica bizara i-a dat delegatului romin, prof. Bellonci, presedintele centrului italian
de cercetari tcatrale Teatrul, a spus in esenta acesta, incepe acolo unde exlsta un_autor ;
—_— it ekl s LB
dorlce. Spre sat:sfactla noastra, mai mul(t congrcslstl s-au perindat pe la tribuna spre a
combate aceastd padrere profund eronatd si a aprecia cialduros valoarea tezelor prezentate
de Deleanu. Am remarcat dintre sustinitorii delegatului romin pe profesorul elvetian

Stadler, meticulos, harnic si informat.

In general, discufia asupra primului punct la ordinea de zi, care a fost §i cea mai
bogata, a invederat impasul istoriografiei burgheze care in cazul fericit ajunge la colec-
tionarea faptelor, iar de aci inainte se innamoleste intre doua extreme la fel de daunatoare :
obiectivism cu nuantid pozitivisti pe de o parte, sumbru pesimism metodologic pe de alta.

O concluzie la care s-a raliat majoritatea asistentei a constituit-o recunoasterea exis-
tentei independente a unei stiinte a teatrului (francezul Veinstein avind repugnanta termenu-
Jui de stiinta pentru o 1 n‘:'zégf:t:t = de fragild vorbea de o estetica teatrald). Dispun’nd de
un obiect propriu de cercetare §i de unele metode specifice, neconfundindu-se cu nici una din
disciplinele ajutd’ O;T.shmta teatrului (sau e estchca teatrald) tinde sa se autonomizeze deplin
51, ca dovada a importantei . de care incepe si se bucure, piitrunde in universitati. O rezo-
Tutic a Congresului a cerut Federatiei internationale de cercetiri tearale si-si dea con-
cursul in vederea infiintarii de catedre de stiinta teatrului in tarile in care deocamdati
asemenea cursuri nu se predau in invé(émintmvirtutea aceluiasi specific teatral,
remarc in parantezd, pentru interesul pe care constatarea ce urmeazi si-l pastreaza la noi,
ca in Congres s-a protestat energic contra predilectiei criticii dramatice de a analiza textul
literar §i nu spectacolul, care evident ii are punctul de plecare in opera literard dar ©o

-}, depageste in't-o sinteza de sine stititoare.

~

Discutia in cea de a doua sectie a Congresului (commedia dell’arte) a adus ci‘eva
idei interesante. Cu multd atentie a fost ascultata comunicarea lui Anton Giulio Bragaglia
care, polemizind cu opiniile majoritatii, a pledat teza paradoxali ci Goldoni n-ar fi fost
un adversar al commediei dell’arte i ca n-ar fi luptat impotriva acesteia. Bragaglia a fost
dupa primul razboi mondial unul din pionierii teatrului de avangarda italian. Astizi, cu-
mintit prin virstd §i pozitiile cistigate, isi mai pastreazi unele veleititi de originalitate pe
care le scot in lumina trufia sarcastici a finutei §i stilul muscator. ,Improvizatia e geniul
care si-a gasit in Goldoni pe Aristotel, ¢ metoda care si-a gisit in Goldoni un poet“ a spus
Bragaglia. Decesul commediei dell'arte nu se datoreazi lui Goldoni ci cenzurii napoleo-
niene care suspectind pe actori de manifestiri subversive i-a obligat si se conformeze unui
text ceea ce fireste permitea controlul prealabil. In Italia de sud unde n-a intervenit con-
stringerea cenzurii, comedia cu masti a supravietuit pind in zilele noastre.

Alti vorbitori, Heinlein (S.U.A.) si Moudoué¢s (Franta) s-au ocupat de ac‘ualitatea
commediei dell’arte. Amintindu-se marea simpatic pe care Copeau, Jouvet si Dullin o
nutreau acestui tip de teatru intemeiat pe regalitatea actorului, s-au sugerat unele posibi-
litati de reinnoire ale artei scenice contemporane prin recurgere la procedec ale sec. XVI.

_2 Ziarul ,,Gazettino sera" caracteriza raportul lul Deleanu ca o senzafie, calificindu-l drept
winnoitor si revolutionar !*
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Discutia a ramas desigur fara rezultate, nu numai din cauza lipsei de simt istoric a preopi-
nentilor, dar §i din pricina ca materialul concret adus in sprijin era cu totul unilateral si
ca atare nu ingiduia nici macar generaliziri rudimentare.

Delegatia romina a recoltat aplauze cidlduroase si la acest punct al ordinei de zi
prin referatul prezentat de tov. Ion Marin Sadoveanu. Cu puterea de seductie a vorbito-
rului talentat pe care i-o cunosc §i i-o apreciaza credinciosii auditori ai conferintelor
experimentale de la Teatrul National, s'dpin pe o vasti culturd de specialitate care-i sub-
stantializeaza frazele fari a se expune ostentativ, cu tdietura cleganta a stilului si darul
cuvintului pregnant, tov. Sadoveanu a izbutit intr-o intreprindere grea: el n-a atacat o
chestiune de detaliu, n-a venit cu o contributie care si clarifice cutare crimpei din istoria
commediei dell'arte, ci a avut indrdzneala sa abordeze in citeva pagini intreaga problema-
tica a genului. Desi insulicient demonstrata, ideea unei inrudiri a commediei dell’arte cu
drama magicd, preconizata de delegatul romin, a gasit un mare erou.

Cea de a treia sectiune a Congresului dedicata studiului relatiilor dintre teatru pe
de o parte, muzica §i coregrafie pe de alta, ne-a parut cea mai putin reusiti. Cauza sta
in absenta specialisiilor de la dezbateri. Functia muzicii in teatrul contemporan nu se
poate discuta in mod sa.isfacator fard a invita compozitori si la fel e sterila o controversi
asupra baletului fard a avea de fati maestri coregrafi. Cum in Congres Thalia si Melpo-
mena isi rezervasera mai toate jilturile s-a intimplat ca celelalte muze si plece suparate.
Astfel s-a facut ca prietenul nos‘ru Zeno Vancea care a citit un referat de subtirime inte-
lectuala §i acuitate ideologica invitind la un dialog asupra chestiunii daca sistemul dode-
cafonic, serial, poate sau nu poate servi drept fundament exclusiv pentru creatia contem-
porana de operd, n-a fost interpelat de nimeni si a parasit tribuna victorios fard a fi
tras nici un foc de pusca. Din celelalte interventii asupra celui de al treilea punct al or-
dinei de zi mi-e greu sa mai semnalez pe cineva,

Congresul a adoptat in ultima sa plenara citeva rezolutii care se referd la unele ches-
tiuni practice, de caracter mai mult organizatoric. Astfel, in afara de hotiarirea deja amin-
tita referitoare la sprijinirea credrii de catedre de stiinta teatrului, s-a cazut de acord la
propunerea lui L. Chancerel (Franta) sa se infiinteze in Italia un centru de coordonare a
cercetarilor asupra commedici dell'arte. De asemenca, s-au mai adop:at hotariri privind
formarea inlauntrul Federatiei internationale de cercetiri teatrale a unui comitet interna-
tional de editdri de carti de teatru care sa studieze mijloacele pentru a facilita publicarea
de opere (texte §i studii) §i ca o expresie a nemultumirii generale faia de modul rudimentar
in care s-a discutat in cea de a treia sectie a Congresului, s-a reinscris in ordinea de zi a
viitorului congres aceeasi problema a relatiilor teatrului contemporan cu muzica si baletul.

Congresul nu a tras concluzii asupra problemelor de fond §i pe drept cuvint: o astfel
de pretentie ar fi fost nesocotiti. La Venetia s-a urmarit si se gaseascd un limbaj comun,
dar incercarea ¢ complicata §i se afla abia la primii pasi. Ceea ce s-a izbutit realmente
pozitiv a fost schimbul de pireri care, marcind atitea §i atitea divergente, a dovedit totusi
o unita‘e de bunivointi §i pasiune. Cauza teatrului e un mijloc de infratire iar slujitorii
scenei — m-am convins la Venetia — fie practicieni, fie teoreticieni, sint niste poeti care-si
ciliuzesc lucid dezlintuirile lirice, niste sensibili sub o crispatie uneori cabotind.

Amabilitatea gazdelor a fost ireprosabila, iar dupa spectacolul cu Baddranii a sporit
inci in exuberanti. A doua zi dupid premierd, delegatia noastra s-a prezentat la Congres
tantosd si umflatd in pene si in adevir trebuia sa fii tare pentru a nu te clinti din modestic
in ploaia de felicitari si omagii ce se napustise peste noi.

Am constatat, dupi surpriza manifestati de multi strdini, ca sintem inca slab cunos-
cuti. De altfel, am avut ocazia, fiecare din noi, sd@ confirmdm pentru diversi binevoitori din
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Venetia ca Bucurestiul e capitala Rominiei §i ¢d in {ara noastrd ciruta cu boi serveste numat
traficului rural. A produs o bund impresie revista ,, Teatrul® si cartea lui W. Siegfried Per-
sonaje §i costume din teatrul lui I. L. Caragiale. Faptul meritd relevat pentru ca Italia, sub
raportul editarii de teatru, a dobindit o serie de rezultate bune.

Inceputul facut prin prezenta unei delegatii romine la Congresul de la Venetia trebuie
continuat. Prin acea inndscuta vis comica a artistilor nostri, prin scapirarea inteligentei si
puterea de elaboratie a tinerilor specialigti care numai in citiva ani de regim popular au
devenit fantasinii noii noastre migcari teatrale, putem aduce o contributie pretioasa artei
scenice a lumii.

Cind odata congresistii au vizitat Mantova, unde se gaseste superba resedinta a familiei
Gonzaga, impodobita cu fresce celebre de M@ntegna, splendide constructii de Giulio Romano,
tablouri de Tizian, Tintoretto §i al{i maestri ai scolii venetiene, domnisoara A. Q. (care
era mai informatid decit compatriotii ei asupra avatarurilor poporului romin fiindca facuse
filologia romanicd si chiar stia pe dinafard Somnoroase pisirele) a ficut urmitoarea re-
flectie, pentru care i-am fost recunoscidtor atunci si-i reinnoiesc gratitudinea acum : ,,Cind
noi aveam tihna sa cladim asemenea palate, la voi, probabil, erau razboaie cu turcii pentru
independenta®. Este exact, domnisoara A. Q. si tocmai din constiinta recentei noastre aparitii
pe scena culturii europene se pot deduce marile aptitudini ale acestui popor care, intr-un
rastimp scurt §i in asemenea indeletniciri gingase cum e teatrul, a probat un asemenea
remarcabil potential creator., E un mare merit al partidului si guvernului ci ajuta la cu-
noasterea peste mari §i fari a acestui potential creator care sporeste in proportii neinchi-
puite numairul prietenilor Republicii noastre.
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