lasi si se dezldntuie in toatd autenticitatea sa, nepunind frine cumpditate pe datele fruste
ale talentului sdu. Nu stin dacd aceste exercilii folosite, intr-o oarecare mdsurd, in anul inti
de Institut n-ar putea [i continuate, lucrindu-se chiar pe niste scenarii ale commediet
dell’arte. $i in aceeasi perspectivi, cit de utild este parcurgerea vie a istoriei teatrului,
lucrul pe texte de cind lumea §i pind astazi. practical cu succes la conferinfele experimen-
tale ale Teatrului Nafional si, dupa cit se pare, cu consecventi. la o clasi de actorie de
la Institutul de Teatru (prof. lon Sahighian). Acest studiu practic, cu toate ca istoric, trebuie
sa-i facd pe interprefii nogtri si nu ignoreze in activitatea lor curentd. pe rolurile clasice
§i contemporane, experienfa teatrului lui Aristofan §i a magtilor grotesti, emploi-urile tea-
trului spaniol i bufonii lui Shakespeare, comedia de improvizafie si mimica sau plastica
desavirsita a actorilor chinezi si japonezi. Un asemenea studiu complex il va [ace pe tindr
sit obtind facultatea de a-ji schimba mereu infitisarea. ca Proteus, devenind... un actor
.proteic. Pe aceasta cale migaloasa. el se va dezbara — pun, din nou. condifia indispen-
sabila a talentului — de tarele imitafiei, folosindu-se de arta improvizafiei, §i nu se va
lasa furat de mirajul improvizafiei, imitind luciditatea §i echilibrul marilor actori, - -~

Leonardo da Uinci spunea cindva : .Si nu imifi niciodatd pe nimeni, altfel Ramal
esti fiul, ci nepotul naturii*. Si ne fie ingaduii si-l parafrazim pe marele italian, considc-
rind cd uneori e necesara, pentru a stabili o legatura filiald cu natura, trecerea vremelnici
printr-o treapta de rudenie mai indepartati cu ea.

St fiindca, in pofida dorintei, mi-e [oarte greu si-l1 uit pe insistentul meu interlo-
cutor de la inceput, ma reintore, cu ciuda, la el. Am satisfacfia, de data aceasta, si-i spun
citeva cuvinle, [ard a risca, deocamdata, sa fiu intrerupt :

— Am pus capul la contribufie si am vazut... ci n-ai deloc dreptate. De unde ai
tras concluzia manierei de joc diletante §i a lipsei de .tresarire originala“? Ne-am in-
tilnit la Concurs cu destul de pufini diletanfi (cu toate ca Jouvet considera ca tofi tinerii
actori sint in mod obligatoriu asa la inceput) si cu multe intentii originale, interesante,
frroaspete. Cit despre imitalic §i improvizafie, ele nu mi se par in orice situafie reprobabile.
Marturisesc insd ca n-am priceput exact la ce te-ai gindit cind mi le-ai asociat, tam-nisam,
cu dilentantismul...

..De fapt, [ie vorba intre noi, am impresia ci celebrul critic de arti* impostor nu
s-a gindit, nici de data aceasta, in fond, la nimic. A incercat si ne :zgindireasci, &
atita lol...

H. DEL.

Acuratete stilistica

Teatrul Muncitorese C. F, R, Giulesti : Ropsodia tiganilor de M, Stefénescu

Este in teatrul lui Mircea Stefanescu leasci straturile de fund ale universului

o anumitia grafie, o anumitid plicere pentru
figurarea gentili a personajelor si a lumii
lor, care imprima reprezentarii o noti de
emotivitate plind de candoare. $i mai este
— devenind un motiv aproape dominant —
gustul pentru episodul istoric, pentru evo-
carea unor momente patetice ale trecutului
nostru national.” Distilati de un tempera-
ment cu precadere liric, gindirea drama-
turgici a lui Stefanescu nu tinde si rasco-

exprimat, ci isi rezerva mai degraba vo-
luptatea de a colora si parfuma, de a cu-
ceri afectiv spectatorul, solicitindu-i cele
mai imediate resurse sentimentale.

De aceea, nu trebuie sa cautaim in re-
pertoriul autorului, conflicte intense, con-
fruntiri decisive de idei si pasiuni. Nici
chiar in aceasta Rapsodie a figanilor, unde
tema lupte’ pentru slobozenie a unzi intregi
categorii umane si sociale s-ar fi putut
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Scend

preta, pentru altii, la o tratare de-a drep-
tul tragici. Fiindca Mircea Stelinescu n-a
vrut §i n-a scris o ,tragedie a tiganilor”,
ci o ,rapsodie® a lor, nu o epopee, ci o
cintare, o inchinare liricd. Descrierii psiho-
logice si informatiei aride, le-a fost prefe-
rata ilustrarea folclorica ; istoriei i-a fost
preferatd legenda, care la urma urmei 1ot
istorie e, dar filtrati, imaginativ si afec-
tiv, de memoria poporului. Consecvent
analiza adincd a momentelor de viaja o
fost inlocuiti prin metafora. Metafora Rap-
sodiei vrea ca figanii robi sa-si fi dobindit
Vbertatea prin puterea cintecului, prin
avintul fascinant al melosului popular, ca
expresie concentrati a unei drame §i a unei
aspiratii colective.

Fari concesii pasuniste, fiara a fi un
simplu pretext pitoresc, Rapsodia figanilor
e o bine construitd piesid de teatru, poetic
realistd, in care interesul pentru soarta lui
Voicu si a Crengii se impleteste cu o jus-
tificatd curiozitate de a retrii faimosul
episod al intilnirki lui Liszt cu Barbu Liu-
tarul. Nu plecim de la Rapsodia tiganilor
riscoliti de drama profundi a unor robi,
dar ne simfim cupringi de simpatie pentru

din actul 11

ei, pentru neastimparul firli lor, pentru
loialitatea §i nobletea sufleteasca a celor
mai mulfi. Ceea ce demonstreazi ci piesa
are un mesaj §i ca acest mesaj ni se co-
munica nealterat §i la aceasta reluare, dupa
premiera absoluta din anul Centenarului
Revolutiei de la 1848. Inseamna ca scrii-
torul a avut de spus ceva durabil, dincolo
de o simpld circumstanta festiva,

Ginditd §i conceputd ca legendy muzi-
cala, Rapsodia tiganilor abunda in pasaje
lirice, cintate, ceea ce poate deschide ugsor
calea unei cvonfundidri de genuri, a alune-
carii spre cperetd, chiar si pentru un regi-
zor din ce avertizati. Realizatorul specta-
colului de la Giulesti, George Dem. Lo-
ghin, a inldturat cu gust sigur aceastd
primejdie. El a fixat cu precizie modalita-
tea spectacolului — legendd muzicald —
si intr-asta rezidd primul sdu merit, ca si
primul element al succesului. Loghin a
demonstrat, cu aceastd ocazie, cum trebuie
inteleasa o specie teatraldi autonoma si
cum trebuie tratati conform exigentelor ei.
Astfel, scenele cintate n-au fost nici arii,
nici simple intermezzo-uri muzicale, ci so-
lutii de continuitate ale expresiei drama-
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tice insesi. Cadrul plastic n-a fost al feeriei
si nici unul conventional de opereti, ci
tocmai cel cerut de legendi adica de meta-
fora poeziei realiste. O alti virtute a re-
giei a constat in discreta conturare a ca-
racterelor si a conflictului, asupra carora
n-a apasat niciodata peste limitele impuse
de text. In special, ne-au placut gratia —
l-a inteles bine pe autor! — cu care i-a
imaginat §i i-a condus pe Voicu, Creanga,
Duduca si pe Barbu; umorul pe care l-a
instilat — reusind sa ne dea o savuroasi
pereche comica — lui Corcodel si Parpan-
ghel, cum si, separat, lui Alexe; si, in-
deosebi, expresivitatea scenelor de masa din
actul I si III. Ne-am formula, in schimb,
rezerve asupra lui Liszt, vazut intr-un mod
prea facil si salonard. De asemenea, cre-
dem cd ar trebui intdrit fiorul patetic al
intilnirii Liszt-Barbu Liutarul.

. Cu aceste minime revendiciri critice,
spectacolul de la Giulesti e o reusitd, la
care au contribuit din plin si interpretii.
Protagonisti au fost Mircea Cruceanu
(Voicu) §i Taniara Buciuceanu (Creanga),
amindoi in vadit progres artistic. $i daca
Tamara Buciuceanu domina intreg spacta-
colul sub raport vocal — admirabil t'mbru
de mezzosoprana —, Mircea Cruceanu a

Teateul ,,C.

Ideea de a urmari o institutie sociali,
cisnicia in cazul de fata, pe planul a doui
generatii, in conditii istorice diferite, poate
fi o formuld, dintre cele mai la indemini,
pentru un debut in dramaturgie.

Premisele, aici, sint certe, iar concluzia
dinainte logici, rimine doar ca, urmirind
actiunea, desfasurarea ei sa capete forma
artistica, sa reflecte viata in toatd comple-
xitatea si cu toate implicatiile ei, evitind
bineinteles sablonizirile. Se intimpli insi
cd si aceasta distinctie fiind sezisata de
autorul debutant, senzatia de crud sa sta-
ruie totusi, sa lase sentimentul nedefinitu-
lui, al lucrului inci nefinisat. Cu Microbii
Iui Dan Negreanu, viz'onat de noi pe scena
incintitorului teatru d'n Focsani, am in-
cercat unele dintre aceste senzatii, prici-
nuite de un debut si, lucru destul de cu-
rios, text si spectacol (reg'a Sorana Co-
roamd) s-au armonizat sub acest raport in
dauna celor din sald. care n-au inteles

cucerit prin simplitatea si prin statura fi-
zica si sufleteascd imprumutate personajului.
Foarte savuros — umorul lui Corado Ne-
greanu (Alexe), ca si figurinele create de
Alex. Vasiliu (Parpanghel) si, mai ales,
de Ernest Maftei (Corcodel). In interpre-
tarea lui Nicolae Sireteanu, Fanache a
dobindt mai multa forta si prestanta
decit s-ar fi cerut, in timp ce Aurel Ghi-
tescu ne-a evocat un Barbu Liutarul plin
de harul modestiei si al nobletei sufle-
testi.

Ca si regia, costumele si decorurile lui
Traian Cornescu s-au caracterizat printr-o
expresiva respectare a specificului piesei,
creind o ambianta colorata si pitoreasci,
precum si o judicioasi posibilitate de dis-
tribuire a spatiului scenic.

Cind patetici si ampla in misciri, cind
trepidanti, excelenta muzici a lui Elly
Roman s-a bucurat de o valoroasi inter-
pretare din partea orchestrei dirijate de
Victor Iusceanu.

Inspirat descifrata stilistic, jucatd cu ele-
ganta si expresivitate, Rapsodia tiganilor
constituie un succes cert al Teatrului
C.F.R. Giulesti.

Florian POTRA

Necazuri'e cle[-:utu[ui

Nottara’’, Bucuresti : Microbit de Dan Negreanu

intotdeauna de ce spectacolul se voia a fi
cu orice pret comedie, cind nu pirea in
intentia autorului, dar se intrebau in ace-
lasi timp de ce insusi autorul nu si-a con-
turat mai precis intentia.

Intr-o familie tipic mic-burgheza, a pen-
sionarului Motronea, cei trei copii: Irina.
o tindri scriitoare, Cristina, casitorita de
putini ani cu Cornel, un om de o josnici
factura, si Lucretiu, proaspat inginer, care
nu si-a gasit inca fdgasul in viata, isi
triiesc mica lor drami, straduindu-se sa-si
descopere calea. Irina iubeste pe doctorul
Miha!l, care este insd insurat, si atit pe
plan moral cit si afectiv, pentru doi oameni
integri, cinstiti, lucrurile nu pot fi solu-
tionate decit prin amanuntita lor analizare,
prin inliturarea oricirui gind de a face
concesii slabiciunilor, de a urmari compro-
misuri. Cristina, dimpotriva, cisatorita din
slabiciune, fdri constiinta clard - a acestui
pas. isi pierde treptat intreaga demnitate,
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