
tice înseşi. Cadrul plastic n-a fost al feeriei 
şi nici unul convenţional de operetă, ci 
tocmai cel cerut de legendă adică de meta-
fora poeziei réaliste. O altă virtute a re-
giei a constat în discreta conturare a ca-
racterelor şi a conflictului, asupra cărora 
n-a apăsat niciodată peste limitele impuse 
de text. In spécial, ne-au plăcut graţia — 
1-a înţeles bine pe autor ! — eu care i-a 
imaginât şi i-a condus pe Voicu, Creanga, 
Duduca şi pe Barbu ; umorul pe care 1-a 
instilat — reuşind să ne dea o savuroasâ 
pereche comică — lui Corcodel si Parpan-
ghel, cum si, séparât, lui Alexe ; si, în-
deosebi, expresivitatea scenelor de masă din 
actul I şi I I I . Ne-am formula, în schimb. 
rezerve asupra lui Liszt, văzut într-un mod 
prea facil si salonard. De asemenea, cre-
dem că ar trebui întărit fiorul patetic al 
întîlnirii Liszt-Barbu Lăutarul. 

Cu aceste minime revendicări critice, 
spectacolul de la Giuleşti e o reuşită, la 
care au contribuit din plin şi interpreţii. 
Protagonişti au fost Miicea Cruceanu 
(Voicu) si Tamara Buciuceanu (Creanga), 
amîndoi în vădit progrès artistic. Şi dacă 
Tamara Buciuceanu domina întreg specta­
colul sub raport vocal — admirabil t 'mbru 
de mezzosoprană —, Mircea Cruceanu a 

TeatruI ,/ 

Ideea de a urmări o instituţie socială, 
căsnicia în cazul de fatà, pe planul a doua 
generaţii, în condiţii istorice diferite, poate 
fi o formula, dintre celé mai la îndemînă, 
pentru un début în dramaturgie. 

Premisele, aici, sînt certe, iar concluzia 
dinainte logică, rămîne doar ca, urmàrind 
acţiunea, desfăşurarea ei să capete forma 
artistică, să reflecte viaţa în toată comple-
xitatea si cu toate implicaţiile ei, evitînd 
bineînţeles şablonizările. Se întimplà îns.ï 
că şi această distincţie fiind sezisată de 
autorul débutant, senzaţia de crud sa stă-
ruie totuşi, să lase sentimentul nedefinitu-
lui, al lucrului încă nefinisat. Cu Microbii 
lui Dan Negreanu, viz'onat de noi pe scena 
încîntătorului teatru d n Focşani, am în-
cercat unele dintre aceste senzaţii, prici-
nuite de un début şi, lucru de-tul de cu-
rios, text şi spectacol (reg'a Sorana Co-
roamă) s-au armonizat sub acest raport în 
dauna celor din sala, care n-au inţeles 

cucerit prin simplitatea si prin statura fi-
zicà şi sufletească împrumutate personajului. 
Foarte savuros — umorul lui Corado Ne­
greanu (Alexe), ca si figurinele create de 
Alex. Vasiliu (Parpanghel) si, mai aies, 
de Ernest Maftei (Corcodel). In interpre-
tarea lui Nicolae Sireteanu, Fanache a 
dobîndit mai multă forţă şi prestanţă 
decît s-ar fi cerut, în timp ce Aurel Ghi-
ţescu ne-a evocat un Barbu Lăutarul plin 
de harul modestiei si al nobleţei sufle-
teşti. 

Ca si regia, costumele si decorurile lui 
Traian Cornescu s-au caracterizat printr-o 
expresivă respectare a specificului piesei, 
creînd o ambianţă colorată şi pitorească, 
precum şi o judicioasă posibilitate de dis-
tribuire a spaţiului scenic. 

Cind patetică şi amplă în mişcări, cînd 
trepidantă, excelenta muzică a lui Elly 
Roman s-a bucurat de o valoroasă inter-
pretare din partea orchestrei dirijate de 
Victor Iusceanu. 

Inspirât descifrată stilistic, jucată cu ele-
ganţă si expresivitate. Rapsodia ţiganilor 
constituie un succès cert al Teatrului 
C.F.R. Giulesti. 

F lor ian POTRA 

INecasurile debutului 
Nottafa" , Bucureşti : Mtcrobtt de Dan Negreanu 

întotdeauna de ce spectacolul se voia a fi 
cu orice prêt comédie, cînd nu părea în 
intenţia autorului, dar se întrebau în ace-
laşi timp de ce însuşi autorul nu şi-a con-
turat mai précis intenţia. 

Intr-o familie tipic mic-burgheză, a pen-
sionarului Motronea, cei trei copii : Irina. 
o tînără scriitoare, Cristina, căsătorită de 
puţini ani cu Cornel, un om de o josnicâ 
factura, şi Lucreţiu, proaspât inginer, care 
nu şi-a găsit încă făgaşul în viaţă, îşi 
trăiesc mica lor dramă, străduindu-se să-şi 
descopere calea. Irina iubeşte pe doctorul 
MihaU, care este însă însurat, şi atît pe 
plan moral cît şi afectiv, pentiu doi oameni 
integri, cinstiţi, lucrurile nu pot fi solu-
ţionate decît prin amănunţita lor analizare, 
prin înlăturarea oricărui gind de a face 
concesii slăbiciunilor, de a urmări compro-
misuri. Cristina, dimpotrivă, căsătorită din 
slàbiciune, fără conştiinţa clară a acestui 
pas. îşi pierde treptat întreaga demnitate. 
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pînă ce ajunge în pragul desperàrii. Lu-
creţiu visează o viaţă uşoară, farà muncà, 
şi de aceea inclina spre lumea lui Cornel. 

Părinţii lor sînt aproape de capătul vie-
ţii, puşi laolaltà ca soţ şi soţie de o forţă 
exterioară lor, de un concurs de prejudecăţi 
şi convenienţe burgheze, iar în decursul 
anilor, relaţiile lor nu au fost decît false, 
meschine, nefiresti. 

Piesa pare deci să urmărească micile 
drame aie unei familii care, în noile con-
diţii istorice, trăieşte sub imperiul noii 
morale a zilelor noastre, reminiscenţele ve-
chii morale — cunoscută de părinţi — 
fiind încă destul de évidente. Intre aceste 
doua coordonate, Cornel îşi poartă dest-
nul, în afara moralei. 

Pornind deci cu incertitudine în ce pri-
veste structura piesei, spectacolul s-a „con­
struit" aproape în afara spiritului conţinut 
în text (pe care parcurgîndu-1, mărturisim 
că nu ne-a lăsat deloc impresia unei coma-
dii, aşa cum reiese din indicaţia progra-
mului). Aşa se face că, în loc să fie o 
analiză a condiţiilor ce trebuie să stea la 
baza căsniciei spre a fi o instituée vala-
bilă, a unor oameni liberi, dominaţi de 
ideea respectului şi preţuirii reoiprcce (tema 
piesei aceasta este, totuşi), spectacolul a 
fost o succesiune de episoade, mai mult 
sau mai puţin hazlii, cel mai ades bonome 
si lipsite în fond de finalitate. 

Aproape nici un personaj nu este că-
lăuzit şi nu evoluează spre o ţintă, nu se 
conturează în faţa spectatorului cu fi?care 
replică ce o are de spus. De aceea, Irina 
(Angela Chiuaru), deşi seriitoare, deşi 
orientată în marile problème aie umanităţii 
şi contemporaneităţii, nu găseşte in sine 
cît de puţină forţă spre a birui un oVş-
nuit chagrin d'amour. Interpréta acestui 
ro! s-a mărginit să dea personajului o 
mască neverosimilă de femeie ciudată, dar 
dincolo de care n-am avut nici o clipă 
impresia că se ascunde ceva, că va izbucni 
acea lumină de care aveau atîta nevoie 
unii din jurul ei. Dimpotrivă, Irina părea 
cà dă o luptă permanentă ca să-şi învingă 
spleenul şi să-şi ascundă sterilitatea. părei 
că pozează în scriitoare spre a cuceri, cu 
acest argument, un bărbat, pe doctorul 
Mihail. Dominic Stanca, în rolul doctoru-
lui Mihail, deşi crispât adesea şi imprimind 
personajului o febrilitate care nu i-a in-
găduit acea pondère şi luciditeto de care 
un om de mare greutate şi probitate, sigur 

pe ideile şi acţiunile lui, ar fi avut nevoie, 
şi-a trăit însă rolul cu intensitate. A 
évoluât sub ochii noştri, i-am simţit trăirea 
sufletească pînă la nuanţe (fie chiar şi in 
tàcerea care ascundea mîhnirea de a nu 
putea spune încă unele lucruri ce tineau 
de intimitatea lui). A fost, credem, sin-
gurul roi care, desprinzîndu-se din nota 
obligată de comédie, a trait într-adevàr 
pe scenă, cu toate bucuriile si durerile lui, 
dezvăluindu-şi personalitatea cu toate aspi-
raţiile. 

Autorul a pus faţă în faţă doi tineri a 
căror evoluţie ar fi putut să fie pildui-
toare, dar era absolută nevoie de evoluţie 
spre a putea aştepta morala. Este vorba 
de Cornel (Stroe Atanasiu), cumnatul Iri-
nei, un om de o structura sufletească jos-
nică : şantajist, traficant de med'.camente, 
afemeiat, mincinos şi şarlatan. Fiecare zi 
în sînul familiei în care trăia trebuia să-i 
dezvăluie cite una din nenumăratele faţete 
aie naturii lui profund viciate. Este însă 
de presupus că un exemplar cu o astfel 
de structura, dacă izbuteşte totuşi să se 
ascundă pe sine celor din jur atîta vreme 
(persp"cacitatea Irinei 1-ar fi sezisat mai 
din timp si poate devotamentul Cristinei 
s-ar fi prefăcut în ură şi ar fi fetit-o 
de gestul nefast al încercării de sinucidere), 
degajă totuşi unele farmece personale, îi 
prinde pe cei din jur în mrejele sale, ve-
ninoase desigur. Stroe Atanasiu si-a stan-
dardizat însă personajul. De la începutul 
şi pînă la sfîrşitul piesei a fost negativ, 
adică şi-a negat rolul. S-a răstit perma­
nent, chiar si în momentele în care nu ar 
fi fost deloc nevoie, chiar şi în clipele de 
presupusă afecţiune, chiar şi atunci cîncî 
în scenă rămînea pentru scurt timp singur. 
Acea prezenţă învăluitoare, care ar fi dez-
văluit o atracţie şi i-ar fi permis acestui 
om lipsit de scrupule, vicios şi descompus, 
să se ascundă toruşi pentru ce'lalţi, i-a 
lipsit cu desăvîrşire lui Stroe Atanasiu. 

Rolul lui Lucreţiu a fost, credem, în in-
tenţia autorului, cel care trebuia să poarte 
mari semnifkatii, şi avea de parcurs o se-
rioasă, şi am spune spectaculoasa, evo-
luţie. Căci mergînd pe cài greşite, acest 
frate mai mie al Irinei se aflà perma­
nent între două forţe : pe de o parte, 
înrîurirea propriei lui surori si a docto-
rului Mihail, pe de altă parte influenţa 
nefastă a lui Cornel, care îi créa mirajul 
unei vieţi de plăceri, uşoară şi leneşă. 
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Cind efectul acestui miraj a pierit, a 
apărut şantajul eu suma de bani pe care 
Lucreţiu o împrumutase de la el. Lucre-
ţiu dă adevărata luptă, eu sine, eu for-
ţele răului din jur, eu propria sa con-
ştiinţă. El îşi înfrînge pornirile negat.ve, 
trăieşte o adevărat metamorioză, se im-
plineşte ca om, îşi structurează caracterul, 
iar cuceririle lui se răsfrîng eu semnifi-
caţii adînci asupra unei întregà categorii 
sociale. Orizontul pe care Lucreţiu îl dez-
văluie este mai larg decît al Irinei : el 
descoperă o lume, Irina un făgaş. Iurie 
Darie, o atît de simpatică prezenţă sce-
n:că, un actor eu un joc cald, caipabil să 
creeze printre spectatori o atmosferă d!e 
mare receptivitate, a fost, din păcate, redus 
la o neaşteptat de infidelă caricatura. I 
s-a atr ibuit doar rolul puţin măgulitor de 
bufon, de băiat flusturatic si neaju-
torat. De aceea, nici verva, bucuria 
sau tristeţea lui n-au fost decît scenice, 
fiecare în parte şi toate la un loc ne-
avînd decît un simplu efect hazliu. Lu-
creţiu a fost aşadar inexistent ca perso-
naj, deşi recunoaştem că Iurie Darie a 
fost una din celé mai plăcute apariţii ac-
toriceşti... 

In rolul bătrînului microbofob, Ion Mo-
tronea, tatăl Irinei, Gheorghe Gîmă n-a 
făcut altceva decît să vîneze muşte şi să 
se apere de microbi. Rolul, redus — e ade-
vărat — la o schéma, a apărut şi pe scenă 

Pe o bază mai puţin riguroasă, drama-
turgia şi-ar putea clasifica lucTările şi după 
un criteriu, as spune, sezonier. Sînt — de 
exemplu — opère prin excelenţă autum-
nale. Cînd vine toamna, cînd iedera se 
face roşie ca singele, vrei să auzi glasul 
exaltât al romanticiJor, strigătul lor care 
se ia la întrecere eu vuietul mării. Dacă 
pui urechea la pâmint , auzi clocotul ma-
rilor pasiuni. Dacă eşti atent, auzi corul 
din Hernani : „Les cors, les cors mélan­
coliques changeant de ton et de musique.. .". 
Cînd toamna este în crepuscul, cînd co-
pacii par nişte schelete cafenii, în ceasul 
destrămării, ai nevoie de luciditatea si în-

în interpretarea mai sus-amintită, conştiin-
cios întruchipat ca atare. Ne-a plăcut mai 
mult Iarodara Nigrim (Gabi) în rolul prie-
+?nei Irinei. Actriţa, credem totuşi, şi-a 
supralicitat întrucîtva personajul, fără a 
cădîea însă în abuz. Ir ina Dali în rolul 
Cristinei, si Ica Molin în rolul Anei au 
rămas prezenţe fără semnificaţii, deşi ar 
fi avut o gamă interesantă de trăire a 
respectivelor personaje (amîndouă aveau în 
faţă perspectiva destrămării căsniciei şi. în 
funcţie de acest deznodămînt, fiecare şi-ar 
fi putut contura şi umple rolurile care 
aşa au fost doar de circumstantà). Nu sîn-
tem de acord nici eu interpretarea data de 
Donna Carozzi (Victoria, soţia lui Motro-
nea si marna Irinei) . Pornind să-şi con-
tureze personajul pe o linie foarte mon-
denă, interpréta i-a anulat în fond ade-
vărata semnificaţie, deturnîndu-i sensul. 
punînd-o mai degrabă în postura unei mij-
locitoare a fericirii fiicei ei şi nxidecum 
în aceea de mamă rămasă la concepţiile 
şi prejudecăţile lumii ei, reserhnată şi ne-
fericită în viaţă. 

La capătul acestei cronici ne întrebăm 
dacă n-ar fi oare nevoie de o revedere a 
întregii concepţii care a dus la montarea 
acestui spectacol, dacă atît autorul cît şi 
regia n-ar putea face un efort suplimen-
tar de a acïînci, pe cît eu putinţă, sensu-
rile destul de débile aie piesei si reflec-
tarea lor în spectacol. 

Mircea ALEXANDRESCU 

ţelepciunea clasicilor. în amfiteatre de 
plâtra vrei să stai faţă-n faţă eu Sofocle 
şi să răspunzi la întrebări cardinale. 

Iarna. feeria albului cere o altà 
feeriei, a spiritului, a inteligenţei. De 
aceea, iarna îţi place Wilde. Primăvara. 
te întorci uneori la Wedekind, la tulbu-
rările adolescenţei, care simte că se află 
pe pragul unor transformări m'raculoase. 
Prin urmare, aşa cum exista tragicomedie. 
vodevil sau dramă istorică, am putea vorbi 
într-un limbaj figurât şi despre genuri 
autumnale, sau hibernale. In spécial, se 
poate vorbi despre genul estival. Dacà 
cineva se îndoieşte că acest gen exista 

/ / In gen „estival 
Tcatful Tinefetului : Masca lui .Veptun de Gfînevici şi Pantelimon 
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