Pentru piesele lui Camil Petrescu

Soarta pleselor lui Camil Petrescu te
predispune la misticism. Existi oare un
destin care planeaza asupra autorului ?
Iata, spre deosebire de romane, care s-au
bucurat de un profund succes (desi, Ia
aparitie si un timp apreciabil dupa aceea
cercul cititorilor era inca destul de res-
trins), teatrul lui Cam’l Petrescu a in-
timpinat o neintrerupta — surda sau fa-
tisi — rezistenti d'n partea companiilor
dramatice ca si a campaniilor de presi.
Jocul ielelor nu s-a reprezentat. Danton
— capodopera — n-a vizut Jumina ram-
pei. Dr. Omu si Dona Diana au putar fi
citite doar. In am’i de dupd eliberare, s-a
jucat, realizindu-se cu acest prilej cel din-
tii mare succes de public al lui Camil —
bucuresteana Miticd Popescu. Pe urma —
incununind o cariera chinuiti — a wvenit
Balcescu, iar nu de mult Suflete tari a
intrat si ea in repertoriu (pentru a fi
Laminata”®...).

Si totusi — e atit de putin, pentru cel
mai insemnat dramaturg romin de dupid
Caragiale.

Am vrea, in sfirsit, sa-l vedem pe Gelu
Ruscanu in Jocul ielelor. Cum o ardta pe
scend, tragicul gazetar socialist ? (Dar
nici un teatru nu l-a inclus in repertoriu.)
Am vrea sa revedem Badlcescu, intrerupta,
in mersul ei, de moartea dureroasiy a lui
Mihai Popescu. Pind in prezent — dupa
cit se pare — nu s-a gdsit un interpret.
Si, in adevir, este cu neputinti sa se ga-
seascdi un ,Bilcescu”? (Deoarece. nici nn
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teatru n-a introdus piesa in repertoriu.)
In sfirgit, am citit, cu putine zile inainte
de moartea autorului, Caragiale. In prag
de plecare, Camil Petrescu si-a luat un
ultim ramas bun de la maestrul si inain-
tasul sau. Cine va realiza chipul amar si
sarcastic al lui Caragiale ? Cine-l va in-
trupa pe Eminescu, dar pe Maiorescu ori
pe Slavici ? Cine va fi regizorul care sa
cuteze ? Dar teatrul care sa indrizneasci ?
(Pentru cd nici aceasta ultimd si plina
de probleme scenice lucrare a lui Camil
nu si-a gdsit loc intr-un repertoriu und=
alaturi de multe, remarcabil de multe crea-
tii de artd, se afla totusi — prin exce-
siva pgenerozitate a gazdelor — destule
productii dintre acelea care stirneau con-

de’ul lui Camil Petrescu...

S4 nu-l u'tim pe Cam’l!
Al, MIR.

Insemnari pe o jartiera...

Vreau sa spun prin acest titlu ca re-
flectiile ce vor urma sint ficute doar pe
marginea  ,Ciorapului verde” cu care
Teatrul Municipal ne-a atras in sala lui
din Gradina Icoanei cind au inceput cal-
durile. Nu-i o cronici si nu voi tulbura
somnul cuviosiei sale Tirso de Molina
prin aprecieni critice asupra piesei si opor-
tunitatii ei, mai ales cind stia bine ca
numai din pricina vietii amare pz care i-a
facut-o critica, acest Don Juan in tine-ete
(de altfel, primul dramaturg din lume care
a statorn’cit pe sceni figura legendara a
lui Don Juan) a hotirit, practicind p:oba-
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bil teoria homeopatilor (similia similibus
curantur), sa-si faci viata si mai amara,
pastrindu-se in calugdrie.

Nu, nu-i o cronica ce fac aici si nu voi
examina ,Ciorapul verde” din coapsa pina
in talpi, sub multiplul aspect al interpre-
tarii, regiei, coregrafei, ilustratiei muzi-
cale, costumelor etc.

Nu, insemnarile mele le-am intitulat
dinadins .de pe o jartiera“, ca sa stabi-
lesc legatura mai strinsa cu ,Ciorapul
verde”, de care vreau si ma servesc pen-
tru a intra in botina unei probleme de
bazd in materie de regie.

E vorba de problema caracterului unitar
care trebuie asigurat unui spectacol. Pro-
blema e cunoscuti. Necesitatea caracterulni
unitar este unanim recunoscuta. Inutil sa
starui asupra acestei chestiuni si sa mi
straduiesc si forfez usi deschise, demon-
strind adevdruri devenite axiomatice,

Din picate, se petrece insi cu problema
caracterului unitar al unui spectacol ceea
ce se petrece, in practicdi si cu legile cis-
culatiei. Toatid lumea le cunoaste, dar nu
toati lumea le respect.

Am impresia, de pildi, ci Mihai Pa-
xino, tinirul si desigur inzestratul regizor
care semneazi directia de scena a specta-
colului Don Gill de Ciorap verde (aga
scrie in program : directia de sceni), nu
si-a indreptat indeajuns colaboraterii in
directia imbinarii armonioase a tuturor
elementelor constitutive ale spectacolului.
intr-un tot in care sa existe o corespon-
dentd perfectd intre text, actiune, decor,
asa cum existd intre costume si epoci, siau
intre coregrafie si atmosfera.

Am impresia, zic; de aceea, nu vreau
sa dau sentinta si nu decretez : intreb, ma
mformez. $i-]1 intreb chiar pe Mhai Pa-
xino, care e cel mai indicat fiindcd, pre-
cum se vede, a studiat recent si cu grija
epoca si textul O, nu-l intreb daca so-
coate pe Don Gill drept cea mai repre-
zentativi lucrare din zecile si zecile de
piese pe care le-a scris Tirso de Molina,
deoarece binuiesc ci nn el a facut ale-
gerea. Poate, Pdtaniile lui Pizarro ar £
tost mai interesantia, pentru cia in ea se
reflecti un insemnat eveniment istoric:
cucerirea Lumii Noi s§i prezenta un aspect
pitoresc si vedem cum priveau oamen’
de la inceputul veacului al XVII-lea
America. Poate ca E! burlador de S-villa —
Amagitorul din Sevilla — ar fi fost mai
caracteristici pentru Tirso de Molina, cadi

este piesa care lanseaza in teatru figura
lui Don Juan, care avea sa inspire mai
tirziu pe Moliére, pe Mozart, pe Byron,
pe al nostru Eftimiu si pe atitia altii.

Dar nu intreb de ce Don Gill a fost
preferat lui Pizarro si lui Don Juan. In
definitiv, chiar in piesa cu pricina o vedem
pe Dona Ines preferind — contrar ori-
carei logici — o femeie in travesti unui
barbat destul de focos si care tot Don
Juan se cheami. Asa ca de gustibus.. sa
nu discutim.

Intreb altceva: nu crede Mihai Paxino
cd pentru ¢ comedie cu atitea incurcaturi,
wum este Don Gill, in care Tirso de Mo-
lina, cu o imaginatie exuberanti si bu-
clucaga, isi suceste si isi invirteste eroii
in situatii alambicate, e cam nepotrivita o
arhitectura rectilinie ? Decorul trebuie doar
sa participe la actiune, nu? Si cind zic
sda participe, inteleg nu si asiste pasv la
ceea ce se petrece sub zidurile lui, ca si
ma exprim asa, ci sa aiba un rol, si nu
un rol de figurant care si incinte numai
prin frumusetea lui, c¢i un rol activ, adica
sa exprime plastic sufletul pesei, asa cum
ilustratia muzicala il exprimi prin sunete.
Cind Stanislavski a pus in sceni Moarteu

“lui Ivan cel Groa:nic de Alexei Tolstoi,

a comandat pertru primul tablou care se
petrece in Dumd ,o incapere joasd, ogi-
vald, sumbra si apiasitoare ca intreaga
domnie a lui Ivan cel Groaznic®. Ceea c2
am cuprins intre ghilimele sint chiar cu-
vintele lui. Cind Aurel Maican a conceput
decorul din Azilul de noapte cu un fel de
rafturi, etalaje, s-a gindit — si mi-a
mirturisit-o — c¢d intr-un azil de noapte
mizeria e etalatd mai mult decit oriunde.

In consecinti, nu crede Miha' Paxino
ca ar fi fost mai indicate pentru Don Gill,
niste scari in spirali — nu drepie — saun
portaluri in stil maur (desi stu ca pe la
1600 arhitectii spanioli abandonasera de
mult acest stil, dar asta nu inseamna ci
nu mai ex'stau palate mai vechi care il
pistraserd)? In orice caz la limbajul in
bibiluri al eroilor si la stilul cu mii de
inflorituri al curtezanilor donjuanesti de
atunci, n-ar fi fost oare mai potriv't acel
stil arhitectural de orfevrerie, foarte inci:-
cat, ce-a luat nastere in Span‘a dupi ce
granzii s-au imbogatit cu descoperirea Ame-
ricii ? Intreb.

Si ceea ce ma inciti mai mult la in-
trebare este faptul ci aceasti coresponden-
i intre subtext si cadrul decorativ nu-i o
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exigenta rasarita astdzi. Ea a fost o do-
rinta ce-a animat de mult pe creatorii cu
vederi mai departate. Se spune, de pildi,
ca arhitectul Juan Bautista din Toledo,
care, la cererea lui Filip al II-lea, a cla-
dit vestitul Escurial spre a celebra 5 mare
victorie a ostilor spaniole, repurtatd de
ziua sfintului Laurenfiu, a dat acestui pa-
lat forma simetrici a unui gritar, spre a
aminti gratarul de fier pe taciuni aprinsi
cu care a fost martirizat sus-zisul sfint.

Fireste, Don Gill de Ciorap* verde e o
comedie ugoara, de moravuri (rog redacfia
si nu-mi inverseze cuvintele), si aici exi-
gentele nu sint atit de mari ca la o piesa
de idei. Dar am spus din capul locului
ci nu discutim spectacolul, ¢i o problemi
si ne servim de ,Ciorapii wverzi®, aumai
asa — ca model.

Tot in acelagi spirit imi ingiadui si in-
treb pe talentatul scenograf Mircea Maro-
sin daci, in locul acelor perdele din fund.
pe care le-am mai vdzut si in alte spec-
tacole decorate de el, n-ar fi fost mai
adecvate opulentei vremurilor de atunci,
niste tapiserii ?

$i mai am o problemid pe care mi-a su-
gerat-o spectacolul de la Municipal: a
glasurilor.

In operdi — e simplu. Autorul indica
vocea fiecirui personaj si le combina in
asa fel incit sa evite monotonia. Consti-
tuie oare si la regizorii de teatru proble-
ma glasurilor, o preocupare ? Mji indoiesc.
Trebuie oare ca ea sa constitule o preo-
cupare ? Sint convins. $i pentru a o do-
vedi, si ne legim chiar de Ciorap-verde.
Sint in aceasta comedie cel pufin sase sau
chiar sapte eroi tineri la virsta amorului,
care — dupid cum ne spune un cintec
francez — are intotdeauna 20 de ani.
Multe scene se petrec noaptea si pe in-
tuneric. Dacd nu s-ar cadea la compro-
misuri cu intunericul spre a-l1 face albis-
trui in loc sia fie negru ca noaptea, si-
militudinea timbrurilor de glas ne-ar wviri
intr-o confuzie din care n-am mai putea
iesi. Si totusi, distributia din Don Gill
e asa facuta incit glasurile interpretilor
aproape cd nici nu se deosebesc, iar faptul
ci adesea vorbesc tofi din cap (adicé,
vreau sd zic, nu din piept, ¢i mai mult
in tonuri acute, ca sa intrebuintez un
eufemism pentru pitigiiat) mareste imbro-
glio-ul. Varietatea glasurilor este, deci, o
problemi pe care socot ci orice regizor
ar trebui s-o ia in serioasi considerare.

Tot in serioasa considerare ar trebui
sa ia i limbajul eroilor §i limba piesei.
Mai ales in Tirso de Molina, lucrul acesta
se impune, Un cercetitor al acestui dra-
maturg a spus cd cel mai frumos titlu al
lui de glorie este stilul, care a fost in-
totdeauna de o ireprosabila puritate. Daci
e asa, nu-i admisibil sa lasim intr-o co-
medie de Tirso de Molina turcisme ca ioc
si baftd, dupa cum nu-i admisibil si se
vorbeasci de gaz peste foc -la o epocid
in care petrolul de lampa incid nu fusese
nascocit. $i aceasta, pentru a mi mdérgini
numai la doui exemple, pentru ci insem:
narile mele au si intrecut spatiul unei
jartiere...

Pentru ca sia termindm cu incepntul
nici chiar titlul insusi: Don Gill de Cis-
rap verde nu mi multumeste, in primul
rind deoarece e vorba de Ciorapi-verzi si
nu de un ciorap, si in al doilea rind,
fiindea daci e o porecla, ,de“ n-are ce
si caute (spunem doar Richard Inimd de
Leu si Titircd-Inimd rea etc.), iar daca
Ciorap-verde vrea si fie un titlu nobiliar
ca ,de Marana“ sau ,de Tenorio®, atunci
trebuie scris intr-un cuvint ca Monteverde
sau cu liniuti.

1. FLAVIUS

Si discutim

Revista ,Tetrul® are, fari indoiala,
sarcina de a analiza activitatea teatrelor
din Bucuresti, in numir de zece si ceva,
a teatrelor din provincie in numar de
treizeci i ceva, a teatrelor de limba ma-
ghiara, germani, idis, a teatrului de ama-
tori, a teatrului la microfon, a teatrului
universal gi a incid vreo douia sau trei
teatre, Redactorii revistei avind insa lipsuri
serioase, ,Teatrul® nu reuseste insi a se
ocupa in fiece numir de absolut toate
teatrele si de toate persoanele care lucreazi
in toate teatrele.

Revista ,Contemporanul” are la rindu-i
indatorirea de a urmiri cu atentie §i ope-
rativitate in 1 (una) pagini (cel mult)
consacrata teatrului tot ceea ce trebuie si
urmireasci revista ,Teatrul (vezi mai
sus). Redactorii sidptiaminalului, macinati
de slabiciuni similare, nu izbutesc insi
nici ei si se achite pe de-antregul de ele-
mentara misiune. Atunci, ce-i de facut ?

Existi doui metode pentru lichidarea
defectiunilor sus-pomenite.
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