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REVISTA LUNARA EDITATA DE MINISTERUL INVATAMINTULUI SI CULTURII 1959
SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R.P.R. (Anul 1V)

IMPOTRIVA TONULUI APOLOGETIC
IN CRITICA LITERARA S| ARTISTICA’

In dezvoltarea . gscendgntd a literaturii si artei noastre pe drumul realis-
mului socialist, critica marxist-leninistd joaca un rol insemnat, sprijinind din toate
forfele noul, relevind cu griji si dragoste valorile create, semnalind si analizind
deficientele in scopul depasirii lor, respingind influentele ideologiej burgheze. Parti-
dul nostru, care acordd o mare importan{a criticii literare si de artd ca instrument
activ al luptei ideologice, a combatut, ori de cite orj a fost nevoie, atit sciderea
spiritului critic, tendinfele de complimentare reciproci, de tamiiere, cit si critica
negativisti, destructiva, schimbul neprincipial de invective.

Critica literarid si de artd reprezintid vocea opiniei publice. Ea trebuie sa se'
caracterizeze prin obiectivitate stiintificd, prin consecventa ideologicd si seriozitate.
Critica noastrd nu poate sd fie tributard unor grupuri, prietenii sau gusturi excen-
trice, ea isi indeplineste menirea numai in maéasura in care izvoraste din interesele
si cerinfele estetice ale poporului. Calduza sigurd a criticului, care-l ajuti si nu
piardi nici o clipi din vedere ceea ce este cu adevarat trebuincios si apropiat celorl
ce muncesc, este invatatura marxist-leninista.

Ar fi gresit sd-si inchipuie cineva c¢a spiritul critic este necesar numaj in ana-
liza unor lucradri proaste ; dimpotriva, cercetarea stiintificA exigenta a operelor de
valoare e de naturd sa scoati in evidenta tot ce este reusit, si atraga atentia asupra
a ceea ce autorul n-a izbutit incd si realizeze si astfel sa ajute pe creatorul de arta
talentat sd meargd mereu inainte.

Dupa cum se stie, in ultima vreme au aparut numeroase lucrari literare si
artistice interesante. Referindu-ne numai la literaturd, remarcam ca operele tipa-
rite recent poarti semnditurile unor scriitori de frunte, printre care Marin Preda,
V. Em. Galan, Mihai Beniue, Maria Banus, Zaharia Stancu, Eugen Barbu s.a. Dis-
cutia in jurul acestor cirti este abia la inceput si fard indoiala ci& ea va reliefa
valorile artistice reale cuprinse in aceste lucrari, precum si slabiciunile lor reale
in ce priveste continutul si forma. O asemenea analizd serioasa va fi numai in fo-
losul literaturii noastre realist-socialiste, in folosul dezvoltérii seriitorilor nostri.

Cu totul altfel pare a concepe misiunea criticii, de pildia, Radu Popescu, care
in cronica sa la romanul Pe muche de cutit de M. Beniuc, publicati in douid numere
consecutive ale ,Contemporanului, nu giseste de facut nici cea mai mica rezerva
criticd. Vorbind, intr-o altd cronici din ,Contemporanul“, despre Rdddcinile sint
amare de Z. Stancu, acelasi critic literar sugereazi, in treacat, ¢d nici nu e cazul
sd se opreascd asupra sliabiciunilor romanului, deoarece acesta este scris ,pentru
posteritate®. Mihai Beniuc si Zaharia Stancu sint scriitori apreciati de publicul
cititor. Tocmai respectul pentru opera unor asemenea scriitori trebuie sa impuna
criticului datoria de a face o analizd serioasd, iar nu o insiruire goali de super-

® Articol redactional ap#irut in ziarul ,Scinteia®, nr. 4635 din 23 septembrie 1950.
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lative. Publicul prefuieste de asemenea creatia dramatica a lui Horia Lovinescu si
a primit cu céldurd noua lui piesa Surorile Boga. Acesta nu era insa un motiv ca
Andrei Baleanu in cronica sa din ,Scinteia“, subliniind pe drept calititile piesei,
sd nu analizeze mai profund, mai amanuntit si deficientele ei.

N-ar strica si ia criticii exemplu de la organizatiile de partid, de la colecti-
vele de oameni ai muncii din intreprinderile sccialiste: existd oare la noi vreo
analiza a activitéifii — in orice sector si in imprejuriri oricit de festive — in care

" alaturi de succese sd nu fie aratate si lipsurile, obiectivele care mai trebuiesc atinse ?

Acoperind cu elogii nediferentiate multe din cértile de care se ocupa, I. D.
Bilan, in cronicile sale literare din ,Luceafarul®, nu are observatii critice nici la
volumul de versuri al lui Ion Brad Cu timpul meu, nici la Oaie §i ai sdi de Eugen
Barbu, nici la Jurnal de front de H. Zinca, nici la volumul lui V. Em. Galan De la
potop incoace ete. Scriind despre Indrdzneala de Marin Preda, cronicarul ,Lucea-
farului“, dupa ce acumuleazd nenumdrate epitete (,exceptionalad”, ,rard pricepere,
.aproape unicad“, reprezentind un elogiu ,maret”, ,remarcabile mijloace“, ,admira-
bild imagine“ — toate acestea intr-un singur paragraf), compara insemnatatea pentru
literatura noastrd a acestei nuvele — realmente reusitd de altfel — nici mai mult
nici mai putin decit cu ,ceea ce exploratorii veacului XV au ficut pentru imbo-
gatirea atlasului“. Adicd cu... descoperirea Americii.

Ce impresie poate si faci un asemenea limbaj umflat, ditirambic ? Cita serio-
zitate denotd el ? Un critic sau altul poate gresi, poate si exagereze calitatile unei
lucrdri sau si nu remarce unele lipsuri ale ei. E vorba insd aici de o anumitd
atmosferd, care se poate generaliza dacd nu este risipitd la vreme. Din pacate, in
paginile unor reviste, tonul apologetic a devenit, in ultimul timp, un ,obicei al
casei”. Dacd vom lua, de pilda, ciclul de articole monografice publicate in ,Gazeta
literara“ la rubrica ,Anul XV* (despre Mihai Beniuc de S, Bratu, despre Cezar
Petrescu de M. Gafita, despre Maria Banus de Radu Lupan, despre Marin Preda
de D. Micu s.am.d.) vom constata ci cele mai multe sint de fapt niste adevarate
panegirice. Lipsite de spirit critic sint si unele cronici semnate in ,Gazeta literara“
de M. Petroveanu, S. Damian. Volumele de versuri si problemele poeziei in genere
nu s-au bucurat in ultima vreme de femeinice si profunde analize critice. Revir-
sindu-se peste marginile cronicilor si articolelor, spiritul de reclama isi face loc
si sub alte aspecte. De ce este nevoie, de exemplu, ca fotografia unui scriitor sa
apara in mai multe numere consecutive ale unei reviste, ba chiar si de mai multe
ori in acelasi numar de gazeta ?

Sunid cel putin neplicut graba si excesul de zel cu care unele reviste nu se
sfiesc sd laude peste mésura lucrarile propriilor redactori, schimburile de compli-
mente intre autori care se recenzeazi reciproc, patriotismul local al unor reviste
ete. Const. Ciopraga, intr-un articol de 14 pagini din ,Jlasul literar®, nu gaseste
decit trei-patru rinduri pentru niste observatii critice minore facute celor trei
»Tineri poeti ieseni“, a caror creatie o comenteaza.

Lipsa de exigentd se face simtitd puternic si in critica de arti. Analizind noile
lucrdri simfonice, criticii muzicali s-au limitat in mare masurd la aclamatii near-
gumentate si — uneori — chiar nejustificate. Caracteristice in acest sens sint arti-
cole ca: ,Noua creafie muzicala programatica“ sau ,Creatia simfonica actuala“ de
Ilie Balea (publicate in ,Tribuna®).

Cronicarii plastici ocolesc deseori critica, maj ales atunci cind este vorba de
artisti consacrati (vezi de pilda colectia de adjective care tin loc de analizid a pin-
zelor unuj artist de valcare ca Al. Ciucurencu, in cronica despre Expozitia anuald
de stat a artelor plastice, semnati de M. Deac in ,Informatia Bucurestiului“). In
paginile consacrate artelor din ,Contemporanul® intilnim numercase materiale lip-
site de exigentd, cum au fost ,Grafica de carte® de Eugen Schileru, cronica lui
Valentin Silvestru la filmul ,Mingea“ ete.

Se creeazd astfel un climat de tamiiere si satisfactie de sine, neprielnic crea-
tiei, Secriitorii, artistii si criticii insisi s-au pronuntat in diferite ocazii impotriva
oricarui rabat in aprecierea méiiestriej artistice, au cerut o mare exigenta, atit in
domeniul continutului, cit si al formei. Se intelege, faptul ¢ia un scriitor sau artist
este talentat si cunoscut nu-i creeazd o situatie privilegiatd, care si-1 facd intan-
gibil pentru critica.

E drept ca sint si unii scriitori care acceptd necesitatea exigentei doar teoretic
sau atunci cind e vorba de altii, dar vad in orice critica ce li se face lor, o ,pila“
sau un ,atac“ pus la cale de vreun adversar literar. Unii seriitori iau chiar cuvintul
in presa, pe un ton iritat, respingind dreptul altora de a aprecia in spirit critic
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lucrarile lor. Se ajunge si la presiuni personale, telefoane de protest s.a.m.d. Re-
dactiile nu au nici un temei sa se lase influentate de asemenea interventii, ele trebuie
sa tind seama ca, alaturi de relevarea calitdtilor, criticile juste, serioase, ficute pe
un ton decent, stiintific, reprezinta un real sprijin pentru orice artist autentic.
Acolo unde nu exista critica si exigenti se creeazi un aer irespirabil, statut, se
incuibeazd automulfumirea, comoditatea, stagnarea. Cine poate dori, si cui poate
sa foloseasca o atmosfera in care ar dispare principalul motor al dezvoltarii creatiei
— confruntarea de péareri, spiritul critic si autocritic ? O astfel de atmosfera este
prielnica doar superficialitatii si lingusirilor ieftine. De asemenea, intr-o atmosfera
lipsitd de critica usor pot gasi teren favorabil recidive ale liberalismului, usor pot
trece pe sub ochii criticului neexigent lucrari nu numai slab realizate, dar si
gresit orientate ideologic.

E necesar deci sa fie combatut si inldaturat din critica literara si de arta tonul
de” parada si de proslavire, strain spiritului de partid. Redactiile revistelor si zia-
relor au in aceastd privintd un rol hotaritor.

Anul din urma s-a caracterizat printr-o bogitie a creatiei literare si artistice.
au aparut numeroase lucriri consacrate unor teme insemnate, centrale. Cu atit
mai necesard este analiza criticid serioasd, principiald, a acestor creatii. Deocam-
dati, asemenea analize, cu rare exceptii, lipsesc. In fata criticilor si a publicatiilor
literare sta sarcina de a trece cu toatd raspunderea la o munca temeinica de stu-
diere si aprofundare a noilor creatii, ridicind ceea ce este izbutit la nivelul unei
experiente pozitive a miscarii noastre literar-artistice, iar din slabiciuni tragind de
asemenea concluzii si invataminte de ordin general.

Va sporj astfel neincetat eficienta criticii noastre, contributia ei la ridicarea
maiestriei creatorilor de arta si prestigiul ei in fata publicului larg.
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PENTRU PRESTIGIUL CRITICII DRAMATICE

Anul trecut, se analizau §i se constatau in paginile revistei noastre, unele neajun-
suri ale criticii noastre dramatice, in lumina principalelor ei sarcini, printre care
orientarea partinicd a repertoriului, stimularea dramaturgiei originale, sintetizarea
si generalizarea pe plan teoretic a experientei teatrului nostru (,Teatrul“ nr. 9/1958,
Probleme si sarcini ale criticii noastre dramatice).

De atunci, critica dramaticd a inregistrat fdrd indoiald progrese hotdrite, atit
in privinta fermitdtfii ideologice, cit si in strdduinfa de a imbrdtisa cit mai cuprin-
zdtor problemele actuale ale teatrului nostru realist-socialist.

Totusi, efortul criticii de teatru de a se pdstra la nivelul importantei ei mi-
siuni nu a fost totdeauna si pretutindeni suficient de sustinut.

Recentul articol redactional din ,Scinteia® (nr. 4635 din 23 septembrie 1959),
intitulat Impotriva tonului apologetic in critica literard si artisticd!, seziseazda i
subliniazd in aceastd privintd manifestdri de criticd neprincipiald, de convenienfd ;
el aratd limpede consecintele grave la care duce critica lipsitd de obiectivitate, de
consecventd §i, in general, lipsa de criticd : ,Acolo unde nu existd criticd §i exigentd
se creeazd un aer irespirabil, stdfut, ce incuibeazd automulfumirea, comoditatea,
stagnarea®?

Criticii de artd, in spetd cei de teatru, au de invdfat din recentul articol apdrut
in ,Scinteia® cd activitatea lor trebuie sd reprezinte, in acelasi timp, un instrument
eficace al luptei ideologice a partidului, cum $§i vocea opiniei publice ; criticul de
teatru are de indrumat si de apdrat interesele estetice ale poporului. Impreund cu
toti activistii din frontul criticii, cronicarul dramatic trebuie sd lupte impotriva
atmosferei de imbicseald, impotriva limbajului ditirambic, a spiritului de reclamd
care formeazd, de obicei, recuzita tonului apologetic, utilizat fatd de wunii scriitori,
artigti sau regizori, creatori de spectacole.

Analizind munca criticilor de teatru in lumina articolului din ,Scinteia®, se
poate observa cd, pe de o parte, unii critici §i unele cronici au trecut cu usurinfd peste
deficientele sau imperfectiunile realizdrilor artigtilor nostri fruntasi, iar pe de altd
parte, au intrebuinfat un ton prea aspru fatd de incercdrile timide si uneori cu ade-
vdrat nereugite ale celor care sint la inceput. Si intr-un caz §i in celdlalt, criticii de
teatru s-au dovedit lipsifi de exigentd si de obiectivitate, Astfel, pasajele articolului
din ,Scinteia” care reproseazd criticii cd n-a fost destul de eficientd, cd n-a contri-
buit in mdsura cuvenitd la ridicarea mdiestriei creatorilor de artd, cd nu gi-a sporit
prestigiul in {~ta publicului larg, sint in esenta lor cit se poate de valabile si pentru
critica teatrald. Articolul aratd in incheiere cd este necesard ,analiza criticd serioasd,
principiald® a creatiilor de arid din ultimul timp $i precizeazd cd ,deocamdatd, ase-
menea analize, cu rare exceptii, lipsesc®. Articolul din ,Scinteia“ mai subliniazd rolul
hotdritor pe care-l au redactiile revistelor si ziarelor in privinta combaterii tendin-
telor nesdindtoase, manifestate in critica literard si artisticd.

Astfel privitd, discutfia pe care revista noastrd o inifiazd asupra criticii de teatru,
apare deplin indreptdtfitd. Problemele acestei critici sint numeroase si felurite. Fun-
damentale insd rdmin desigur acelea ale fermitdtii partinice, ale exigentei si ale
obiectivitdfii. Nu este loc in critica dramaticd mici pentru tdmiieri, nici penfru
invective deplasate ; lipsurile operelor de artd — lucrdri dramatice sau realizdri

1 Reprodus integral tn numirul de fati.

2 Pe alt plan, spre sfirgitul stagiunii trecute, artistul poporului lon Fintesteanu publica
in doud# numere consecutive din ,.Gazeta literard* (nrele 25—26/1959) o analizi destul de densi
a raporturilor dintre cronica dramaticd si realizatorii spectacolului. Centrul de greutate al celor
dou# articole cidea pind la urmid pe citeva manifestiri de necompeten{d sau de superficialitate
ale unor critici, in special pe lipsa unui climat necesar de reciproci cunoastere si intelegere.
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scenice — trebuie sa formeze obiectul unei analize stiintifice §i sd fie ardtate deschis,
indiferent de personalitatea autorilor,

In discutia de fafd, revista noastrd isi propune un dialog cu oamenii de teatru.
Au gi vor avea cuvintul actori, regizori, scenografi, directori ai institutiilor teatrale
din tard. Interventiile lor, nadajduim, vor contribui la cresterea prestigiului si
eficientei criticii noastre dramatice, crestere care sd fie pe mdsura infloririi generale
a frontului teatral realist-socialist din patria noastrd.

Si criticul poate gresi

Exercifiul criticii de arta - ca si cel al criticii literare de altfel — nu se poate
face in mod util fara o riguroasd orientare stiintifica, fard exigenta, fara masurda
si — as putea sa adaug — firad deplina seriozitate. In ultima vreme, desi in general
just orientata, critica noastra artistica si literard a manifestat, in diferite forme, si
unele abuzuri de ordinul lipsei de principialitate, fapt care a determinat aparitia
articolului Impotriva tonului apologetic in critica literard si artisticd, publicat de
curind in ziarul ,Scinteia“.

Articolul semnaleazia o stare de lucruri care, pe drept cuvint, trebuie oprita
sa prinda radacini : proslavirea unor consacrati, supunerea in fata unor ,grupuri,
prietenii sau gusturi excentrice“, cur spune articolul mai sus-amintit. Critica realist-
socialista nu-si poate indeplini cu adevirat menirea ,decit in masura in care izvo-
raste din interesele si cerintele estetice ale poporului®.

ar, in critica literara : tamiierea unor ,consacrati®, care se socotesc privi-
legiati si deci intangibili, serviciile reciproce in cadrul aceleiasi redactii; in cea
teatrald : cronici oferite omagial parca, intocmai ca niste imense jerbe de flori cu
miros ametitor, acelor artiste sau artisti despre care nu se obisnuieste sia se vor-
beascd decit la superlativ si carora nu le poti face nici o observatie fara sa-{i fie
teama ca te compromiti, sau acelor prieteni i prietene din lumea slujitorilor
scenei, care stiu sa fie atit de indatoritori §i se pricep asa de bine si Iinvaluie pe
critic cu nori de adulatie ce amorfesc exigenta !

Dar — caci este si un ,dar“ — criticul ce acoperd cu flori, stie ¢d nu trebuie
sa-si uite rolul, ce nu se poate margini numai la ,ode“; el apucad din c¢ind in cind
si tolba cu sageli, menite sa-i restabileasca prestigiul severitatii critice, si tinteste,
in dreapta si in stinga, in ,simplii muritori“ ! Exces intr-o parte, tocmai din pricina
excesuluj din cealalta.

Daca leg aceste doua ,fenomene* intre ele, o fac deocarece eu cred in perfecta
lor interdependenta. Neprincipialitatea criticii apologetice atrage dupa sine, in
virtutea nevoii de echilibru, neprincipialitatea criticii injurioase simplificatoare,
neargumentate.

Este inca foarte puternic ecoul cuvintelor rostite de tovarasul Nikita Ser-
gheevici Hrusciov in marele sau discurs tinut in fata scriitorilor din U.R.S.S., unde
se vorbeste de acei critici de artd care uitd de ,aportul regiei si interpretilor, scriind

jignitor despre directorii de scend sau despre actori“. _——]

S-a intimplat insa la noi, anul acesta, ceva nou, semnificativ, in rindul criticilor
dramatici fruntasi. Au inceput sa fie exprimate in presd deosebiri de pareri ale cri-
ticilor asupra aceluiasi spectacol. Un critic a invinuit pe altul ca a fost de o severi-
tate exagerata fafd de anumite aspecte ale unuia din bunele spectacole ale stagiunii ;
celalalt i-a raspuns. Un actor (lon Fintesteanu) a prins din zbor prilejul sa scrie
rinduri relevante despre puterea abuziv folositd, uneori, de o parte din critica dra-
maticd, aducind in sprijinul sau multe citate.

Vad ca revista , Teatrul* deschide acum, in paginile sale, o tribuna la care invita
pe oamenii de specialitate sa discute problema criticii dramatice in raporturile sale
cu teatrele, cu publicul, cu actorii etc. Probabil ca actorii (si regizorii) vor fi ispititi,
cu acest prilej, si ,iasd la gard, sa dea cu prastia in critici®, cum se exprima atit
de sugestiv Ion Fintesteanu in articolul sdu. Lueru care s-a intimplat foarte rar pina
acum, fiinded pinad azi actorii si-au spus mai putin parerile in aceastd problema
— fie cd s-au sfiit sa le tipdreasca, fie cd nu le-a dat mina sa se puna rau cu criticul,
care i-ar fi pindit sa le dea note de talent la jurnal.
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Actorii sint chemati sd-si spuna cuvintul. Tribuna le std la dispozitie... Sintem
incredintati cd vor vorbi cu curaj si cu obiectivitate.

Datoria criticului de teatru este — credem noi — sa facd lumina asupra piesei
reprezentate, sa-i desprinda supratema, aratind folosul lucrarii dramatice pentru
societate, si faci educatia artistica-ideologicd a spectatorului prin analiza priceputa
a interpretarii regizorale si actoricesti. SA urmaéareascad s§i sd incurajeze pe scriitorii
dramatici §i pe actorii tineri, sd creeze climatul necesar pentru dezvoltarea talen-
telor mature. Totul, farda demonstratii obositor erudite: totul, la un nivel ridicat,
dar sobru s§i clar.

E buna si salutara grija cntlcului sever, ca in distributiile pieselor si nu mai
apard actrite si actori care nu sint apti a sustine rolurile : poate ca regizorul s-a
inselat, a supraestimat puterile actorului sau ale actritei, daca nu cumva i-a protejat
chiar cu stiintd ; poate ca acest lucru l-a facut insusi directorul, care i-a impus
regizorului un element slab. E bine deci sa existe in sala de spectacol exponenti ai
opiniei publice, pricepufi in materie, oameni de gust cu o cultura completa, critici
exigenti, principiali. Cine ar putea fi mai indicati s& mentind arta teatrala la un
nivel ridicat ? Dar pentru asta, criticul s8 nu se lase Imbatat de misiunea ce-i
revine si sd nu devind un mic tiran al slujitorilor teatrului, Nimic nu trebuie sa-l
indreptijeasci a renunta la urbanitatea expresiilor §i a parerilor ce emite. Daca
cititorul va fi silit sa afle din gazeta pe care o cumpara in fiecare zi ca cutare actrita

~ | ,a mers pe linia unor efecte facile de buze, de guse, de gungurit, a unei intonatii
P o o care dd fiecdrei fraze o linie de pod suspendat, ferma la primul §i la ultimul cuvint,
¥ si facind intre ele o burtd, care..”, el, cititorul, nu va intelege nici cum si-a jucat
> actrifa rolul si nici de ce un eritic inteligent frebuie sd recurgi inir-o cronicd dra-
maticd (,Rominia liberd, nr. 3850) la un asemenea vocabular.. anatomic. La ce
folosesc asemienea aprecieri jignitoare ? Oare, cei vizati isi pot méacar indrepta gre-
selile, dupa ce au inghitit jignirea ?

Nu e plicut pentru spectator sa fie derutat de gazeta lui preferati in care citeste
deseori, fird a i se demonstra cu argumente ca ceea ce a aplaudat el n-a fost valo-
ros, i criticului nu i-a placut nimic si ca a stat ,nemuritor si rece in mijlocul
entuziasmului general.

Sutele de reprezentatii pe care piesa le face in decursul anilor confirma insa
entuziasmul publicului de la premierd.. si astfel vedem cum spectacole ,scirma-
nate“ de cutare critic se bucurd de cel mai mare succes. Publicul simte ca in serisul
criticului nu e adevir, si nu-l1 crede. Pe aceastd cale, critica ajunge la ineficacitate.

Cineva a scris de curind ca succesul de public n-ar fi un criteriu absolut de
judecat valoarea unui spectacol, si ca nu se stie dacd n-ar fi venit si mai multa
lume in cazul cind spectacolul n-ar fi fost prost. S& nu soﬁsticém Nofiunile ,succes®,
,,msucces“ se opun foarte clar, in teatru.

,r_ $i fiindea aminteam c¢a un spectacol este rezultatul unui mare efort colectiv,
’) // ma intreb daca n-ar fi bine ca si critica teatrala sd fie tot operd colectiva, pregatita
/| si elaborata intr-un colectiv redactional de 3—4 ziaristi. O astfel de cronica ar pre-
F } zenta mai multe garantii de obiectivitate si de principialitate.

S-ar mai putea vorbi si de alte neajunsuri pe care le genereazi critica teatrala

atunci ¢ind nu e principiald. As vrea insid si mai semnalez doar citeva.
Intiiul : Unii critici teatrali {in neapéarat sa fie invitati la prima reprezentatie,
ba chiar se supéra cind vreun director doritor de a-si ,roda“ mai intii spectacolul,

ii pofteste pe critici cu 3—4 zile mai tirziu. Despre marele folos al acestui ,,rodaj*,

cred cd nu mai e nevoie sd mai vorbesc.

Al doilea : Criticii nostri nu prea obisnuiesc si vina la teatru dupd premierd.

Marele critic Sarcey, din secolul trecut, scria de citeva ori despre un spectacol
care isi prelungea existenta. O creatie actoriceascid, din acelea care diinuiesc ani
intregi in fata publicului, nu e drept sa fie etichetati o singurd datd pentru tot-
deauna, in prima seara. Astfel, i se neaga actorului ,a priori* putinta de a evolua
si dreptul sdu ca aceastd evolutie sd-i fie consemnata. Regizorul sovietic Zavadski
spune cd marele actor Mordvinov n-a ajuns la creatia perfectd a lui Othello decit
dupd nouad ani. Dupa prem.iera Revizorului, lui Radu Beligan i s-au adus unele
critici. Dar Beligan a avut mai tirziu un succes impunéator la Moscova, chiar in patria

Revizorului. Nu stiu ca_intre timp, inainte de plecarea Nationalului la Moscova sa fi

fost semnalata de vreun critic romin perfectionarea de catre interpret a lui Hlestakov.

Al treilea : Unii critici isi publica articolul dupa trecere de saptimini, dacd
nu chiar de luni de zile de la premiera. Urmaérirea nu e deci posibila. In felul
acesta, criticile — presupunind ca e vorba de observatii intemeiate — nu-si mai pot
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atinge telul. Spectacolul s-a desfasurat atita timp fara ajutorul lor, greselile s-au
indreptat fara concursul criticului. Spectacolul si-a luat vint sau a decedat, publicul
si-a facut singur o parere, a raspindit-o, fara sa primeascd la timp, cum se cuvine,
ajutorul criticului.

Daca, totusi, cronicile continud si apard cu marj intirzieri, ele ar trebui sa
adopte alta infatisare, sa se exercite la alt nivel, adresindu-se mai ales specialistilor.
sau cititorilor amatori de un studiu mai adincit al fenomenului teatral. Este ceea ce
face, de altfel, revista ,Teatrul“, care apare lunar.

Ca sd rezum, iata, intre altele, ce cred ca s-ar impune, pentru ca exercifiul
criticii dramatice sa-si atinga scopul :

1. Cronicile sa nu apara cu intirziere (si, bineinteles, in primul rind... si apara).

2. Ele sa nu ramina niste verdicte definitive dupad impresiile culese doar de la
prima reprezentatie. Si se lase teatrelor, fara ranchiuni, citeva zile de ragaz, pentru
ca spectacolul sa se ,aseze inainte de a fi vazut de critici, .instanta suprema“.

3. Criticul sd priveasca mai mult spectacolul, si mai putin actorul, ciruia ar fi
bine sd nu-i mai maéreasca cusururile prin lu_mar_@matlel personale (se-ntimplé
_uneori !), nicj sd-1 despovireze de orice cusur, infrumusefind din spirit de adulatie
“{si aceasta, cum se stie, se intlmpl%i) Sa pn\.easc& spectacolul prin finalitatile lui
art.zst1ce—1deolog1ce iar pe regizor si pe actori, prin aceste finalitati, fara sa mai dis-
tribuie aprecieri de o violenta inutila, care nu pot dovedi altceva decit parerea
exageratd a criticului despre puterile sale, nici aprecieri ditirambice, care nu pot
dovedi decit renuntarea criticului la instrumentele si misiunea lui.

Asa cum artistul e chemat sia admita adevarul ca el nu este, ca nu poate fi
infailibil ; asa cum el nu se poate individualiza, inchizindu-se in orgoliul sau ca
intr-o scoicd, fiindca el are nevoie de o pregatire in colectiv a muncii sale, cu péareri
primite binevoitor, cu obisnuinta autocriticii leale, tot astfel trebuie sa admita si
criticul, principiul ca poate gresi, la rindul sau, daca nu se consulta, ca poate fi indus
in eroare de sentimente prea personale si cd munca lui in colaborare ar prezenta
mai multe garantii.

Criticul n-ar trebui s intoarcd spatele, ficind un tur de 180 de grade, publicului
spectator, disprefuind indicatia graitoare a reactiilor salii pline.

Daca ,individualizarea“ unui critic literar, care citeste o carte intre cei patru
pereti ai camerei sale, ar mai fi de priceput, este cu totul de neinteles, in unele
cazuri, izolarea cu orice pret a criticului teatral, care elogiazd sau osindeste o pre-
mierd, in total dezacord cu masele spectatoare, daca nu chiar afisind o atitudine de
ignorare a impresiei produsa de spectacol in sala.

A. Pop Martian

Criticul — indrumator judicios
al creatiei artistice

Pentru noi actorii, critica dramatica are o dubld importanta. In primul rind,
ajutorul pe care ni-1 da ochiul unui om priceput, prin observatii si prin felul in
care percepe actul creator, are o influentd imediatd asupra muncii noastre. De cele
mai multe ori, ochiul atent al unui critic ne ajuta si descoperim lipsurile de inter-
pretare si ne intareste increderea si convingerea in ceea ce am reusgit. Aceasta ar fi
eficacitatea imediatd a criticii dramatice. In al doilea rind, critica dramatica ser-
veste viitorul prin valoarea ei de document, intrucit cuvintul scris este acela care
ne poarti In timp, peste generatii, si ne asiguri astfel perpetuarea in viitor, Am
citit eronici din care am putut desprinde foarte clar modul de interpretare al unui
actor dispdrut in urma cu zeci sau chiar sute de ani. Personalitatea diferitelor inter-
prete din trecut ale lui Racine mi s-a conturat citind relatarile ample, detaliate, ale
cronicilor de atunci. De curind am rasfoit niste cronici scrise cu ocazia primei repre-
zentdri a dramei Ndpasta de Ion Luca Caragiale. Am rimas impresionata de modul
IgAEopgcarii au analizat creatia fiecirui interpret si, mai ales, a lui Nottara



in rolul principal. Am avut senzatia cé as fi asistat la spectacol si l-as fi vazut
pe Nottara.

in mlscarea noastri teatrald s-au fiacut in ultimul timp progrese simfitoare.
Ele se resimt si in modul in care se exerciti acum critica dramatici. Eliberata de
arbitrar si diletantism, célduzindu-se dupé inaltele principii ale ideologiei marxist-
leniniste, ea isi proflleaza din ce in ce mai mult un caracter stiintific. Apar in zia-
rele si revistele noastre cronici care ne satisfac intr-o masura mult mai mare decit
cele publicate cu cifiva ani in urma si exista cronicari pe care ii urméarim intotdeauna
cu interes, opiniile lor fiind justificate si argumentate temeinic. Dau ca exemplu,
in acest sens, pe Andrei Bileanu, Vicu Mindra, Mihnea Gheorghiu. Evident, in
misura in care a crescut exigenta cronicarilor fatd de spectacolele prezentate de
noi, au sporit si pretentiile noastre fatd de cronicari. Dacd {inem seama si de faptul
cd ei-sint aceia care ne asigurd perpetuarea imaginii noastre in ochii generatiilor
viitoare, apare si mai evidentd atentia pe care le-o acordim, si exigentele devin
reciproce.

Am citit recent cele doud articole ale maestrului Ion Fintesteanu, referitoare
la cronica dramaticd. publicate in ,Gazeta literard“. Ele au fost bine documentate
si au ridicat probleme interesante. N-am obiceiul de a colectiona cronici dramatice
— poate ca fac ridu — si observatiile mele au de aceea mai mult un caracter general.
Intre altele, eficacitatea si interesul pe care le-au avut articolele maestrului Fintes-
teanu constau toemai in exemplificarea concretid cu pasaje din cronici.

Eu voi repeta poate unele lucruri care s-au mai spus.

Existd citeva aspecte in activitatea criticii dramatice, de care noi actorii nu
ne putem declara incd satisficuii. E destul de utilizat sistemul de a se analiza in
amanuntime textul literar si de a se rezerva spectacolului citeva rinduri intr-un
spatiu foarte mic. Despre actorul cutare se spune in doué-trei cuvinte : ,a fost just
si la locul lui®; despre actrita cutare se pomeneste in treacat: ,plind de nerv si
promptitudine”. E de la sine inteles ca asemenea notatii n-au nici o valoare, nici o
eficacitate. Ele nu provoacd decit confuzie si suspiciune. Asa cum un regizor iti
lumineazad dintr-o dati, printr-un cuvint, o taind a rolului, punind punctul pe i,
asa cred ca trebuie sa fie si cronica. Nu avem nevoie de cronici kilometrice, cu
fraze interminabile si intortochiate, ci de cuvintul acela hotaritor care si ne lumi-
neze creatia si s& ne ajute. Pentru aceasta e nevoie de o folosire corespunzatoare
a notiunilor specifice limbajului scenic, adecvate infelegerii noastre si a cititorilor.
Am fi scutiti astfel de gratuitdti ca : ,aparitie plind de sens®, sau ,joc inteligent*
(cum se poate ca un joc si nu fie inteligent, daca esti servit de un text inteligent ?).
Deseori, cronicile noastre dramatice contin idei confuze, alteori suferi de un laco-
nism de-a dreptul supiritor. Imi aduc aminte ¢i atunci cind interpretam un rol
destul de mare si de importan{a din Dusmanii de Gorki (Tatiana), o cronicarid a
gasit de cuvin{a si-mi rezerve, printre altele, urmétoarea apreciere : ,Irina Rachiteanu
si-a dat replica cu promptitudine”. Atit. Ca si cum s-ar putea si nu dai replica cu
promptitudine. Alteori, cite un cronicar dramatic, manifestindu-si verbal entuziasmul
lui fatd de creatia unui actor, géaseste cuvinte pline de continut prin care si-si ex-
prime parerile. Devine insa foarte zgircit atunci cind trebuie si scrie lucrurile aces-
tea. Daca si-ar da seama cronicarii cu citd emotie asteptim noi cronicile lor, poate
ca ar fi mai darnici. Sigur ci, de multe ori, cronicile exprima péareri antagonice,
chiar asupra interpretarii unui singur actor. Unul giseste ci e foarte bun, altul
dimpotriva. Depinde de ochiul si de puterea de intelegere a fieciruia. In cronicile
la Ndpasta, unde se analiza, printre altele, jocul Aristizzei Romanescu, unii critici
au gasit jocul ei bun, altii nu. In orice caz, figura si interpretarea actritei reies in
mod clar din acele cronici. Dorinta actorului nu este aceea de a primi numai laude.
As fi nesinceri dacid as spune ci cronicile laudative nu trezesc in noi un sentiment
de mulfumire, dar, in acelasi timp, noi cerem de la cronicari o criticd indrumatoare.
nepartinitoare. Am citit un studiu sovietic asupra spectacolului Trei surori, in care
se vorbeste — printr-o analizd extraordinari — despre interpretarea data de actorii
sovietici acestei piese. Studiul la Trei surori nu este un studiu care si pomeneasca
numai despre partile pozitive, nu este numai laudativ. El oglindeste munca fiecirui
maestru al scenei, explici partea de reusitd sau nereusiti a fieciarui actor si cred
ca, stagiuni intregi, cel care l-a scris, a stat linga ei. Este un studiu documentat
si folositor."
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Existd si la cronicari, ca si la unii regizori, ceva care aduce a comoditate.
Adica, se analizeazd améanuntit jocul unui actor mare, sau procedeele unui regizor
si se sare repede peste un rol mic. Acest lucru, desigur, poate fi tentant, intrucit
actorui mare dispune de o varietate infinitd de mijloace si se transpune mai lim-
pede in ideea rolului, oferind cronicarului un c¢imp vast de analizad, dindu-i posibili-
tatea si-si dezvolte spiritul de observatie. Dar, de nenumarate ori, unii actori sint
vaduviti pe nedrept de acelasi spirit de observatie analitic al cronicarului. Chiar
dacid nu este de acord cu interpretarea actorului si are de spus ceva rau, si o spuna,
documentat si fiard rezerve, ca poate ii slujeste acestuia. Cronicarii nostri trebuie
si dea dovadi de indrazneald si sid aibd acel spirit cercetdtor pe care il asteptam
de multe ori si de la regizorii nostri. Sa caute in embrionul creatiei ceva promitator,
chiar daci este vorba de un actor mai putin expresiv, care ii di mai mult de gindit.
Sigur cd, avind de scris despre Birlic sau despre Giugaru, condeiul alearga de la sine
(si e bine aga). Dar pina si munca unui figurant meritd sa fie mentionata daca exista
o tresdrire in mimica lui, un gest care sa tradeze ,artistul®. Am fost surprinsa de
indiferenta (ticerea) cronicarilor fatd de actorul Emil Liptac, care a interpretat in
Pescdrusul rolul Invatatorului. Este un rol minor, e adevarat; dar actorul l-a jucat
cu daruire si, in definitiv, si-a pus mintea la contributie si giseasci ceva si sa-si
smulgi personajul din banalitate. $Si nu poti sd treci cu vederea interpretarea sa.
Si mai sint multe cazuri din acestea. La ele contribuie poate si faptul cd se acorda
in unele reviste putin spatiu pentru spectacole. Uneori, la un spectacol mare, cu
o distributie mare (insemnata), apare o cronica pe sferturi de coloane, intr-un spatiu
restrins. In acest caz, poate si cronicarul insusi este nevoit sd-si supunid lucrarea
»patului lui Procust®.

Cred ca cele mai bune cronici dramatice trebuie si cuprinda cit mai multe
observatii asupra spectacolului, si analizeze mai amplu, in termeni cuprinzatori si
corespunzétori, jocul interpretilor. Sa se faci cronici speciale asupra textului literar,
iar atunci cind se face cronica spectacolului, si se aducd observatii utile asupra
regiei si a interpretarilor. Pentru ca, de obicei, pind la urma mai toate cronicile
dramatice suna asa: ,au mai fiacut parte din restul distributiei...* Iar din...
restul distribufiei fiecare a gindit si a muncit asupra unui rol si, in consecinta.
asteapta sa fie relevata si stradania lui, indiferent daca i se aduc laude sau critici.
Actorul sasepoatd privi inir-o cronicd dramatica asacum s-ar priviintr-o oglinda.

De asemenea, cred ca ar fi bine ca fiecare spectacol sa fie urmarit de-a lungul
unei stagiuni. Tar pentru imbunétifirea calitdtii cronicilor noastre dramatice, cred
cd una din metodele practice ar fi vizionarea repetitiilor de cétre cronicar, iar cronica
propriu-zisid sa se scrie abia dupa a doua sau a treia vizionare a spectacolului. In
ultima vreme, e drept ca a aparut de citeva ori in presa noastri cite o insemnare
despre degradarea unui spectacol, dar ar fi bine s& se incetdteneasci sistemul ,,ochiu-
lui atent al criticii“. Sint, intr-adevar, o serie de factori subiectivi sau obiectivi care
duc la sciderea calitdtii unui spectacol. De obicei, se scrie cronica numai la primele
spectacole de dupa premiera, sau chiar la acela din seara premierei. Noi stim insaca
in seara premierei existd o temperaturi specifici primei reprezentatii si de obicei o
anumitd crispare din partea actorilor, un joc mai retinut, o suduri inca neinchegata
intre actor si rol. In aceasta situatie, actorul se vede apreciat cu ceea ce a dat atunci
si, desi poate a ars un cazan in el, ramine in paginile cronicii numai cu aceasti prima
si poate neindreptatitd apreciere fugarid. Daca actorii stiu ca maj pot apirea si alte
cronici dramatice — la acelasi spectacol — devin, farad sa vrea, mai atenti si mai
exigenti cu munca lor. Am fost si eu martora la situatia in care un actor nu si-a
dat toatd masura lui in premierd, dar a reusit spre sfirsitul stagiuniii sa realizeze ceea
ce au dorit si cerut cronicarii la inceput. N-ar trebui sd ramina consemnati in pa-
ginile cronicii dramatice si aceasta reusiti de mai tirziu ? Ar trebui impamintenit
sistemul de a se face neaparat cronici si la distributiile duble pentru ca, in general,
tinerii apar mai mult in a doua distributie. De cele mai multe ori insa, ei sint uitati
si astfel ramin fara nici o incurajare din partea cronicarilor.

Ceea ce asteptim cu nerabdare, la capiatul pregatirilor noastre insufletite asupra
spectacolului, este cuvintul cronicarului. Si nu rareori s-a intimplat ca el sa se faca
auzit cu intirziere, citeodata dupa ce spectacolul s-a scos de pe afis sau, in unele ca-
zuri, s nu se mai audi deloc. Or, asteptirile noastre trebuie rasplatite cel putin cu
solicitudine. Actori si cronicari trebuie s formam o familie. Noi asteptim cu emotie
scrisul lor si vrem si-i cunoastem nu numai ca spectatori, ci si ca prieteni si mai
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ales indrumdtori. Cronicarii s stea mai mult printre noi. Intilnirile ar fi binevenite
si fructuoase. Contactul cu actorii mari ar putea constitui pentru ei o adevarata
scoald. Iar rasfoirea cronicilor din trecut, asemenea. Ar trebui deci si se stabileasca
altfel de relatii intre cronicari si actori. Cineva va lua, poate, o initiativd in acest
sens si va organiza, de pilda, spectacole urmate de discutii, cu participarea cronicari-
lor. Aceste discutii ar putea fi consemnate si ele ar constitui un material de studiu
foarte interesant. In revista sovieticd ,Teatr“ si in alte publicatii de specialitate,
apar articole care furnizeazd un bogat material pentru uzul actorilor. Daca atunci
cind a venit la noi regizorul sovietic Vasiliev, ca sa puna in scend Fata fdrd zestre,
secretarii literari, teatrologii si cronicarii ar fi consemnat pe parcursul repetitiilor
indrumarile sale, am fi avut astazi la dispozitie un material foarte util, de un ajutor
imens. Interesante si folositoare sint intilnirile cu cronicarii straini. Majoritatea
dintre cei care ne-au vizitat fara si-au scris impresiile lor, si pentru noi este foarte
important si aflaim ce parere au ei despre interpretarile noastre. Dar, in primul
rind, ne intereseazd oamenii de aici si cuvintul lor indrumétor. Venind printre noi,
asistind la repetifii, urmarind de mai multe ori un spectacol pe parcursul desfasu-
rarii stagiunii, cronicarul dramatic ar pitrunde mai bine procesul nostru de creatie.
Si atunci, poate si termenii cronicii dramatice ar fi mult mai corespunzitori, ideile
mult mai clare, iar eficacitatea lor mai mare.

B Un cronicar dramatic nu trebuie sa fie un simplu spectator, c¢i un bun psiholog.
El este acela care transmite imaginea actorului peste generatii si, de aceea, el tre-
buie sé-i devind din ce in ce mai apropiat, mai atasat. Datoria cronicarului este de
a insufla incredere si sigurantd prietenului sau de pe scena, de a-l1 stimula perma-
nent, in incercarile pe care acesta le face in abordarea unor roluri cit mai diverse.
si de a nu-l cédlauzi spre sablon. Noi asteptam acele studii ample, de care aminteam
mai sus, la spectacolele noastre mari si la actorii cei mai proeminenti. Ma gindesc
cu citd bucurie ar fi primite articolele dedicate creafiei lui Manolescu sau Aura
Buzescu, Birlic sau Fintesteanu, intr-unul din rolurile lor de rasunet. Ar fi cartea
noastra de aur, a camenilor de teatru. E asa de greu ?

Irina Rachiteanu-Sirianu

Criticul trebuie s& cunoascad si procesul
de creatie

Voi incerca sa arat in citeva rinduri ce asteptdm noi, activistii teatrali, de la
critica noastra. Calitatea criticii a urmat un drum ascendent, trecind de la faza
empiricé, de judecare a unui spectacol de pe pozitii impresioniste, la incercarea de a
elabora o analizd stiintifica a spectacolului si a muncii tuturor acelora care contri-
buie la realizarea lui_ In genere, criticii se adreseazi : cititorului (oferindu-i posibi-
litatea unei alegeri pe masura inclinatiei §i gustului sdu artistic si prilejul de a con-
frunta propriile sale impresii cu aprecierile competente ale cronicarului) ; autorului
(inlesnindu-i confirmarea transpunerii mesajului sdu artistic in spectacol) ; actorului
(nerabdator sa afle daca efortul depus in realizarea eroului sdu s-a armonizat cu
ideea generala a spectacolului si dacd mijloacele sale artistice au evoluat) ; regizoru-
lui (care asteaptd o precizare asupra oportunitatii modalitatilor de expresie folosite
de el si asupra eficacitatii educative a spectacolului) ; scenografului (de multe ori tratat
ca un factor de mica importanta, care vrea sa stie in ce masura spatiul scenic creat
de dinsul este unitar cu ideea generali a piesei) ; compozitorului (deseori omis in
cronici, care vrea sa afle dacid compozitia sa a stirnit vibratia mecesara in spectacol) ;
conducerii teatrului (care vrea sa stie daca s-a orientat bine inscriind in repertoriu
piesa respectivid) si probabil si altor factori. In majoritatea cazurilor. cronicarii in-
cearca sa le raspunda si de multe ori reusesc. Dar se mai intimpla ca uneori si nu
reuseasca.

| Critica noastra teatrald picatuieste inca prin aceea cd n-a ajuns sa fie slujita
- de un numar suficient de personaliti{i distincte. Exista un ton uniform, o schema
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consacratd parcd, pe care o folosesc mai toti criticii. De asemenea, se mai observa
fnca fenomenul cind un spectacol e tratat dupd unele criterii subiective, care au in
vedere in primul rind teatrul in care se joacd spectacolul ori autorul piesei puse in
scend. Spectacolele teatrelor cu anumitd reputatie, care joacd cele mai bune piese
ale unor autori consacrati, se bucurd de aprecierile celor mai buni si experimentati
cronicari. Acestia se ocupd insi foarte rar, sau aproape deloc, de teatrele lipsite de
o reputatie similara, dar unde se simte $i mai acut nevoia unui sprijin.

Parasirea tonului mestesugéiresc si participarea pasionatd a criticului la datele
de viatd ale spectacolului, le socotesc de o deosebitd importantd intr-o apreciere
criticd. Asa cum lipsa de pasiune si temperament sint dusmanii de moarte ai celor
ce contribuie la realizarea spectacolului, tot asa, tonul distant, profesoral, al unei
cronici ii stinghereste pe cei carora li se adreseaza.

Pentru a fi eficace, critica dramatica trebuie sa fie nu numai participativa, ci
si promptd, obiectivd, competenti ; sd cuprinda in observatiile ei — cu autoritatea ne-
cesard — toate sectoarele artistice chemate la realizarea unui spectacol. Teatrele ar
fi bucuroase sd ofere ospitalitate cronicarilor pentru a lua cunostinta de intregul
proces de elaborare a spectacolului, intrucit, fara cunoasterea profunda a acestui
proces, mi se pare aproape peste putin{i ca cineva sid devina activistul de teatru
devotat cu trup si suflet creatiei sale. Calitatile necesare unui critic se formeaza si
se dezvoltd, dupa pirerea mea, numai in contact cu acest proces. Si pe aceastid cale,
critica teatrald poate deveni intr-adevar una dintre pirghiile cele mai importante
pentru ridicarea permanentd a nivelului spectacolelor noastre si cresterea exigentei
spectatorului.

Franz Auerbach

Nu cronici concesive, dar nici
demobilizatoare

Deosebita dezvoltare a miscarii noastre teatrale a atras dupa sine, in chip
necesar, dezvoltarea criticii de teatru. Fundamental deosebitd de critica teatrala din
trecut — subiectivistd ori mercantila — critica teatrald de azi este in substanta ei
o ‘analizad stiintificd a datelor spectacolului, o analiza facuta, in general, cu compe-
tentd si principialitate de pe cele mai inaintate pozitii partinice.

Ea a mers si s-a dezvoltat paralel cu dezvoltarea si inflorirea artei noastre tea-
trale, a ajutat si sprijinit temeinic activitatea teatrelor din intreaga tara, obtinind
insemnate si recunoscute succese.

Nu mi-am propus insd si ma ocup de aceste succese. Printre altele, as pomeni
totusi de contributia de seaméa a criticii teatrale in cadrul diferitelor momente im-
portante ale vietii noastre teatrale : diferitele decade ale culturii, concursuri artistice
si festivaluri de teatru care au avut loc in tara noastra.

Din pécate insd, nu totdeauna criticii nostri dramatici dau dovada de calititile
ce trebuie sd caracterizeze pe un cronicar al zilelor noastre. Se mai intilnesc inca
critici superficiale, nedocumentate, concesive si lipsite de principialitate. Acestea
nu constituie un ajutor in munca noastrid — a actorilor, regizorilor si scenografilor ;
dimpotrivd, ele sint o piedicd ce ne deruteazi. singerindu-ne in buna noastrd cre-
din{d, cum chiar un critic dramatic o remarca intr-un articol.

fatd o pilda : revista ,,Contemporanul® nr. 18, din 8 mai 1959, publici o pagini
intreaga (sapte coloane mari) inchinatd culturii in Galatii de azi. Autorii articolului
(G. Margarit, N. Bogdan si Adriana Stoica) au surprins aspecte multiple si variate
ale vietii culturale ce pulseaza azi in Galati. Dintre spectacolele Teatrului de Stat din
Galati au ales insd pentru vizionare, Nora — care nu constituie spectacolul cel mai
reprezentativ al teatrului — jar asupra activitiatii generale a teatrului s-au informat
sumar. $i iatd cd, la aparitia revistei — pe care o asteptam intotdeauna cu neribdare
— am constatat, nu fara durere, ca sintem aproape ,desfiintati“. In cele 27 de rinduri
de coloani ingusté‘ ciici atitea au considerat cronicarii ca meritam, ei au avut posibi-
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litatea sa faca si eritica spectacolului Nora, si considerafii asupra activitatfii teatrului,
si aprecieri, in privin{a trecutului si viitorului, asupra repertoriului, neuitind chiar
s afirme ca ,,pseudoorientarea artisticid a spectacolului Nora deruteaza pe spectator”.

Este trist faptul ca colegiul redactional al revistei ,,Contemporanul® a trecut cu
vederea atit de usor peste aceastd asa-zisd criticd, dupd socotinta mea, distructiva,
neprincipiald si mai ales nedocumentata.

Daca intr-adevar repertoriul teatrului din stagiunea trecutd nu a fost cel mai
fericit ales — cum bine constati Al. Popovici in revista ,Teatrul® nr. 2, 1959, anali-
zind activitatea Teatruluj de Statdin Galati —, nu se poate afirma totusi ca reperto-
riul teatrului este alcatuit ,detasat de problemele ardente ale actualitatii“. Aceasta
ar insemna negarea a insusi scopului existenfei noastre. Se mai afirmé, de asemenea,
cd ,,colectivul se striduieste si clasicizeze repertoriul“. S-ar cuveni pusd intrebarea,
daca cronicarii mai sus-numifi stiu cite piese clasice s-au reprezentat la Teatrul de
Stat din Galati in cei aproape cinci ani de activitate, sau ce parere ar avea tov, Al
Popovici care, in acelasi articol din ,Teatrul”, semnaleazi lipsa din repertoriu
tocmai a pieselor clasice, de greutate.

Trebuie si subliniez c& nu caut si motivez lipsurile Teatrului de Stat din Galati,
care au si fost semnalate — si pe care ne striduim si le remediem — nici deficien-
tele spectacolului Nore sau ale altor spectacole, si nici nu caut sd intru in polemica
cu semnatarii articolului, dar nici nu pot fi de acord cu felul in care au inteles
autorii articolului sa critice, dar mai ales si aprecieze activitatea unui colectiv de
teatru, cu oricit de multe lipsuri ar avea el.

Sd nu se creadd cd prin aceasta optez pentru cronica blindi, concesivid. Din
contra, sint partizanul unei critici severe dar principiale si mai ales constructive,
ale unei critici care sa ajute si si intareasca, nu sa jigneasca si si demobilizeze.

Este poate cazul de a pune o intrebare-sugestie. De ce revista ,Teatrul“ sau
»Contemporanul® nu organizeazi o brigadd de critici de teatru, care sa se deplaseze
in tard pentru a viziona spectacolele diferitelor teatre din provincie aflate in turneu ?
Nu trebuie uitatd importanta sarcinii si a mesajului pe care teatrele noastre sint
chemate si-1 ducid in cele mai indepirtate colfuri ale {arii. Or, nu intotdeauna tea-
trele noastre se prezinta la indl{imea obligatiilor ce le revin ; ele prezintd adeseori
publicului din orasele in care vin in turneu, spectacole calitativ slabe, degradate, cu
distributii improvizate. (As cita ca exemple, turneele Teatrului de Stat din Birlad cu
Patima rogie, al Teatrului de Stat din Sibiu cu Zboard cocorii sau al Teatrului de Stat
din Botosani cu Ultima etapd.) Se pare ci asemenea teatre urmairesc prin turnee
numai interesul financiar si neglijeazd scopul educativ al deplasarilor lor. Atari con-
cepiii trebuie stavilite si cred ci criticii nostri de teatru ar avea multe de spus in
aceasta privinta.

Ar fi bine ca spectacolele vizionate si fie trecute si prin filtrul sensibilitatii
cronicarului, dar mai ales sa fie privite cu acel ,,ochi interior® — de care vorbea
Brecht — ca, in felul acesta, functia informativa si instructivid a opiniei critice si-si
poatad ajunge scopul.

Am {i bucurosi daca toti criticii de teatru s-ar gindi mai temeinic la rolul im-
portant pe care pdrerile lor il joacd in viata si cariera noastri — a actorilor, regi-
zorilor $i chiar a teatrului insusi — si ce insemnétate are, de aceea, pentru noi scrisul
lor w:.re, pentru viitorime, devine document intr-o eventuald istorie a teatrului zilelor
noastre,

Si inca o ultiméd, nu problemi, ¢i rugdminte, pe care o fac in numele tinerilor
artisti din fard : criticii sa fie mai atenti cu felul in care ne retin ori ne ortografiaza
numele, in cazul cind scriu ceva despre noi. Cici, vi asigur, nu e deloc placut si ne
vedem rebotezati. Nimeni nu va sti, de exemplu, ci in revista ,Teatrul“ nr. 8/1959,
pag. 33, Kitti Stanescu este una si aceeasi persoani cu Kitti Stroescu de la Teatrul
de Stat din Baciu ; si, de asemenea, {in s va asigur ci inaintea numelui meu nu a

_exi;.]tat niciodatd o altd litera decit a patra din alfabet: D, cu care indeobste ma
iscalesc,
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B. Elyvin

CONSTRUCTIE SI PERSONAJE IN PIESELE
UNUI DEBUTANT

— PE MARGINEA LUCRARILOR LUI DOREL DORIAN —

In urmi cu sapte-opt luni, Dorel Dorian era un nume necunoscut in drama-
turgia noastrd. Astizi, el este autorul a douad piese intrate in repertoriul Teatrului
Municipal pentru stagiunea 1959—1960 si un autor pe care critica nu se simte ispi-
titd sa-1 impresoare cu elogiile complezente, ce insofesc, de obicei, ca o umbra si
ca o rezerva, pasii debutantului.

Adevarul este ci piesele lui Dorel Dorian vestesc un scriitor in formatie, dar
care a depasit stadiul tatonérilor nesigure si al incercarilor reusite pe sfert. Lu-
crarile sale nu sint o acumulare de sunete pentru un cintec ce va veni, iar el nu
face parte din rindul tinerilor care nizuiesc sid spuna ,totul” si cad infrinti in duelul
angajat cu absolutul. De la o piesd la cealaltd, Dorel Dorian delimiteazd tot mai
precis perimetrul subiectului, trasaturile dominante ale eroilor, momentele de ten-
siune, El stie ceea ce vrea si spund. Dramaturg al actualitafii, nutreste dorinta de
a-si intemeia piesele pe o vie reprezentare a oamenilor si intimplarilor din ime-
diata noastra apropiere, indrigostit de acel tip omenesc sanitos si activ, orientat cu
toate puterile voinfei cétre lupta pentru o orinduire superioarid. Dorel Dorian este
atras de noutatea unor procese sociale ample, al caror ecou se aude in viata de
fiecare zi. de noutatea acelui proces care rascoleste cele mai adinci straturi ale con-
stiintei, cerind raspicat oamenilor sia opteze si sa se pronunte in fapte concrete.

S-0 spunem din capul locului : insusi felul de a gindi al lui Dorel Dorian pe
fapte incidrcate de sensuri dramatice, conducerea articulati a intrigii constituie pre-
misa unor reale calitdti artistice. In adevér, tindrului autor ii place si porneasca
de la situatii tari, si confrunte ipoteze spectaculoase si si-si surprindi eroii in cea-
surile lor de tensiune, cind viata intreagd se aduna si se concentreaza spre un gest
hotaritor. Dacd in Secunda 58, prima sa piesdi, coerenta intima a faptelor sufera
uneori, in cea de a doua lucrare, Dacd vei fi intrebat, urmarim cu interes sirul de
idei desfiasurate pind la ultima concluzie, neasteptatd si totusi posibila, nebanuita
si totusi adevaratid. Aceasti stringentd a dramei este o Insusire pe care scriitorul
a cistigat-o de la o piesa la cealaltd. si care va da cele mai frumoase roade.

Secunda 58 ne introduce in lumea santierelor. La constructia unui mare com-
binat industrial muncesc doi frati: Banu Mares, inginerul sef, vechi luptitor, pe
care-1 definesc curajul si elanul daruirii de sine, dar si o oarecare rigiditate, si
Stefan Mares, tehnician, fire indecisd, lipsiti de o finalitate, hamletizind si cedind
impulsurilor unui temperament vrajit de gesturile spectaculoase, Intr-o noapte, la
acest combinat, intrat partial in functiune, s-a produs un accident, care putea fi
grav : curentul menit sa alimenteze o mina din apropiere s-a intrerupt si daca in
secunda 58 avaria nu ar fi fost prevenita, lucrurile puteau lua o intorsadturd tragica.
De ce a intirziat atit de mult repararea liniei si cine e vinovatul ? La aceste intre-
bari trebuie si rdspundi inginerul Tunsoiu, Stefan Mares, electricianul Ailincai si
Vali, o tehniciand. Toti se recunosc-culpabili, nimeni nu vrea sa se scuze. Realitatea
este cd in acele 58 de secunde de intensi neliniste si emotie, Stefan Mares si-a
trait existenta cu tot ceea ce o caracterizeaza : instabilitate, tresarire de generozi-
tate, cabotinism, teama de a se angaja pe un drum definitiv. In cele din urmi, sub
influenta colectivului, a acelui colectiv pe care credea ci-1 ignord si ci-1 domina
prin atitudinea sa de fronda, a luat hotarirea si a triumfat asupra indoielilor sale.
Secunda 58 este, asadar, clipa-limitd in care se clarificA probleme aparent irezol-
vabile, momentul extrem in care, dupid un proces ce concrelizeazd toati firea noas-
trd, au loc marile acte, deciziile supreme si fird de intoarcere. In viata fieciruia
din personajele principale ale piesei, existi o secundid 58. In adevar, nu numai
Stefan, dar si Banu triieste aceastd clipd de incandescentd, atunci c¢ind, din supe-
rioare indatoriri morale, se refuza dragostei pe care o nutreste pentru Domnica Ro-
taru. La rindul ei, Domnica Rotaru intelege in secunda 58 ca trebuie sa renunte la
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iubirea pe care o poartd lui Banu si ca e cinstit si firesc ca acesta si se intoarca la
caminul siu. Barbdtia nobild cu care Lupu Aman, secretarul organizatiei de partid,
ii indeamna pe eroii piesei si dea socotealad fata de ei insisi, de propriile lor fapte,
aceastd asprime a sa, care este de fapt un act de iubire, lumineazad si mai limpede
ideea piesei. Secunda 58 se ridicd deci pe temelia unor interesante evolutii sufle-
testi, urmirind drumul unor personalitati morale catre implinirea lor, cautind sia
contureze fizionomia etici a unor oameni care, muncind pe un santier socialist,
transforma obstacolele din viata lor in bucurie si puritate.

Existd in Secunda 58 o atmosfera de emotie, de febra, de tensiune, si care se
infiripa ori de cite ori autorul patrunde in misterul constiintelor, in_centrul faptelor.
Sint de-a lungul Piesei citeva momente de sincera poezie. Trebuie citatd in acest
sens scena in care Domnica si Banu realizeazi o comuniune sufleteasca intr-o izbuc-
nire de tinerefe neprihanita.

DOMNICA : Nu, dar sinteti prea calculat, aveti prea multd dreptate. $i va tineti
imaginatia legata de miini §i picioare. Eu ... uite ... stau acum la fereastra
si ma gindesc ce s-ar fi intimplat daca am fi plecat spre baraci si ne-ar
fi apucat ploaia pe drum ?

BANU (neatent) : Ne-am fi adapostit undeva.

DOMNICA : Inginereste, poate, e just .. Dar eu as fi vrut sa fugim prin ploaie.

BANU (prozaic, dar nu intentionat) : Nu te temi cd racesti ?

DOMNICA (usor trist): .. Trebuia si ma astept la un refuz ..

BANU (vrea sa se scuze) : Dar spuneai singura ca a inceput sa ploua.

DOMNICA (il crede) : Atunci sa stam pe loc adapostiti §i sa ne inchipuim ca fugim ...

BANU : Fugind, nu vom putea vorbi ..

DOMNICA : Eu nici nu mai vreau sa vorbim.

BANU (mai departe aplecat pe plansetad si continuind sd lucreze) : Atuneci ... Atunci
da-mi mina si fii atentd ... Ocoleste ochiurile de apa ... (din acest mo-
ment, alternant{d rapida de replici ca si cum in realitate ar fugi, ei doi
raminind insa la locurile lor, departati, imobili) ... $i nu te lasa inti-
midata de privirile surprinse ale celor care ne vad fugind ...

DOMNICA (grabit, ca din fugid): Surprinse ?

BANU (acelasi joc): Sintem pentru prima oard vazufi fugind impreuna ...

DOMNICA : Cind fug, nu-mi pun probleme ...

BANU : Ti-e totuna chiar si incotro te-ndrepti ?

DOMNICA : Nu, prefer o tintd precisi. Mi-e teama insi ca fugim prea incet ...

BANU (alternanta si mai rapida) : E o simpla parere ...

DOMNICA : De unde stii ?

BANU : Simt — zonele alternante de lumind si intuneric, de umbra si penumbra
inseamnd, rind pe rind, apropierea si departarea de alt felinar ...

DOMNICA (incetinind parca fuga, pentru prima oard la persoana a doua singular,
emotionant si pentru ea): Ai ramas inginer ...

Plind de robusta tandrete este apoi scena in care Stefan fi marturiseste lui
Lupu zbuciumul séu, scena din care intelegem nu numai cit de atent a urmarit
secretarul de partid destinele celor de pe santier, dar si puterea cu care si-a in-
frint iubirea.

LUPU : ... Ei bine, si presupunem cd-n timp ce stai pe pod, trece pe lingi tine
un batrinel, Dupa cum e imbracat, il recunosti pe inginerul Tunsoiu.
i spui buné-seara. El mormaie ceva .. E infuriat .. Apoi, vezi aprin-
zindu-se lumina la fereastra lui ... Se stinge, se aprinde, se stinge, se
aprinde din nou si rdmine aprinsd pina dimineata ...

STEFAN : Cinci nopti s-a jucat lumina.

LUPU : Sase,

STEFAN : Cinci!

LUPU : Bine, cinci. $i mai ramii pe pod. Din intuneric se apropie de tine o pe-
reche .. El si ea. Discuta despre lucruri atit de abstracte, incit iti dai
seama ¢& ar vrea sa discute despre altceva si nu indréznesc. Recunosti
vocea ei, recunosti vocea lui .. Si-i invidiezi ...

STEFAN (prins): Sa& presupunem ...
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LUPU : Ba nu, ii invidiezi. Din timbrul vocii ei, din intreaga emotie simti incepu-
tul unui puternic sentiment. El inca n-a raspuns .. Dar tu simti ca si
el va raspunde .. Simti, nu-i asa ?

STEFAN : Ispraveste !

LUPU : Inainte de a intra pe pod, se despart. Isi string miinile si-i auzi vorbind
despre vreme, despre santier .. Tu te intorci cu spatele, ca fata sd nu
te vecunoasecd, cind va trece ... Bruse, te hotarasti s-o opresti ... Dar ifi
lipseste curajul ... Esti totusi las!

STEFAN : Da, sint ... M-am convins ... in ultimele trei secunde,

LUPU : Atunci cind dumneata crezi ca ai fost las, ai avut de fapt pentru prima
oard in viata curaj .. curajul de a rupe cu lasitatea ...

Dorel Dorian vrea sa afirme in Secunda 58 credinta in sentimentul solidaritatii
umane, in puterea colectivului de a_extinde orizontul individual si de a chema in
sufletele oamenilor o revirsare de claritati morale. Meritoriu este eforful de a pre-
zenta caractere in care se ciocnesc tendinfe antagoniste, care se deocsebesc de altele
si nu ramin la fel cu ele insele.

Daca Dorel Dorian cautd sa contureze caractere deosebite (Stefan Mares, Lupu

Aman) si reuseste sia intemeieze o intriga oarecum sudata, el intilneste totusi in _

Secunda 58 o dificultate pe care n-o biruie. Substratul dramatic al intirzierii repa-

rdrii avariei n-are pregnanti, iar accidentul rdmine in cauzele psihologice care I-au”

prelungit pina la 58 de secunde, insuficient luminat. Din aceasta pricini, procesul
maturiziirii lui Stefan Mares are lacune, Citeva din etapele ce leaga momentul acci-
dentului de cel al indragostirii sale de Domnica, amindoua prilejuri de revizuire
morald, sint in ceata. Secriitorul a vrut sa sugereze, dar lucrurile ramin numai
nebuloase si actiunea avanseaza fara sa aduca adeseori si un spor de intelesuri.
Bineinfeles ca ritmul piesei suferd, si avem sentimentul de a afla lucruri pe care
le stiam. De citeva ori de-a lungul lucrarii il surprindem pe autor ezitind sa arunce
toatd lumina asupra personajelor, revenind asupra propriilor sale afirmatii. Apoi,
prin sfirgitul pe care autorul se sileste parci sa-1 impuna conflictului si care e o
dulce armonie, se aruncd asupra piesei o umbra de neverosimil. Intriga schitata
incad in primele scene si dezlantuitd in cele imediat urmatoare, dupa ce a fost hra-
nitd cu puterea liricd a actelor I si II, se indreaptd citre declin indata ce incearca
s impace toate personajele si pe fiecare erou cu el insusi. E ca si cum legea buna-
vointei reciproce ar cirmui universul. O asemenea lege poate fi statornicitd intr-un
.joc de-a vacanta“, dar nu pe un santier. Personajele acestei piese, care se mentin
vii, mai ales prin relatiile unora cu altora — piesa este rezultatul ciocnirii mai mul-
tor sensibilitati care se urmadresc, se cautd si se sprijind reciproc —. personaje
care au fiecare nota lor caracteristica, dar nici una reliefatd pina la desavirsirea

tipului, aveau nevoie peniru a se contura pregnant de un final mai brutal, mai ade- ,
varat. Cind cortina cade pe ultima scena a piesei si care o reface voit, replica de |

replicd, pe cea dintii, ca si cum autorul ar spune: lucrurile au reintrat perfect in
vechea lor matca, infelegem ca el si-a abandonat punctul de plecare. Cici este evi-
dent cd, in conceptia sa initiala, sfirsitul nu se poate suprapune nici micar exterior

cu_inceputul. Viata pe care o traiesc eroii lui Dorel Dorian nu e facuta din galerii
prost incrucisate, prin care absolut toti umbla fara sa intilneasci pe cine trebuie,
desi uneori nu-i desparte decit un pas. Intilnirile eroilor sint fecunde si intim-
plarile prin care acestia trec nu-i lasd asa cum i-au gasit. Ciocnivile modifica sub-
stantial, si psihologia si situatiile, O spune si o demonstreaza chiar seriitorul, dar
nu fara sd se contrazica.

Mai rudimentara, dar mai coerentd este motivarea psihologici in Dacd vei fi
intrebat, Un judecator de instructie redeschide dosarul unei crime, faptuitd in ziua
de 23 August 1944. Infruntind complexitatea imprejurdrilor §i putinitatea elemen-
telor pe care este silit sad lucreze, el analizeazd cazul cu acea luciditate si cu acea
pasiune care definesc o constiinta cinstitd, indragostita de adevar. Toate probele
par sa arate ca inginerul Traian Armasu l-ar fi ucis pe muncitorul comunist Panait
Vancea. Dar judecitorul de instructie il elibereazd pe inginer, in care vede victima
unei erori judiciare premeditate, si cautd pe adevaratii vinovati, Sprijinit de Marin
Straut, activist de partid si tovards de lupta al lui Panait Vancea, el urmaireste alt
fir, si anume cel al ratiunilor politice care au determinat asasinatul. Asa se face
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ca procurorul isi fixeazd atentia asupra familiei industriasului Veniamin Roznovanu,
in a carui fabricd Panait Vancea muncise. Sint de invins complicitati, sint de sfa-
rimat taceri, sint de provocat dezbateri intime, dar toata aceastd operatie e dusa cu
bine la capéat. Vinovatul va fi constrins de puterea argumentelor sa cedeze.

In Dacd vei fi intrebat, scena vrea sa fie o areni de luptéd intre justitie si crima.
intre adevar si egoismul criminal, conflictul fiind de fapt intre cele doua forfe opuse
si inconciliabile : proletariatul si burghezia. Urmarind filele dosarului, trecem din-
tr-un mediu in celalalt, ne intoarcem in trecut, revenim in prezent, dupd un ritm
antrenant si intr-o limpede suitd de idei.

Constructia inchegati a piesei meritd toate laudele. E piacat insd cad aceasta
claritate a fost dobinditd cu sacrificiul nuantelor si in dauna conturarii bogate a
caracterelor. In adevir, este greu de deinit altfel decit in mod vag si general in-
tocmirea sufleteascd a eroilor piesei. Personajele n-au un contur specific, aparte,
si Tdmin de la inceputul si pina la sfirsitul lucrarii deopotriva cu ele insele. Din acest
punct de vedere, piesa std intr-un echilibru destul de precar, caracterele fiind de-
finite pe o singurad trasatura, si aceea de suprafatd. Judecidtorul de instructie este
intruparea justitiei ; Marin Straut, luptatorul cu orizont larg ; Walter, expresia con-
cretd a unej ideologii criminale ; Mihai reprezinti cinismul descreierat al claselor
sortite pieirii etec. Culorile sint transante, tranzitiile nete, fizionomia morala fara
surprize sau abateri, personajele comportindu-se liniar. S-o0 marturisim deschis,
am fi preferat ca imperfectiunile piesei si fie de naturi tehnica. Dar nu, incd o dati,
structura lucrarii dovedeste abilitate. Acolo unde te astepti sd gasesti o justificare
dubioasi, dai de o explicatie verosimila ; acolo unde presupui o neglijenta, t{i se
oferd o bunia loviturd de teatru; acolo unde ti se pare un obstacol de netrecut, se
gaseste in limpedea lumind a rampei insdsi cheia dramei. Fire bine impletite, ca
si cum autorul ar avea in urma lui o mare experientd dramaticd, familiarizarea cu
procedeele prin excelenta teatrale, cu un cuvint, insusirea principalelor arme prin
care se cucereste interesul publicului. Chiar atunci cind inlanfuirea momentelor
dramatice se face prin verigi exterioare, prin intimplari fortuite (aparifia judecito-
rului de instructie Enachescu in noaptea anchetei), spectatorul este in asa fel con-
dus de dramaturg, incit urmareste seria de cauze si efecte, gata sid uite resorturile
declansate si unele detalii mai groase. (Citeodata, artificiul fascineazd insa intr-atita
pe tindrul autor, incit el uitd cid a mai fost uzitat. Luerul reiese si din scena in
care criminalul se demasca total, socotind ca reolverul inminat de judecitorul de
instructie pentru reconstituirea asasinatului ar fi Incércat, cind, bineinteles, el
nu eral!) '

Climatul de poezie care ne cistigase in Secunda 58, poate fi regisit uneori, dar
mult mai rar, si in Dacd vei fi intrebat. Scena in care Panait Vancea pleacia in mi-
siunea fatald, inconjurat de increderea solemna a fovarasilor, de dragostea lor virila,
meritad sa fie retinuta.

Dorel Dorian are in scrisul siu elan, efuziune, lirism. Dar expresia cea mai
fericitd a acestor daruri, dramaturgul o gaseste ori de cite ori le controleaza si le
impune o surdini. In adevar, retorica ii apare adeseori tindrului autor invesmintata
in prestigiile si seductiile artei inalte. De aici, monoloage grandilocvente, explozii
de sentimentalism (lucru vizibil incid in Secunda 58); de aici, o anume emfazi pe
care e bine s-o inlature. Mai ales cd dezbaterea lucida a unor probleme controver-
sate constitfuie stimulentul proceselor sale intelectuale, elementul de fixare a emo-
tiei si a ideii. Dorel Dorian n-are nevoie si apeleze la un fals patos, repetind cu
generozitate aceeasi idee.

BARBU : .. In numele salvirii unui nevinovat .. In numele salvarii unui om pe
pieptul caruia {i-ai lasat, poate, intr-o noapte fruntea ... si care stie
multe-multe cintece ...

(Din acest moment, pind la final, se aud frinturi din melodiile fluierate de Armasu
in adapost.)

In numele salvirii unui om pe care l-ai sarutat poate pentru prima oari
in viatd cu patima cea mare a femeii care iubeste ... Si-n numele jus-
titiei si al constiintei umane, eu, Barbu Dragomir, vin astizi si te in-
treb : Avem noi dreptul si-i lasim nepedepsiti pe acei care au incercat
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sd ne calce in picioare visurile, noptile de dragoste, viata ? Avem noi
dreptul sa iertam ?
Avem noi dreptul sd uitdm ?...

Dialogul este, in Dacd vei fi intrebat, uneori sters si mai ales lipsit de sponta-
neitate, replicile succedindu-se cu oarecare banalitate.

Nu-l vom surprinde insd niciodata in culpd de prost gust, asa cum l-am sur-
prins in Secunda 58, unde existd o scend in care replicile fac dovada de vulgaritate.
(E vorba de acea scena in care Domnica explica in ce chip isi domoleste ea curte-
zanii prea infocati.)

*Ex

Este cu totul prematur si incercim a defini personalitatea artistica a lui
Dorel Dorian. Tinarul scriitor ar dezerta curind din orice formula. Mai
ales ca primele sale piese constifuie un c¢imp prin care se intretaie
influenfe diverse, iar la rindul lor, cele doud lucrari se deosebesc destul de
mult intre ele. Secunda 58 se inaltd pe un material de viatd mai sensibil, pe con-
fruntarea mai multor psihologii, pe ¢ind Dacd vei fi intrebat are la temelia ei dosarul
unei afaceri judiciare. In cea dintii piesa, faptele sint prinse intr-o pinza de re-
flectii uneori confuze, in cea de a doua sint expuse direct, dar foarte sumar. In
Secunda 58, protagonigtii au un ce aparte, iar incidentele, cadrul, atmosfera sint evo-
cate printr-o sugestie, printr-o tusa usoara, spectatorul fiind ispitit s descifreze mai
mult decit au spus si mai ales decit au reusit s& spund in trecerea lor pe scena.
In Dacd vei fi intrebat, admiram preciziunea conturului si siguranta notatiei, dar
drama nu face, din cronica unui fapt revelator, istoria unor destine. Totul respinge
frucul, in Secunda 58, unde el apare ca o plantd stinghera, fara radacini.
imprumutatd dintr-un pamint striin, pentru ca, in Dacd vei fi intrebat, si& devina
un instrument de lucru predilect. In prima piesd ne aflim in fata unor evenimente
si idei care abia s-au sedimentat in sufletul dramaturgului, dar totul este aici mai
viu. Timpul care simplificd si ordoneaza a frecut peste intimplarile din Dacd vei fi
intrebat, insd simtim suflul vietii ca o adiere prea disciplinata. Cele doud piese pun
laolaltd calitadti si defecte adverse, ca si cum am avea de-a face cu un dramaturg
exersat, care scrie cu condeie diferite, alternindu-si stilurile.

Asa stind lucrurile, ce altceva se poate spune decit ca evolutia d:ramaturgului
rezerva surpnize, iar piesele sale ne obligd sa remarcam o vocatie. Caci, este in ele
o inimd care bate, p viatd care se afirmd, o personalitate care se va reahza deplin,
intr-o zi apropiata.
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Mihai Florea

ESTE NOUA NOUA EDITIE CARAGIALE?

Ne-a bucurat aparifia, in preajma celei de a XV-a aniversiri a eliberarii tarii
noastre de sub jugul fascist, a primului volum (Teatru) dintr-o monumentala editie
in sapte volume a operelor lui I. L. Caragiale. Retiparirea marelui dramaturg si pro-
zator intr-o asemenea editie se inscrie ca un punct de virf in acfiunea de preluare
si valorificare a operei genialului comediograf, inifiatd de statul nostru democrat-
popular. Cartea, foarte impozanta si luxos editatd — cu deosebita atentie in pro-
blemele de tehnoredactare — constituind o aparifie festiva, este menita sa popu-
larizeze opera lui Caragiale in cercurj foarte largi de cititori: de la specialisti si
profesori, pina la studenti, elevi, muncitori, colectivisti, functionari. Tirajul insusi
(35.150 de exemplare) este un indiciu cd ne aflam in fata unei carti populare si nu
a unei edifij de strictd specialitate.

Volumul de fatd apare la 20 de ani dupa vol. VI (care cuprindea de asemenea
Teatrul) din vechea edifie Zarifopol-Cioculescu. Alcatuitd cam la intimplare, dupa
criterii formale, cu un corp de note si comentarii redactat intr-o maniera foarte
apropiatd de linia junimista, editia pomenitd nu mai corespundea conceptiilor noastre
actuale asupra lui Caragiale. Evident, multe din faptele de istorie literard se mentin
si-si pastreaza valabilitatea, dar numeroase analize si explicatii, din editia de acum
20 de ani, se cereau .fie revizuite, fie inlaturate.

Studiul introductiv al lui Silvian Iosifescu face un efort reusit de imbréatisare
a intregii mosteniri literare caragialesti. Criticul prezinti, pe etape de creatie si pe
genuri, opera realistd a genialului autor, dind judecdti de valoare corecte, limpezi,
si facind aprecieni personale asupra fenomenulux literar in cauza. Conceptla stiin-
tificd, marxist-leninista, care a stat la baza redactarii studiului, 1-a dus pe autorul
lui la infelegerea si sublinierea sensului politic progresist al beletristicii si publi-
cisticii lui Caragiale.

Extrem de utild pentru cunoasterea in ansamblu a universului de idei care l-a
preocupat pe Caragiale, Infroducerea nu adinceste insd (nici n-ar fi avut cum s-o
facd) dramaturgia, adicd materia primului volum. De aceea se simte lipsa unui studiu
special, care sa limpezeascid ideologic teatrul lui Caragiale, intrucit Notele, dupa
cum se va vedea mai departe, nu izbutesc — si nici nu incearcd — acest lucru.

ETTS

Din capul locului trebuie sid subliniem, fatid de pomenita editie precedenta,
impéartirea materiei ca mai fireasca, mai bine ginditd, mai judicicasa. Astfel, vo-
lumul 1 cuprinde partea capitald a operei lui Caragiale — teatrul — rod al primei
sale etape de creatie (1879—1890). A doua etapa, cronologic vorbind (1890—1901),
foarte bogatd in schife gi ,momente“, va fi cuprinsa in volumul II, iar a treia
(1901—1912), a nuvelelor, povestirilor si basmelor, va fi inclusid in volumul III.
Restul operei, nu mai putin fericit grupat, va cuprinde inca patru volume : Cronici
artistice (vol. IV), Articole si cuvintari politice (vol. V), Traduceri (vol. VI), Cores-
pondenta (vol. VII). La finele editiei vor fi incluse o bibliografie si un indice general
de materii si nume proprii. Iata, asadar, o distribuire care va pune capat acelei
ciudate asezari a articolelor politice si cronicilor dramatice la un loc (vol. V din
vechea editie), publicarii teatrului abia in vol. VI, lingd corespondenti, omisiunii
unor traduceri datorate marelui prozator etc., deci o impartire cit se poate de reusita
in opera asa de variati a unui autor genial, care si-a incercat condeiul in aproape
toate domeniile literare.

Acestui prim merit, privind intreaga editie, ii urmeazd acela al alcatuirii vo-
lumului de fatd dupad o conceptie structural inaintatd fata de editia trecuta, intr-o
abundenti rard de material ajutator, sortit s aducad la cunostinta publicului cititor
atmosfera vremii, lupta lui Caragiale cu ,vremea®“ lui, pentru a-si impune piesele
sale, astazi de riasunet international, prietenii si inamicii pe care i-a avut in aceasta

* 1. L. Caragiale, Opere, 1, Tealru, editie critici de Al Rosetti, Serban Cioculescu, Liviw
Cilin, cu o introducere de Silvian losifescu, Buc. E.S.P.L.A, 1959, 782 de pagini -+ 15 ilustrafil
hors-texte.
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bdtalie a ideilor si a condeiului etc. Vom adduga ci in transcrierea textelor s-a
adoptat de asemenea un punct de vedere just, potrivit ciruia s-au aplicat normele
ortografice actuale, s-au eliminat unele resturi ale ortografiei propuse de latinisti
(posta, scoald, cu s), dar s-au pastrat particularitatfile de limba ale lui Caragiale (spui,
véz, crez, viu ete.), precum si acele grafij (fatigd, incintamint, lugubra fantazia ete.)
in care Caragiale satiriza pe latinisti si pe eliadisti.

Tehnica intocmirii notelor la volumul recent apirut este in cea mai mare parte
acceptabild, iar in ce priveste cantitatea de informatii inclusi in ele, greu s-ar putea
aduce completari. Copiosul material suplimentar este dispus, in general, in felul
urmator : informatii asupra genezei textului, legitura lui cu fapte concret-sociale,
relatidri despre premierele pieselor lui Caragiale, atitudinea ecriticii si a publicului
de la sfirsitul secolului trecut, consideratii pe marginea jocului actorilor din aceeasi
epocid, scurte fise biografice ale principalilor interpreti, de la inceputul carierei lor
pind in momentul premierei respective (lucru extrem de util pentru cei ce se ocupa
cu istoria teatrului), si date despre piesele lui Caragiale in zilele noastre. Pentru
culegerea acestor materiale, editorii au propulsat serios arhivele, au despuiat o buni
parte din presa vremii si au apelat, ¢ind a fost nevoie, si la memorialistica teatrala.

In privinta continutului propriu-zis al Notelor, remarcam, pe lingd bogitia
informatiei, si incercarea de a da o explicare materialist-istoricd fenomenelor artis-
tice si sociale discutate. Astfel, aratind sursa de inspiratie pentru principalele co-
medii ale lui Caragiale, autorii nu se opresc la generalititi, ¢i merg la precizarea
conditiilor politico-sociale care dau nastere operei lui Caragiale. Ne sint aratate
imprejurarile si institutiile din care-si extrage autorul subiectele si personajele :
garda civicd, negustorimea burghezo-liberala (in cazul Noptii furtunoase), monstruoasa
coalitie, chestiunea ,arzatoare” a modificarii constitutiei, agitatd de guvernul liberal,
chestiune care comporta si tinerea unor alegeri noi, morala burgheza (in cazul
Scrisorii pierdute) s.am.d, Autorii Notelor surprind deci raportul intre factorul social
concret si continutul operei de arta, si-l privesc ca pe un raport de la determinant
la determinat. : %

Pe linia amanuntului erudit, dar semnificativ, autorii stiu de asemenea sa des-
copere si si reliefeze in chip pasionant, captivant pe alocuri, date interesante, reve-
latoare. Astfel, foarte utile note giisim la Conu Leonida fafd cu reactiunea. Pe linga
prezentarea procesului de elaborare a piesei si incercari de datare a textului si a
primului spectacol, gisim elucidat amanuntul extrem de pitoresc despre scrisoarea
lui ,Galibardi“ §i prezenta lui in comedia Conu Leonida (pp. 569—570).

Din Notele la D-ale carnavalului aflam istoricul crearii piesei pentru concursul
din 1884, lectura facutd de autor in citeva cercuri, premierea ei de cétre juriu, re-
prezentarea in premierd la Teatrul National din Bucuresti la 8 aprilie 1885, ecourile
din presa s.a. Informatii interesante ni se dau si pentru celelalte lucriri de mai mica
importanta, cuprinse in acest volum. Asa de pilda, Notele la Hatmanul Baltag, opera
bufi in trei acte si cinci tablouri, contin documente, scrisori, procese verbale, re-
zolutii, articole din presi, privind colaborarea Caragiale-lacob Negruzzi-Eduard Cau-
della, relatiile lor cu directia teatrului in legatura cu reprezentarea piesei etec.

S-ar putea insira, fireste, si meritele Notelor pe marginea celorlalte piese (Nd-
pasta, Incepem, O soacrd, 1 Aprilie), alciituite cu acelasi gind bun de a pune in mina
cititorului multe, ¢it mai multe informatii, 1&muriri, apropieri, legaturi de tot felul ete.

Lectura integrali a Notelor ne di insd, din pécate, prilejul si constatam ca
editorii nu aplicA cu consecventd si pind la capiit conceptia maternialist-istoricd. Ne
izbeste, de altfel, dintru inceput insisi mérturia editorilor, care, raportindu-se la
vechea editie, isi propun in editia de acum, reparatii de forma, de grupare, de alca-
tuire a volumelor, si nu de substantd. Sintem de acord, o edifie criticA implica,
printre altele, si o buni dispunere a materialului, o logicd ordonare a lui ete. Dar
faptul cel mai important, cel care di, in prima si ultima instantd, dreptul unei pu-
blicatii de a se numi stiintifici, este conceptia stiinfificA ce-i std la bazi, conceptie
care trebuie sd reiasa desigur si din tabla de materie si din simpla orinduire a
textelor, dar indeosebi din comentariile, explicatiile, notele critice ce insotesc pu-
blicatia respectivd. In acest sens, e neplacut si descoperi, la lectura Notelor, o con-
trazicere flagranta intre promisiunea judicioasd, méirturisitd in notita din fruntea vo-
lumului (,Am retinut cele mai semnificative comentarii din presa timpului, supu-
nindu-le unei interpretdri stiintifice, cele mai putin importante urmind sa fie men-
tionate in bibliografia criticaA de la finele editiei® [pp. 5—6]), si practica alcatuinii
Notelor. La parcurgerea acestor Note, constatam, in adevar, o vicioasa functionare a
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spiritului de selectie, o aglomerare de materiale nu numai inutile,, dar adesea destul
de putin cernute, in orice caz, neconcludente. Vom da exemple.

In Notele la O noapte furtunoasd, editorii gisesc de cuviin{d ¢i ,nu trebuie sa
fie lasatd uitdrii“ o cronicd a lui Slavici pe marginea capodoperej lui Caragiale, in
care prefuitul autor al lui ,Budulea Taichii“, al ,Morii cu noroc® si al altor reusite
nuvele, situat pe pozitia unei etici burgheze, vede in comedia lui Caragiale, o simpla
farsa imorala si plind de sldbiciuni. El nu intelege nici personajele, nici intentiile
autorului, nici mesajul critic al comediei si, in numele unui fals purism moral, o
repudiazi. Editorii socotesc normal si reediteze asemenea aprecieri in intregime
(pp. 541—544), desi ele ar fi putut foarte bine ,sa fie lasate uitdrii®, mai ales ca
dupé cele trei pagini pe care le ocupa aceastd cronicd cu totul derutanta, editorii
nu gasesc de adaugat decit ci textul lui Slavici, care intr-adevar nu poate convinge,
ar necesita , o analizd corespunzatoare“, dar, ,locul si spatiul nu le-o ingaduie“. Ca
atare, lasd pe cititorul neavizat sub semnul indoielii, al nedumeririi, liber sa creada
ce vrea.

In Notele la O scrisoare pierdutd se reproduc, partial sau integral, cronici mon-
dene (Claymoor), defavorabile (Ascanio), sau pur si simplu dusméanoase (Fr. Damé)
fatd de cea mai celebrda comedie a luj Caragiale. Autorii editiei actuale adopta un
oarecare punct de vedere critic si isi insofesc textele cu unele comentarii, totusi nu
este de inteles, cum, pentru simplul motiv ¢i .articolul lui Damé nu poate lipsi de
la dosarul Secrisorii pierdute* (p. 596), sd fie publicat pe douad pagini (596—598) un
material prost, rduvoitor, care incearca sa desfiinteze cea mai desavirsitd comedie
din literatura noastrid dramatici, socotind-o ca o piesd prea politicd, din care lipsesc
personajele pozitive. Saracaciosul comentariu de 13 rinduri, care precede textul cro-
nicii lui Damé, nu este in masurd si anuleze efectul diunator pe care-1 poate avea
acest text asupra unui om nefamiliarizat cu problemele de criticd si estetica lite-
rard. Cui foloseste luxul de citate pentru citate ? Credem ca ar fi fost mai normal
ca, fird a se trece sub ticere atitudinea dusméanoasd a lui Damé, si fie rezumate
ideile acestuia, si fie aduse 2—3 scurte citate, concludente pentru lipsa lor de te-
meinicie ; iar analiza combativd din partea autorilor sa fie mai copioasd, mai funda-
mentatd ideologic si mai convingitoare. Acelasi fapt, pentru a dovedi ca exemplele
nu se reduc numai la doud cazuri, il semnalidm si in Notele la D-ale carnavalului,
unde se citeazd abuziv si fard discernamint, toatd cronica lui Iuliu Rosca (p. 642),
toata cronica lui Ascanio (pp. 643—645), 0 cronicd semnatd Ex Strapontin (pp. 646—
647), o alta de Claymoor (pp. 647—648), toate pline de judecati false, partinitoare,
de interpretari gresite, de neintelegere a fondului comediei, izvorite din intentia de
a discredita opera lui Caragiale si de a fringe condeiul satiric al autorului.

Aglomerarea aceasta nefericitd de citate di Notelor o tentd obiectivista, cu atit
mai mult cu cit editorii, in locul unor comentarii partinice, prefera si se retraga in
spatele citatelor si sisdea cuvintul, aproape exclusiv (si cu foarte vagi comentarii),
documentelor, producind astfel serioase confuzii In mintea cititorului.

Acest neajuns opereazd si in alte locuri, in cuprinsul volumului, si cu acelasi
efect daunator. Asa, de pilda, se face de citeva ori referire la problema relatiilor
lui Caragiale cu cercul ,Junimea“. Prezentarea relatfiilor lui Caragiale cu gruparea
junimistad este nestiintifici, neconforma cu realitatea, daci ea se rezuma la faptul
cd autorul si-a citit el insusi o parte din piese in fata acestui cerc literar, dar negli-
jeaza aspectul esential, si anume, opozitia fundamentald dintre conceptia estetica si
de viatd a dramaturgului, si cea a ,Junimii“. Este drept, undeva, intr-o trimitere in
subsol (nota 4 de la pag. 527), este pomenit faptul ci ,istoricii literari burghezi s-au
straduit sad-1 prezinte pe Caragiale drept un fervent junimist“; editorii socotesc
aceasta straduinta lipsitd de temed, intrucit ,existd documente care dovedesc inade-
renta lui Caragiale la societatea al carei ’spirit rector’ era Titu Maiorescu“ Cu
aceastd simpld notd de cinci rinduri se rezolva insd prea putin, chiar daci se lasa
comentariile de rigoare, necesare, pe seama studiului introductiv. De altfel, Intro-
ducerea (semnatid de Silvian losifescu) acordind, e adeviarat, mai multi atentie si
mai mult spafiu acestei chestiuni (pp. IX—X), nu reuseste nici ea sa adinceasci
explicarea incompatibilititii operei lui Caragiale cu conceptiile ,Junimii“, ca si a
contradictiei puternice dintre autorul Serisorii pierdute si seful grupéarii. Studiul
lui Silvian Iosifescu se rezumi la prezentarea in special a unor date de ordin bio-
grafic, istoric-literar. O critica ferma, de principii, a celor care au cautat, impotriva
adevarului obiectiv, sd sustind junimismul lui Caragiale, nu existi in Introducere,
si cu atit mai putin in Note.
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Inecarea unor fapte esentiale in aminunte nesemnificative se constata si in alte
imprejurari. In Notele la O scrisoare pierdutd, de pilda, se face loc larg pentru in-
fatisarea unui litigiu al lui Caragiale cu directia Teatrului National, care aprobase
fard stirea autorului reprezentarea comediei mai sus-pomenite, in beneficiul unor
artisti. Caragiale cere directiei s interzicd spectacolul, invocind nu numai drepturile
de autor, dar si faptul c¢i, timpul de pregitire fiind scurt, piesa ar fi aparut insufi-
cient de bine pusi la punct. Caragiale merge pina acolo, incit isi indreapta protestul
pind la primul procuror al Tribunalului Ilfov. In relatarea conflictului, editorii nu
fac economie de spatiu, publicind, cu exceptia unui singur document (raspunsul di-
rectorului teatrelor la adresa primului procuror, din 25 aprilie 1895, dos. 1143/1895
f. 95, fond T.N.B., Arh. St. Bucuresti), intregul dosar al pricinii ; dar, ca si in alte
ocazii, siricesc relatarea de comentaniul de rigoare (in cazul de fata, patru rinduri),
lasind impresia ci reclamatia si nemulfumirea autorului ar fi fost generate de
meschine calcule materiale.

Sintem in masurd sa afirmdm intemeiat ci rezervele cele mai mari ale lui Ca-
ragiale erau de ordin estetic. In reprezentatia incriminatid, urmau sa apara Nottara,
I. Petrescu, I. Niculescu, Catopol, ca actori consacrati, ,si altii“. Acesti ,si altii“ nu
sint decit Constanta Géanescu, I. Brezeanu, I. Jianu si V. Toneanu, ultimii trei fiind
chiar beneficien{ii spectacolului. Ci protestul luj Caragiale ar fi fost indreptat im-
potriva acestora, e desigur greu de admis, pentru ca cei trei actori, oricit de tineri,
nu mai erau niste incepéatori si se bucurau de simpatie din partea publicului. I. Jianu,
gagist cu 240 lei pe luni, avea 12 ani de stagiu in Teatrul National, dar in aprilie
1894 ceruse sa fie admis ca societar. V. Toneanu primise titlul de societar clasa a
I1I-a in 1894, jar I. Brezeanu era si el, la aceasta data, candidat la gradul de societar.
Pe deasupra, el avea intr-o oarecare masura experienta teatrului caragialian, intrucit
jucase, in stagiunile anterioare, rolul lui Nae Ipingescu din O noapte furtunoasd.
Daca totusi Caragiale era contra acestei reprezentiri, motivul nu putea fi neincre-
derea in forfele artistice, luate ca individualitati, ¢i teama ca timpul scurt, in care
urma si se joace piesa, va da nastere unei ,improvizari“, unei ,injghebari... straine
de orice intentie artisticA“. Teama lui Caragiale s-a dovedit indreptatiti. Actorii,
lipsiti de indrumarea artistica a autorului, s-au facut vinovati de abateri de la spi-
ritul piesei si intentiile dramaturgului. Dintr-un protest al autorului, ridicat dupa
reprezentarea comediei O scrisoare pierdutd, aflim c¢a rolurile fusesera riu invitate
si ca actorii isi facuserd madsti, imitind anumite persoane reale si rapind persona-
jelor lui Caragiale valoarea lor de ,tipuri®.

In bogatele Note la Scrisoarea pierdutd, editorii omit si includi ecourile din
presd, care atestd justetea protestului lui Caragiale Cu prilejul unei note publicate
acum doi ani !, am reprodus pasaje dintr-o cronicd a lui 1. C. Bacalbasa, si dintr-alta
a lui Ralamb (pseudonim in care se poate ghici numele lui Haralamb G. Lecca), pe
care le reamintim si acum ; ,S-a mers insd si mai departe cu piesa d-lui Caragiale.
Prin chipul in care a fost interpretatd, s-a luat personajelor caracterul lor general
si au fost imbricate in haina strimtd si vremelnici a unui tip anumit, pe care nu
l-a dat, la care nici nu s-a gindit, poate, autorul. Un artist, d. Niculescu, a ficut din
Catavencu, tipul palavragiului, al omului fard scrupule si care voieste si ajungi cu
orice pret si prin orice mijloace, un anume personaj politic ; d-sa si-a ficut figura
d-lui G. D. Pallade.“? Despre Nottara, cronicarul H. G Lecca spune ci a interpretat
pe Tipatescu intr-o manierd care a ficut pe cineva din sald si exclame in timpul
spectacolului : ,parcd e Othello“. Constanta Ganescu, interpreta Zoitichii, nu-si stia
rolul, asa incit ,constructiile frazelor, din cauza prea deselor improvizatii, erau
adeseorni ca vai de lume*.

Asadar, ceea ce ciuta si apere Caragiale era dreptul legitim al autorului de
a-si vedea piesa corect reprezentatd. Cele patru rinduri (p. 627), care insotesec docu-
mentele citate in extenso, pomenesc acest fapt, dar cu o vitregie, o riceald si o lipsa
de profunzime care nu izbutesc si lumineze just cauzele reale ale acestuj proces.

Alt exemplu. In apirarea lui Caragiale, editorii introduc in Note fragmente
dintr-un articol publicat de Sofia Nadejde in ,Contemporanul”. Publicista ia atitu-
dine impotriva protipendadei, care primise cu raceala drama Ndpasta. Cronicari
siscusiti“ socoteau piesa neconformi cu realitatea, sustinind ca personajul Ion ar fi
fals, Ei isi intemeiau acest punct de vedere pe teoria cd farinimea ar fi incapabila

! Studii §i cercetiri de istoria artei”, Buc., nr. 3—4[1957, pp. 353—358.
2 Om politic liberal, =ziarist, avocat, fost colaborator la _Rominul®, director politic al
WGazetei poporulni”, ministru tTn mal multe rinduri. A triit de la 1858 pind la 1903,
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de sentimente adinci, de procese psihologice complicate. Combatind ostilitatea publi-
cului ,inalt“, in care se numdirau si ofiferi ai armatei burghezo-mosieresti, Sofia Na-
dejde spune : ,nu-i iardsi de mirare ca ofiterimea noastri sa stea rece, privind la
Ton 3, deoarece ea a impuscat si a schingiuit® (p. 670). Editorii, care in Notele 1la
Ndpasta fac 62 de trimiteri in josul paginilor pentru date bibliografice, comentarii
erudite sau explicatii istorico-literare, nu gésesc necesar s se intrebe despre ce im-
pusciri si schingiuiri e vorba. Daca tinem seama ca articolul Sofiei Nadejde a
aparut in numerele din noiembrie-decembrie 1889 si ianuarie-februarie 1890, iar in
1888 avuseserad loc cunoscutele rascoale tarianesti, ce fusesera reprimate cu asprime
(preludiul la mécelul din 1907), apare limpede la ce impuscari si schingiuiri face
aluzie semnatara articolului din ,Contemporanul“. Autorii Notelor neglijeazd insa
acest lueru si trec peste el fara nici un comentariu lamuritor,

Capitolul cel mai deficitar ni se pare insid acela in care autorii noii edifii in-
cearcd si fixeze locul comediilor lui Caragiale in actualitate. Doar Serisorii pierdute
i se acorda mai multd atentie: patru pagini, din care doua sint citate din Mono-
grafia Teatrului National ,I. L. Caragiale“ de S. Alterescu §i Fl. Tornea. Si de data
aceasta, editorii se abfin sé aiba péareri, ca si cum n-ar fi fost martorii contemporani
ai acestu.l spectacol in noua conceptie ideologicd si artisticA in care a fost montat.
Undeva, in scurta notitd introductiva, ei spun ci ,notele de istorie literarad (prezente
in acest volum — mn.n.) intentioneazi si reconstituie ecoul stirnit de opera scriito-
rului“ (p. 5). Acest punct de vedere nu ni se pare cel mai potrivit pentru exigentele
zilelor noastre. Pe noj nu me intereseazi exclusiv ecoul operei lui Caragiale in
vremea sa, nici istoria literard eruditd, de dragul istoriei literare, ci privirea stiin-
{ifica, partinicad, asupra scriitorului si a operei sale de-a lungul anilor si mai cu
seami in epoca noastrd, socialistd. E curios ci Notele la prezentul volum, care se
ocupd atit de abundent de cariera scrierilor teatrale ale lui Caragiale, aproape ca
uitd de prefacerile sociale si revolutia culturald din tara noastrd, care au dus la
redescoperirea“ lui Caragiale Cum poate fi apreciati aceastd pozitie, desprinsd de
procesul si rezultatele revolutiei culturale desfisurate de la Eliberare si pina astézi ?
Caracterul factologic (si inca legat numai de trecut) ni se pare a fi doar una din
laturile acestei pozitii.

Nu se comenteazd in nici un fel retipérirea teatrului lui Caragiale in Caietele
de regie ale lui SicA Alexandrescu, desi unul din editori (Serban Cioculescu) a avut
andi trecuti o interventie — ba chiar si o polemicid de principii — in problema
aceasta®. In general, toatdi aceastd parte, privind opera lui Caragiale in
revalorificarea si raspindirea cépétatd in cei 15 ani de la Eliberare, are aspectul
de lucru ,de serviciu“, facut in grabi, ,ca sa fie“. S-au tinut conferinte, s-au scris
studii, s-au publicat citeva editii, piesele au fost jucate in toatid fara, s-a sirbitorit
centenarul Caragiale, s-a tradus si reprezentat pe aproape toate meridianele si pa-
ralelele paAmintului opera sa dramatica, in acesti 15 ani de culturd noua, iar editorii,
din 250 de pagini de Note si Variante cite contine acest prim volum, consacra lui Ca-
ragiale ,al nostru“, al Republicii Populare, 4 pagini pentru Scrisoarea pierdutd, 19
rinduri pentru O noapte furtunoasd, 10 rinduri pentru D-ale carnavalului si T rin-
durni pentru Conu Leonida fa{d cu reacfiunea.

Acelasi lucru si despre iconografia volumului: din 15 mlustrai;li nici un a.fls
actual, nici un facsimil de pe vreun articol din presa actuald, mieci un actor actual,
nici un regizor actual ; o singurd caricaturd de Garcia, infitisind o sceni din O
scrisoare pierdutd jucatﬁ de Teatrul National la Paris, reprodusé din ,Lettres fran-
caises“. $i doar in materie de interpretare, regizorald si actoriceasci, s-au dobindit in
regimul democrat-popular cel putin tot atitea succese ca pe vremea lui Iulian, Ma-
teescu, Nottara, Hagiescu si ceilalti mari actori realisti din trecut.

S-ar putea sa fie o intimplare aceastid omisiune, dupid cum tot intimplare s-ar
putea sa fie si faptul cd in Notele si Variantele la prezentul volum nu se scrie ni-
caierj nici un singur rind despre prezenfa lui Caragiale in repertoriul a numeroase
teatre de stat din diferite regiuni ale férii, sau in repertoriul echipelor de amatonri,
ceea ce a ficut ca, intr-adevir, prin indrumarea culturalad de stat, opera acestui

3 Interpretat magistral de C. I. Nottara.

4 Vezi in legiturd cu aceasidi polemics : Serban Cioculescu, ,Probleme de regie* (,,Gazeta
literard”, nr. 14 din 4 aprille 1957) si ,.Conu Leonida fafd cu reacfiunea intr-o interpretare noui*,
wTeatrul® nr. 6/1957, pp. 42—49; Sici Alexandrescu, ,Rispuns unui vechi caragialist* (,.Con-
‘temporanul”, nr.-ele 40—41 din 4 si 1l octombrie 1957).
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titaq al teatrului nostru sé devina cunoscutd si iubitd poporului. Asemenea ,intim-
plari“, asemenea ,scipiri“, le semnalidm, ca §i pe cele dinainte, cu tot regretul.

e

. Autorii Notelor par sé fi lasat pe seama Introducerii grija ,politizirii%, a pri-
virii operei lui Caragiale de pe pozitia omului de stiintd al zilelor noastre. Nu se
simte o colaborare intre redactorii celor doua pérti, motiv pentru care unele infor-
n}atii se repetd, iar altele apar contradictorii. La pagina XXIIT din Introducere
citim urmiétoarea afirmatie justd : ,Valoarea de simbol a acestui personaj anonim
{Cetéteanul turmentat — n.n.) [...] e exceptionald. Dar simbolul e negativ.“ (s.n.). La
pagina 598 din Note se citeazd, fird a se combate, pirerea opusid si gresita a criti-
cului Ascanio, potrivit cireia Cetiteanul turmentat ar fi un personaj simpatic,
agreabil, pentru ca ,asupra lui se indrepteazi simpatiile si interesele publicului® ;
<u alte cuvinte, un personaj care intruneste calitati de erou pozitiv. Cum e posibil
<a un asemenea personaj sd fie in acelasi timp negativ, nu se spune (de fapt, ar
fi si greu de demonstrat). Dar chiar in cuprinsul Notelor, la pagina 630, autorii ci-
teaza o alta parere, a lui S. Alterescu si Fl. Tornea 5 (dupi care lipsa de constiinti
a Cetiateanului turmentat ,nu poate fi proprie, in 1884, cind miscarea muncitoreasca
se organizase, decit micii burghezii, 'apropitare’), E greu de acceptat — asadar — ca
un astfel de om ar fi ,intruparea intregului corp electoral* cum afirmd Ascanio.
O pérere a editorilor in privinta acestui personaj nu exista. In schimb, parerile lui
8. Iosifescu, S. Alterescu si Fl. Tornea (identice si conforme realititii) pe de o
parte, si cea a lui Ascanio (eronatad si rauvoitoare), pe de alti parte, sint citate fara
obiectii, ceea ce ne face si credem ci sint admise si insusite de editor si unele si
cealaltd ; vorba lui Dandanache: ,..in toate Camerele, cu toate partidele, ca ru-
minul impartial..“ (actul IV, scena 3).

In concluzie, consideram ca prezenta edifie, asa cum se recomandi din aparitia

primului volum, péacatuieste prin tehnicism, aglomerare excesiva, factologica, de

material documentar, nu ar prin tendinte de obiectivism. Ea poate fi insa

imbunitititi pe parcws. Cu aceste ginduri ne-am permis si asternem o parte din *

observatiile noastre, animati de dorinta de a vedea volumele viitoare insofite de
Note critice cu adevirat stiintifice, rod al unei mai ferme §i mai consecvente orien-
tari ideologice din partea editorilor, Aplicarea in mod formal, mecanic, a metodei
materialist-istorice nu poate ascunde greselile de conceptie, care se resimt la baza
intocmirii Notelor.

Revizuindu-si pozitia, largindu-si colectivul si adiugind volumelor ce vor urma,
studii introductive speciale, editorii vor putea si asigure publicatiei o bazad ideo-
logica si esteticdi marxist-leninistd, un inalt nivel stiintific si o tinuta vrednica de
mostenirea si de felul in care a fost pusi in drepturi mostenirea lui Caragiale in
zilele noastre. Insusi volumul de care ne-am ocupat, este cazul si faca obiectul unor
meditatii din partea editorilor, in vederea unei eventuale noi editii.

P. 5. — Pentru a arita atentia si pasiunea cu care am citit volumul, ne inga-
duim si amintim si citeva lipsuri mai maéarunte.

Inutile, sau in orice caz derutante, ne apar cele doua trimiteri la subsol, la
Pp. 440 si 451, indicind ., Anacronism voit* pentru expresiile ,slujbd prin ministere®
si ,intreprindere publici“. Spunem ci par derutante, prin aceea ca, facindu-se nu-
mai in aceste doud cazuri precizarea ,anacronism voit¥, cititorul de rind ar putea
crede ci intr-adevir numai aceste doud sint singurele anacronisme voite din piesa
Hatmanul Baltag, jar un mare numir de cuvinte si expresii similare ar putea trece
drept anacronisme nevoite (deci, scipate din neglijentd de Caragiale si Iacob Ne-
gruzzi), ceea ce e imposibil de admis, sau drept neanacronisme (deci cuvinte exis-
tente in limba evului mediu, timp in care se petrece actiunea, dupa cum indicad autorii
piesei : ,Actiunea se petrece pe malul Trotusului in Evul mediu“), ceea ce de ase-
menea nu poate fi admis. DiAm o listd incompletid de asemenea termeni, despre care
nu credem si fi circulat in evul mediu, nici pe malul Trotusului, mici ajurea in
Tarile Romine, culesi din Hatmanul Baltag, asteptind un raspuns sigur din partea
lingvistilor : postd rurald, boscdrii, brutal, senzual, scrisori loco, domnigoard, concert,
combinatie, brusca, ofusca, repertoriu, impertinent, combinatie, indigen, trivial, abu-
zat, diminutive, corespondenfd, moralizator, pedagog, pozitie sociald, metoda intui-
tivd, metoda rationald, profesa, post-restant, simpatic, antipatic, desperat, gradafie,
sublim, papa, fotograf, etern, ocaziune etc.

www. timibegerafia Teatrului Nafional 1. L. Caragiale”, Bucuresti, 1955, pp. 278—283.
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Cronica evenimentelor noastre teatrale a con-
semnat pe bund dreptate, ca pe fapte de o mare
semnificatie, vizitele din 1953 ale actorilor
.,Mossoviet“-ului, din 1956 ale celor de la
M.H.A.T., din 1958 a Teatrului Mic, §i consem-
neazd acum, in 1959, in acelagi fel, din nou pre-
zenta pe scenele noastre a actorilor ,Mosso-
viet*-ului.

Trebuie sd fi trdit $i sd fi vdzut pe acesti
mari actori, pentru a-fi da seama de dimensiu-
nile artei lor. Cei care am fost martori ai cre-
atiei lor, am ascultat de fiecare datd cu emotie
replicile eroilor pe care ii intruchipau.

Venirea din nou la noi in fard a ,,Mossoviet™-
ului — unul din nenumdratele evenimente ar-
tistice pe care le inregistreazd, in acest miez de
toamnd, Luna prieteniei romino-sovietice —
este si de astd datd un prilej de bucurie pentru
iubitorii nostri de teatru. Cine nu-§i aminteste
oare de culmile artistice atinse de actorii aces-
* tui minunat ansamblu, in spectacolele prezentate




-

{

Sus (stinga) : R. I. Pliafl (Kazarin) si N. D, Mord-

L]
vinov (Arbenin), !
(dreapta) : T. A. Cernova (Nina) si V. G. Ku-
cerovski (Cneazul) in . Mascarada” de

M. Lermontouv,

Mijioc  (stinga) : B. V. [lvanov (Uhanov) §i
K. Mihailov (Valgan) in ,Bdtalie in marg”
de G. Nikolaeva § 8. Radzinski:

(dreapta) : B. K. Novikov (Stresnev) si G. A. Sla-
biniak (Aref) in ,Zdri necuprinse” de
N. Virta.

Jos (de la stinga la dreapta): V. P. Maretkaia
(Rakitina) §i A. M. Dubov (Hijnigkov) In
wZdri necuprinse” ; K. Sidoruk (Pistol)
§i A. Petrosian (Nim), A. Adoskin (Slen-
der) si A. Konsouvskii (Crainicul) in .Ne-
vestele vesele din Windsor” ; scend din
<Bdtdlie in marg®.

i - S

cu prilejul turneului anterior ? De patosul Ura-
ganului, de inegalabilele creatii ale lui Mordvi-
nov gi ale Verei Maretkaia, de indrdzneala si
fantezia regizorald a lui Zavadski, de ecourile
stirnite de fiecare din spectacolele sale, de dis-
cutiile purtate de membrii ansamblului cu oa-
menii nogtri de teatru, de roadele acestor dis-
cutii, adevdrat schimb creator de experientd
artisticda ?

Svectacolele pe care le prezintd astdzi Teatrul
~Mossoviet” : Batalie in mars, Zari necuprinse,
Mascarada, Nevestele vesele din Windsor au
stirnit incd de la sosirea primelor vesti in le-
gdturd cu acest turneu, un deosebit interes.
Sintem incredintafi cd mdiestria actorilor ,,Mos-
soviet“-ului va fi §i de astd datd prilej de adincd
admiratie pentru publicul nostru §i de rodnic
schimb de opinii cu artigtii teatrului nostru, cu
privire la actualitatea repertoriului, la noutatea
expresiei scenice §i la adevdrata originalitate
artisticd pusd in slujba marilor idei ale epocii
noastre.
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Lucia Demetrius

ASPECTE DIN TEATRUL CHINEZ

Principiul de-a pastra bunele, vechile traditii, bogate in idei, cu radéicinile
adinc infipte in intelepciunea populara, poleite si stilizate de generatii intregi, care
le-au trecut inca o data prin filtrul gustului lor si conceptiilor lor despre arta, si de
a sadi lingi ele cu grija atentd, sau a lisa numai si se nasca in chip firesc forme noi,
corespunzatoare unei noi optici sociale, unor temeiuri de viata care rodesc de la sine
alte fenomene de arti, corespunzitoare lor, este un principiu respectat de intreaga
cultura chineza de azi.

Asa cum pe marele bulevard — care strabate Pekinul si trece prin fata Palatului
Imperial de odinioard, serpuind pe dinaintea Portilor Ceresti cu minunatele lor
pagode, a leilor de marmura albd ce pizesc dantelatele poduri de marmura alba —
infloresc cladiri moderne, solide, mirete, impodobite cu elemente arhitecturale care
n-au uitat vechiul stil ; asa cum stiinfa chinezi, adoptind si aprofundind toate datele
obtinute de cea mai Inaintatd stiin{d europeana, nu uitd si nu abandoneaza, in me-
dicind bundoard, intregul tezaur al medicinii strabune si il revalorificd azi cu un nou
elan, si teatrul cunoaste o inflorire firi precedent pe amindoud liniile lui: cea de
veche tradifie si cea moderni, realisti, corespunzatoare intregii viefi din China eli-
berati, constructoare, revolutionara.

Ca in toate tarile din lagarul socialist, in care viata materiala si spirituald a
maselor este obiectivul principal al tuturor eforturilor, teatrul, mijloe direct, puternic,
de a ajunge la constiinta omului, e pus in China — tard in care o imensi populatie
era finutd odinioard in dubla mizerie a trupului si a mintii — la indemina milioane-
lor care trdiesc azi pentru ele insele, nu pentru feudali, nu pentru negustori, nu
pentru exploatatorii striaini. Un foarte mare numir de teatre de stat fuctioneaza in
toate orasele Chinei, din nordul cel mai indepiértat de capitala pina in sudul ei torid :
teatre de opere clasice, teatre de balet, tea-
tre cu repertoriu modern ; teatre de va-
rietati, in care dansul, cintecul, prestidigi-
tatia, acrobatia si cupletul de actualitate se
amesteca ; circuri cu extraordinare specta-
cole, pline de fantezie.

Am vazut In diverse orase acele opere
clasice pentru care europeanul nu are din-
tru inceput, sau nu are totdeauna dintru
inceput, o infelegere clara si totala, dar
care il vrdjesc prin desavirsirea formei
lor, prin acea armonie fara stirbituri, in
care se incadreazi miscare, rostire, muzica,
costum si decor, toate atit de legate intre
ele, atit de dependente unele de altele,
pline de o corespondenta subtila, pe care o
pricepi treptat, incit intregul spectacol, cu
toate elementele lui componente, iti aduce
aminte de emailurile, de cloazoneriile chi-
nezesti, fard cusur, strilucitoare si colorate.

Scend din piesa ,Groapa
Dragonului® de Lao Sheh

www.cimec.ro 26



Scend din . Marele marg™ de
Cen Ci-tun

In aceste opere s-au péstrat costumul si masca (ca in commedia dell’arte) ; tipurile,
intr-o oarecare misura, fixe: o gami de migcari, peste care nu se pot suprapune
altele — spontane — pentru cd ele exprimi de veacuri anumite sentimente si idei
{misciri care se invatd de cétre actori, asa cum la o scoald de balet se invata figurile
clasice) Textele, chiar si partiturile, sint de asemenea péastrate cu grijia. Asupra
lor s-a intervenit totusi cu o mind sigura si delicatd, pentru punerea unor accente pe
care autorii lor le-au sugerat, dar n-au avut voie si le sublinieze, a unor accente
sociale, politice, etice.

Aceste spectacole de operd cunosc azi un public imens, un public entuziast. Dar
nu e mai pufinad afluen{d si nici mai pufina caldurd, nici in silile in care se joaci o
piesd europeani, de pildd. Am viazut la unul din marile teatre din Pekin, Avarul de
Moliere, jucat dupa vechea tradifie a Comediei Franceze, cu o mare intelegere si o
mare gratie, de catre actorii chinezi. Publicul, pentru care asemenea spectacole
sint noi, nu manifesta nici el mai putin interes, si méarturisesc ci am triait o mare
emotie, dindu-mi seama inca o dati cit de international e graiul unui mare scriitor,
cind, cu toate notele specifice tarii si epocii lui, sau mai bine-zis peste ele, atinge
coardele adinci, cu résunet prelung si greu, ale sufletului omenesc, cind zugriaveste
oameni adevirati, in care oamenii adeviarati de pretutindeni se recunosc.

In marile orase, publicul nu are la indemini numai cele citeva teatre (din ce
in ce mai multe la numar), cu repertoriul lor mereu improspitat. La Sanhai, de pilda,
la Clubul Muncitoresc al oragului, uriasa cladire cu sili de expozitie, biblioteci, cabinete
de lectura si sili de jocuri, existd citeva scene pe care diverse colective de actori sau
de amatori, echipe sindicale sau teatrale din alte centre joacd simultan, in fiecare
seard. Muncitorul care intrd in club, se poate opri intr-o sali de spectacol sau in
alta, dupd cum il imbie inima, s vadid o operd clasicid, o piesi de actualitate, un
spectacol de estradad sau de cire. Frecventarea acestor sili e uluitoare si emotionanta,
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participarea publicului la spectacol e totalda. Am vizitat un asemenea club si la
Canton, intr-o gradind seminati si ea cu scene mai mici sau mai mari, constructii
frumoase si bine utilate, sau injghebdri vremelnice, pentru spectacole mai usoare.

Pentru pregitirea actorilor din cele doua feluri de teatre, clasice si moderne,
care cer tehnici deosebite total, existd in China si institute de teatru deosebite. Am
vizitat 1la Pekin, Institutul de teatru modern, inzestrat cu patru facultati : regie, actorie,
scenografie si istoria teatrului, laolaltd cu critica teatrald. Imstitutul e inzestrat cu
un mare teren de sport si multe ateliere, cu o sald experimentald, unde se preda
un curs de specialitate pentru perfectionarea absolventilor, care, dupa cei patru
ani de studiu la arta dramatici si cinci la celelalte discipline, mai pot studia aici un
an si jumatate sau doi.

In clasele de actorie, elevii repetau scene sau acte din piese noi, de autori chi-
nezi sau striini, exercitii §i improvizatii. $i acel ton de adevar, pe care incepi sa-l
deslusesti, dupa ce ai asistat la citeva spectacole, si in opera clasici, sub aparenta ei
oarecum de ingradire induntrul unor forme fixe, acel ton de sinceritate, de pro-
funzime, acea mare simplitate pe care o vedem si in filmele realiste chineze si care
e insusi caracterul acestui mare popor — simplitate care nu exclude nici nuantele,
nici subtilitatea, nici complexitatea ; care e o forma superioari de a exprima esen-
tialul fara si-1 sardcesti si farda sd-1 reduci la liniar si schematic —, m-au izbit si
m-au cucerit pe de-a intregul.

Piesele realist-socialiste si spectacolele realist-socialiste capétd, cu toatid pre-
fuirea acordatd lucrérilor clasice, proportii foarte mari si vor constitui, asa cum au
inceput s-o dovedeascd de pe acum, un teatru de mare valoare artistica, datorita
calitatilor artistilor chinezi, seriitori si actori, cahtétuor lor de sobrietate artistica,
de coborire in profunzime, de tensiune dramatica si de putere de expresie. Si mai
ales, datoritd faptului ca fiii acestui popor mare indeplinesc orice activitate cu de-
votament, cu seriozitate si cu o daruire totala, in dragostea lor fierbinte de patrie si
in elanul lor de constructie pe toate planurile.
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Dina Cocea

UN TEATRU NOU CU STRAVECHI TRADITII

Arta teatrald in Republica Populard Chinezd imbiné, in forme artistice variate
si proprii fiecirei provincii, drama muzicala, opera clasica si teatrul de proza.

Nascuta in urma cu mai bine de o mie de ani, drama muzicali isi are izvoarele
in stravechile legende mitologice si in basmele populare. In cursul evolutiei sale, ea
s-a imbogatit cu drame care aveau o puternica legatura cu realitatea (cum sint, de
pilda, dramele istorice, dramele familiale si judiciare), precum si cu un numér mare
de comedii satirice denumite ,, Tsa“. Dramele muzicale sint scrise intr-o limba populara
si sint susfinute, in desfisurarea lor, de muzica si cintece, elemente ce fac parte inte-
granti din drama. Ideea de bazid comuna dramelor muzicale este lupta dintre bine si
rau, luptd in care triumfa binele, adevarul si dreptatea. Personajele acestor drame
sint : sotii credincioase si magistrati integri (ca in piesa Ch’in Hsiang-lieng — opera
locald din nord), sau tineri indrigostiti (ca in piesa Zeifa coboard din cer), sau haiduci
(ca in piesa Povestea generalului care s-a facut haiduc). Spectatorul chinez este un
participant activ la intimplarile la care asistd. El cunoaste pe de rost textele si c¢in-
tecele, subliniazd in jocul protagonistilor prin exclamatii entuziaste fiecare gest, a
cdrui semnificatie o cunocaste si recunoaste dupa culoarea mastilor care marcheaza
ceracterele personajelor. Muzica, stridentd pentru neinifiati, este armonioasa pentru
spectatorul chinez, familiar cu toate nuantele si toate subtilitatile ei. Drama mu-
zicald de veche traditie este foarte indragitd de poporul chinez.

wEw

Spre deosebire de drama muzicald, opera clasici Ching Hsi (opera din Pekin)
dateazd numai de pe la inceputul secolului al XIX-lea. Sintezd a tuturor operelor lo-
cale, mijloacele ei de expresie, de o rard perfectiune tehnici, sint mult evoluate fata
de drama muzicala. Opera din Pekin se caracterizeaza prin folosirea limbii literare,
poetice, prin ritmuri muzicale deosebite de cele intilnite la operele locale, prin dansuri
acrobatice, prin somptuozitatea costumelor, prin machiajul care aminteste de cele-
brele emailuri policrome de sub dinastia Ming, si mai ales prin maiestrita interpre-
tare a actorilor, deopotrivd de buni cintareti, acrobati si dansatori. Opera clasica
pune in valoare ispridvile popularelor personaje — maimuta Sun si porcul Chun.
Aventurile acestora dau loc unei lungi serii de situatii cornice, de lupte indricite,
prilej de acrobatn uimitoare pentru marele actor Li San-tsin, in piesa Regele maimu-
felor — si de aparifii fantastice : balauri, zei si zine, spiridusi. vrijitori.

Opera din Pekin se bucurd de o mare popularitate in toatd China, datomta nu-
meroaselor turnee intreprinse de marele actor Mei Lan-fan. Creatiile actorului in
piesele Frumusetea impotriva tiraniei si Trecdtoarea Hung Nai au aiuns faimoase
in toatd lumea. Astdizi, minunatele traditii ale operei clasice au dobindit o stralucire
deosebit#i, prin interpretarea adinc realistd cu care sint tratate §i prin grija cu care
sute de piese, nejucate zeci si zeci de ani, sint cercetate, redate poporului, publicului
iubitor de oreri. Printre altele au fost readuse pe sceni opere cu confinut revolu-
tionar, ca : Hua Mu-lan, fiica luptdtorului, Pescarul si fiica sa s.a.

o kR

In ultimii cincizeci de ani a apirut o noui formi de teatru, necunoscut inainte
poporului chinez : teatrul de proza.

Nascut in timpul si determinat de revolutie, acest teatru a fost din primele sale
zile in slujba marii cauze sociale si a jucat un rol deosebit in lupta de eliberare a
poporului chinez. Numerosi scriitori §i actori au luat parte chiar la luptele dintre anii
1911—1918 si la miscéarile revolutionare dintre anii 1919—1949, luptind impotriva reac-
tionarilor gomindanisti. Mulfi dintre acesti vajnici patriofi au pierit in temnitele go-
mindanului, ori impuscati de catre dusmani. La conferinta {inuta la deschiderea pri-
mului festival al teatrului chinez, si la care am avut cinstea sa fiu invitata, ministrul
adjunct al Culturii. Sia Yen sublinia ca ,istoria teatrului chinez este scrisa cu singele
poporului chinez”,
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Interprefi din ,Doamna albd care a fost sarpe”. La mijloc, Mei
Lan-fan [n rolul Pai Su-ken

Legat prin toate fibrele sale de Partidul Comunist, incd de la infiintarea aces-
tuia, in 1921, teatrul de prozi a stat in permanenii sub indrumarea partidului. In
1927, noua miscare teatrald s-a impértit in doud ramuri: una, in regiunea Guansi
(majoritatea scriitorilor dramatici apartineau acestei ramuri), alta intinzindu-se in
regiunile stapinite de gomindanisti si alcatuitd din numerosi partizani si rezistenti
ilegalisti. In 1934, incepea Marele Mars al Armatei Rosii impotriva cotropitorilor
japonezi sub conducerea lui Mao Tze-dun. Acestui mars legendar, de 25.000 de li,
s-au alaturat si scriitorii si artistii formati si caliti in lupta grea pe care au dus-o ani
de-a rindul impotriva dusmanului. In timpul acesta, numeroase trupe de teatru
actionau la sate, in uzine, in armata si totodata luau parte la lupte singeroase. O mare
victorie a repurtat a 5-a trupa de teatru, care a fortat frontul gomindanului, inamntind
pina in capitala regiunilor eliberate. Tinarul teatru chinez a luptat cu inflicirare
pentru eliberarea patriei, infruntind teroarea alba si grozaviile razboiului antijaponez ;
neinfricat, mereu in prima linie a frontului, el a luptat si inaripat la lupta si acte de
eroism pe ostasii armatei revolutionare, pina la victoria finala.

Astfel, nascut in focul luptelor de eliberare, noul teatru chinez se caracterizeaza
prin spiritul sau combativ, agitatoric. Si astézi, dupa zece ani de la eliberare, el se
afld tot in prima linie, aldturi de intregul popor, in lupta pentru constructia so-
cietdtii socialiste, pentru realizarea marilor idei ale comunismului. In acest scop,
el promoveazd cu curaj o noua literatura dramatica, literatura care reflecta trans-
formarile istorice din Republica Popularia Chineza ; duce o activitate intensd pentru
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Sun M-kun in ,Maimufa”, personaj din operele
locale si din opera ,Ching Hsi"

atragerea maselor largi populare spre teatru
si manifestd o griji permanentad pentru ridi-
carea nivelului ideologico-artistic al specta-
colelor.

Primul Festival National al Teatruluj Dra-
matic, care a avut loc la Pekin in primavara
anului 1956, a relevat stadiul de dezvoltare
al teatrului chinez si perspectivele sale de
viitor. Pentru prima oard de la eliberare,
peste doud mii de artisti, venind din toate
provinciile tarii, au parcurs mii de kilometri
si s-au intilnit pentru a face un larg schimb
de experientid. Trupele de teatru din Hunan,
Kansu, Sheniang, Tientzin, Whuan, Shanhai,
Fukien, Hopei etc., precum si trupele de tea-
tru apartinind regiunilor autonome igure,
mongole, ansamblurile artistice ale minerilor,
ale feroviarilor, ale militarilor au prezentat
spectacole infatisind aspecte variate din pro-
cesul de industrializare a tarii, de transfor-
mare socialistd a satului, de reeducare a in-
telectualitatii, de promovare a femeilor in
munci de raspundere, de educare comunista
a tineretului, in general problemele majore
de cea mai stringenti actualitate. Piesele pre-
zentate in cadrul festivalului mi-au dat pri-
lejul si constat cd teatrul chinez posedia o
literaturd dramatici de un valoros continut
revolutionar si de o puternica fortd de inriu-
rire directd asupra maselor de spectatori,
oamenj ai muncii.

Una din cele mai valoroase lucriri dra-
matice pe care le-am vazut in timpul festi-
valului, Marele mars, infatiseaza o pagina din
grandioasa epopee triitd de poporul chinez in
anii invaziej imperialiste, japoneze. Mi s-a re-
latat cid autorul acestei capodopere a litera-
turii dramatice chineze, Cen Ci-tun, a luat si el
parte la acest mars epocal. Suflul eroic, care stribate de-a lungul celor sase acte, si
forfa de evocare a vajnicilor soldafi rosii — muncitori §i tdrani — care au cucerit pas cu
pas regiunile cotropite de dusmani, produc o profundi impresie. Infruntind dusmania
naturii : munti salbatici, prapastii de netrecut, avalanse, torente furioase, stepe aride,
mlastini ; suferind de foame si de frig, ei inainteazi totusi si nu soviaie. Cuvintele
comisarului Li exprimi forta de neclintit a acestei eroice armate : ,Sintem armatele
Partidului Comunist. Nu sintem numai de fier, sintem si de otel“. Obstacolele apar
unul dupd altul, primejdiile se tin lant, luptele sint tot mai aprige, dar Armata Rosie
inainteazd, forteazd incercuirile, respinge atacurile, sparge fronturile §i inal{a pre-
tutindeni pe unde trece, steagul rosu al victoriei revolutionare.

Spectacolul, in interpretarea ansamblului artistic al Departamentului politic al
armatei populare de eliberare, a prilejuit marelui actor La Ma, o neuitatd creatie
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in rolul comisarului Li. De asemenea, piesa Groapa Dragonului, a cunoscutului
scriitor Lao Sheh, este una din cele mai reprezentative opere ale dramaturgiei con-
temporane chineze, Ea isi propune sd arate cum s-a transformat, dupad eliberare,
viata celor mulfi si nevoiasi. Autorul zugraveste in culori necrutatoare traiul inuman
indurat de muncitori in vremea Chinei impenialiste. In cocioabele dintr-o fundatura
pestilenfiald a Pekinului, in care nu péatrunde niciodati soarele, in care oamenii
zdrobiti de munca isi incordeazd putinele forte ca sad supravietuiasca foamei, inun-
datiilor si bolilor, in aceastd imagine reald a Chinei dinaintea eliberarii, patrund
zorii viefii noi, luminind cu nidejde sufletul celor ce-si duc viata in aceastid groapa
blestemata. Scinteia vietii libere creste, se intinde si uneste la lupta, sporeste elanul
spre lumind al oamenilor. Eliberarea le va aduce soarele, piinea, libertatea.

In timpul sederii mele la Pekin, am vizitat locurile pe unde, inainte de elibe-
rare, se casca adinca si cutremuratoare, ,,groapa Dragonului“. Astazi, , groapa“ este asa-
natd si in locul acesteia s-a ridicat un cartier cu lungi strdzi pavate ; de-a lungul
acestora sint aliniate mindre locuinte muncitoresti, la ferestrele cérora se rasfata
la soare flori si pestisori rosii. Copiii merg la gradini{d, apoi la scoald si ¢ind sint
mai mari-se duc la teatru s vada Groapa Dragonului. Privirea lor se intunecia de
umbrele trecutului, dar reveniti in stradi ii intimpind viata de azi si glasurile de
copii care rasund vesele in parcurile peste care ei sint stapini.

Rasfoiesc albumul cu fotografii pe care l-am adus din China. Revad imagini
din multe piese care oglindesc cuceririle poporului chinez : Cerul senin de Tsao Yu
(cistigarea savantilor la lupta pentru pace) ; Dugmanul este acelasi de Yang Yun-shen
(victoria inovatorilor asupra unor conducatori de institufii, conservatorj si retro-
grazi) ; Ca si frafii de Su I-ping (consolidarea prieteniei intre chinezii de nationali-
tatea han si cei de nationalitatea hui, rezultat al luptei ce s-a dus impotriva tendin-
felor de sovinism si nationalism local) ; Liu Lien-ying de Tsui Teh-chih (cresterea
congtiinfei socialiste a femeilor muncitoare, care au inteles ci fericirea lor perso-
nala este legatd indestructibil de izbinda socialismului) ; Ei nu pot fi opriti de Chao
Yu-hsiang (triumful spiritului de initiativd si al curajului civic) ; Prietenie de Jen
Teh-yvao (viata fericitd a pionierilor si tineretului).

In afard de bogifia literaturii sale dramatice, teatrul chinez posedd un numar
considerabil de talente actoricesti. In cele aproape 60 de spectacole pe care le-am
vazut, am fost uimitd de usurinfa cu care actorii chinezi trec din viati pe sceni, de
organicitatea jocului lor si de sinceritatea cu care isi interpreteazd personajele. Am
fost impresionatd de insufletirea cu care artistii amatori sau profesionisti slujesc
noua literaturd dramatica, infatisind oameni vii si convingatori. Datorita talentului
si daruirii lor, am putut cunoaste pe eroii minunati ai Chinei, in piesa Marele mars ;
pe partizanii patriofi, in piesa Cdlifi in luptd ; pe muncitorii plini de initiativa, in
piesa La capdtul de est si de vest al tunelului; pe taranii a caror constiin{a politica
ridicatd determina salturi mari in transformarea socialistd a agriculturii, in piesa
Apa curge prin lanurile de bumbac, si pe aparatorii dirji si vigilenti ai patriei, in
piesa Sd fie lumind la granitd.

4

Republica Popularid Chinezi este astdzi un santier urias, in care viata pulseaza
puternic, un rezervor mestavilit de eroi ai muncii, izvor bogat de inspiratie pentru
actorul chinez. Constient de misiunea pe care o are, el nu precupeteste nici un efort
pentru a-si ridica nivelul artistico-ideologic si pentru a-si perfectiona maiestria.
Aceasta problema, de altfel, preocupa in egald méasurad pe toti lucratorii din domeniul
artei. Pentru a imbogati caile creatiei artistice, ei studiazi profund operele clasice ale
dramaturgiei universale, procedeazi la schimburi de experientd cu teatrele din tarile
prietene, dar maij ales cautd si-si insuseascd in mod creator comorile mostenirii lor
culturale. Revistele de specialitate analizeazi periodic procesul de creatie artistica,
popularizeazd lucririle teoretice despre teatru, publicd lucrari dramatice originale
si striine, initiazd discutii in legaturd cu preluarea celor mai bune traditii ale tea-
trului clasic chinez — problema care preocupa lumea artistici in cel mai inalt grad
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— si dezbat in mod critic si constructiv, toate problemele legate de creatia actori-
ceasca, regizorala, scenograficd si muzicald. Rezultatele acestei activititi sint din cele
mai rodnice, iar prestigiul de care se bucura teatrul dramatic in rindurile spectato-
rilor creste din zi in zi. Frumoasele sali de teatru, construite in ultimii ani si care
au o capacitate de 2000—2500 de locuri, sint pline, seara de seara. Tineretul, indeo-
sebi, este amator de teatru modern ; dar el este si un critic sever care pretinde
teatrului de prozd si fie, din punct de vedere al maiiestriei, la iniltimea operei
clasice. Exigenta de care dau dovada atit forurile de conducere cit si spectatorii dove-
degte pretuirea ce o acordi ei teatrului dramatic.

Sarbitorirea celor zece ani de la eliberarea Chinei a fost intimpinatd in Repu-
blica Popularid Chinezid prin numeroase si mari realizari in toate domeniile Ea a
fost desigur un fericit prilej si pentru promovarea multor opere dramatice de va-
loare. Sint convinsa cd, si de data aceasta, teatrul dramatic si minunatii sai artisti
s-au aflat, ca de obicei, in prima linie a frontului culturii si artei poporului lor,
constructor -al socialismului, luptator pentru pace si pentru demnitatea §i libertatea
omului in lume.
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Scend din  ,Marele mars™ de Cen Ci-fun

Florian Potra

FISE DESPRE TEATRUL CHINEZ

Se spune ca de mult, cu multe secole inaintea erei noastre, pe timpul Regatelor
luptatoare, urmasul imparatului Kim Van a lisat prada mizeriei si saraciei pe fiul lui
Sun “Ciu-hao, fostul sfetnic credincios al riposatului imparat. Auzind de aceasta
nedreptate, un actor, pe nume Yiu Men, se imbraca in hainele sfetnicului decedat,
se grima dupa infatisarea acestuia si aparu in fata noului imparat, cintind versuri
prin ‘care Sun Ciu-hao deplingea soarta nenorocitd a fiului sdu. Speriat si uimit,
noul imparat isi recunoscu vina, chema pe fiul sfetnicului si ii asigura existenta. Arta
actorului, teatrul, l-a facut pe impéarat mai bun.

Aceasta este legenda raspinditi in legdturd cu inceputurile teatrului chinez,
stabilitd de Claude Roy in Clefs du Thédtre chinois. Povestea — care, dupa cum se
vede, are si 0 bazi istoricd — lasa si se deducad doua trasaturi fundamentale ce vor
insoti teatrul chinez pina in zilele noastre, si anume: caracterul popular si cel
educativ-moralizator. Tilcul este limpede : un om de conditie umila ia atitudine si
ofera o lectie morald insusi imparatului.

In aceastd ordine de idei, se poate spune ca teatrul, cistigindu-si o imensa popu-
laritate in rindurile cele mai largi ale poporului chinez, a ocupat mereu un loc foarte
important in viata sociala. Inainte de revolutia socialista, 909% din populatie era
analfabetd Dar teatrul a fost factorul care, in cursul timpului, a inzestrat poporul
chinez cu o conceptie etica si, s-ar putea spune, chiar cu o cunostin{d si o constiinta
istoricd remarcabile. Prin legendele, prin piesele istorice reprezentate de teatrul tra-
ditional chinez, poporul lua contact cu insasi istoria lui. De altfel, teatrul a fost de
la inceput un bun aproape exclusiv al claselor de jos, intrucit era necercetat si dis-
pretuit de aristocratie si de burghezie. Atit ca tematica, cit si ca modalitate de prezen-
tare, teatrul traditional chinez s-a ilustrat intotdeauna printr-o totali aderenta la
intelepciunea si sentimentele poporului.

I1

Ocupatia mongola de la inceputul secoluluj al XIII-lea a facut ca artele si
cultura chineza sa aiba o evolutie aparte, deosebit de interesanta. Deoarece nu cu-
nosteau limba literara si nici nu puteau sid se serveascd de productiile literare
poetice, ocupantii au provocat o evidenta decadere a poeziei propriu-zise si a scrie-
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rilor istorice. Alungata din sferele ei specifice, poezia si-a gisit un generos refugiu in
teatru. Asa se face ca, incepind cu secolul al XIII-lea, mijloacele de expresie ale
teatrului chinez se innobileazi, cistigd in valoare si rafinament. Esential insd ramine
faptul ca teatrul chinez s-a folosit de la inceput de limba vorbitd, limba poporului,
numitd peh hua, o limba barbateasca, fireascd, liberd de orice formalism clasic.
Insasi metrica versurilor care pe scena sint cintate, formind adevarate arii, asculta
de ritmul limbii vorbite. Iatd un exemplu de expresivitate si forta poetica a teatrului
traditional chinez ; e vorba de citeva pasaje din Odaia de la soare-apune, capodoperi
a literaturii chineze, in care se descrie frumusefea eroinei :

Mai inainte de-a deschide gura, ea roseste,
Ca o cireasd coaptd care se deschide.

Ca o statuie albd care se-nfioard ;

Intr-o clipd, doar o clipd, ea rosteste

Un sirag de blinde sunete aurite,

Intr-o parte se-ntorcea.

Agrafa de jad din bucle-i luneca,

Geana, dupd moda din palat, isi cobora
Si-ntre timple ca de negre catifele se pierdea.

Acum isi miscd pasii ei prudenfi si veseli,
Mijlocul mlddios precum un cinfec de la miazdzi.
Atit de gingaga si zveltd,

Atit de fragedd

Ca salcia plingdtoare in bataia zefirului glumet.

Se intelege cd un astfel de text dens in valori poetice avea darul de a rafina
gustul publicului popular, care devenea astfel din ce in ce mai exigent, din ce in ce
mai atent la valorile expresiei artistice.

111

Nascut in aer liber, teatrul traditional chinez aduna la spectacolele sale oameni
din toate categoriile $i meseriile, un public larg, un public atent si emotiv, care par-
ticipa cu toate fibrele sale la actiunea de pe scend. Dacid arta actorului si piesele
reprezentate erau rezultatul unor eforturi succesive, de secole, nivelul artistic atins,
tinuta spectacolelor, constanta valoare artisticd, toate acestea se datoreazi maselor
populare care vegheau cu strasnicie la pastrarea riguroasd a modalitatilor de pre-
zentare a spectacolului. Poporul chinez cunoaste pe dinafari textele ariilor, stie cum
trebuie sa fie grimat sau imbracat un actor, poseda acel cod de gesturi si atitudini
care fac parte din arta actorului chinez, si vai de interpretii care ar gresi vreo mis-
care sau ar uita un gest. In schimb, daca totul e respectat cum se cuvine, publicul
rasplateste cu generozitate pe actori, exprimindu-si entuziasmul prin caracteristicul
strigat de aprobare : ,Hao !*

Demn de remarcat este caracterul total, integral, al spectacolului de teatru
chinez. Europenii sint obisnuif{i sa vada acrobatii la circ, sd asculte arii la opera, si
asiste la un dialog in sala de teatru, sd se bucure de dansuri la spectacolele de
balet s.a.m.d, Spectacolul traditional chinez intruneste intr-o singurad imagine scenicia
toate aceste arte : actorul chinez este in acelasi timp mim, acrobat, cintiref, actor,
balerin. Asa se face ¢ in spectacol, actorul poartd greutatea si raspunderea cea mai
mare. Lui si artei lui li se incredinteaza intreaga sarcina expresiva. Pe o scend aproape
lipsita de orice decor, cu un mobilier abia marcat, actorul — ajutat cel mult de stra-
lucitoare costume — e chemat sd exprime o intreaga gama de stari sufletesti si
de atitudini.

Iata ce spune Bertolt Brecht despre arta actorului chinez:

LArtistul exprima constiinta de a fi privit. El insusi se priveste. Daca de exemplu
trebuie sd reprezinte un nor, modul neasteptat in care apare, umflarea sa lenta si
puternici, schimbarile calme, aproape nesimftite, actorul se intoarce din ¢ind in ¢ind
spre spectator, ca pentru a-1 lua drept martor: Nu se intimplad chiar asa? — fara
sa inceteze de a-si observa bratele, picioarele, de a le ‘porunci, de a le supraveghea
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Met Lan-fan intr-unul din
rolurile tan din drama
JDoamna albd care a fost
sarpe”

si chiar, la sfirsit, de a le felicita... Artisul da impresia ca ar vrea sd apari strain si
chiar ciudat in fata spectatorului. $i obtine acest lucru, observindu-si propriul sau
joe, ca unul care ar fi stridin de el. De aceea, lucrurile pe care le infiatiseazd par
uluitoare... De exemplu : ni se aratid o fatd care visleste intr-o barci. E fiica unui
pescar. Actorul, in picioare, conduce barca nevizutd cu o mica visla care ii ajunge
abia pind la genunchi. Cu cit curentul se face mai repede, cu atit fata se {ine mai
cu greu in echilibru ; in sfirsit, ajunge la un vad mai adinc si visleste cu mai multa
putere, Exact asa se merge cu barca. Dar aceastd calatorie dobindeste un caracter
istoric : e un fel de istorie popularizatd prin nenumaérate cintece, o cilitorie exceptio-
nald, cunoscutd tuturora, a cérei eroini a fost nu o dati model pentru pictori..
Fiecare cotitura a fluviului incrusteazid o etapa deosebitd a acestei aventuri, si chiar
vadul insusi e renumit! Céci insdsi atitudinea actorului e cea care provoacid in
spectator o0 asemenea impresie, insisi aceasta atitudine face din mersul in barca
o faimoasa célatorie”.
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Se poate observa, chiar din aceste putine rinduri, cum Brecht este in mare
mésurd tributar artei actoruluj chinez, atunci cind pune bazele teoriei si teatru-
lui sdu epic.

IV

Care sint temele tradifionale ale teatrului chinez ? S-ar putea spune ca aproape
nu exista piesi din care sa lipseasca un tilec moral. Fie cd e vorba de personaje apar-
tinind clasei dominante ori personaje din popor, fie ¢i e vorba de imparati, fii de
imparati si ministri, ori haiduci, pescari, oameni sirmani si tineri din popor, aproape
toate piesele denuntd o nedreptate sociald sau moralid, oferind in final solutii de
remediere. Nu rare sint cazurile in care exponentii poporului infrunti pe aristocrati
sau chiar pe conducéatorii cruzi i nemilosi ai tarii. Iata, de pilda, piesa Ci Ku Ma-tsao,
in care un tinar literat il infruntd pe primul ministru Tsao Tsao, demascind putrezi-
ciunea de la curte. Una dintre cele mai pilduitoare drame ale repertoriuluj clasic chi-
nez rimine insd Rdzbunarea pescarului sau Pescarul care ucide oameni. Lucrarea, ale
cérei origini se pierd in negura secolelor, are o constructie cit se poate de clari, un
dialog stringent, dar mai ales un adinc continut social, care, fara indoiala, a constituit
de-a lungul vremii, un mijloc de imbarbatare si de mobilizare a maselor largi popu-
lare, impotriva nedreptatilor si abuzurilor clasei dominante. In timp ce bitrinul
pescar Hsiao En si fiica lui, Kuei Yuh, pescuiesc cu barca pe fluviu, apar pe mal
Li Ciu si Ni Yun, doi haiduci viteji. Batrinul Hsiao intrd in vorba cu ei si se plinge
cid nu mai poate prididi cu birurile puse de stadpinul tinutului, Tin. Chiar in toiul
discutiei, trece pe drum Tin Lan, un slujbas al stipinului, care-i cere batrinului
Hsiao sd-si plateascd birul. Haiducii intervin, il alungi, promitind pescaruluj bani
si orez. Stapinul Tin afla de provocarea haiducilor si isi trimite maestrul de lupte la
Hsiao acasd, insotit de patru ciraci, pentru a incasa birul. Dar béatrinul pescar
ii bate miar. Maestrul de lupte se intoarce la casa stdpinului Tin, si povesteste ce
i s-a intimplat. In scena imediat urmitoare, Kuei Yun isi asteapti tatil, care s-a dus
si ceara dreptate la curtea tinutului, Din culise se aud suierdturj de bici, si cineva
le numiéra : sint 40 de lovituri. Tot din culise cineva spune: ,Du-te la casa sta-
pinului chiar in seara aceasta §i cere-i iertare“. Citeva clipe dupa aceea, Hsiao intra
in casd si, scrignind din dinti, cinta urméatoarea arie :

Il urdse pe ticilosul jude Lu Tse-ciu ;

Care, tare pe puterea lui, obijduieste pe saraci,

Cind ia loc in jilt la judecatd mici nu-fi pune intrebdri.
Patruzeci de lovituri de bici imi dd s-apoi m-alungad.
Plin de urd si scrignind din dinti alerg acasd.

Hsiao se va duce intr-adevir la stipinul Tin acasa, dar nu pentru a-si cere
iertare, c¢i pentru a-1 ucide pe acesta si pe toti oamenii sai de incredere. In felul
acesta, batrinul si siracul pescar Hsiao En, ajutat de fiica lui, iese victorios, si odata
cu ei, triumfa spiritul de dreptate al poporului chinez.

Drama aceasta, care a cunoscut numeroase transformiri de-a lungul genera-
tiilor de actori, reflecta_de fapt, o situatie istoricd : Hsiao En este numele unuia din
conducitorii revoltei impotriva seniorilor feudali, care a avut loc in secolul al XII-lea.
Dialogul, de un realism puternic, reflecta din plin atit pozifia si conditia eroilor, cit
si funectia lor dramatica.

Vv

In chip aseminitor commediei dell’arte si, de altfel, oriciirui teatru de factura
populara, teatrul clasic chinez are patru categorii de roluri fundamentale, mai mult
sau mai putin rigide : sen, tan, cin, ciou. Nici o drama, nici o reprezentatie teatrala
nu se pot lipsi de vreunul din aceste roluri. Rolul sen cuprinde indeosebi perso-
najele de batrini, savan{i, oameni de stat etc. Rolul c¢in include gama personajelor
eroice, de la razboinici indraznef{i pina la judecatori, guvernatori etc. Rolul ciou
corespunde clovnului european si cere, ca si acestuia, indeminari acrobatice si de
mim. In sfirgit, in rolul tan intra personajele feminine : femej virtuoase, femei riz-
boinice, fiice resemnate in durere etc., etc. In secolul al XVIII-lea a fost interzisa
aparifia femeilor pe scena, astfel c¢i, de atunci si pina in zilele noastre, rolurile femi-
nine au fost interpretate de barbati care s-au specializat in acest sens. Un asemenea
exemplu ilustru il constituie marele actor Mei Lan-fan care a realizat o mare
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varietate de roluri in repertoriul operei din Pekin : astazi el interpreteaza indeosebi
rolul fetei din Rdzbunarea pescarului. Mei Lan-fan este profesorul multor actrite
care si-au cistigat o faima deosebita.

Trebuie aratat cd modalitatea teatrului clasic chinez nu consta atit intr-un joe
de traire, de interpretare, c¢it 4n unul de stilizare si simbolizare a miscarilor sufle-
testi, a atitudinilor de exprimat. Actorul clasic chinez aratd rolul mai mult decit
il traieste ; sau, altfel spus, isi executd acest rol. Astfel, o functie deosebitd in jocul
scenic al actorului il au gestul, miscarile miinilor si degetelor de la miini, prin care
se stilizeaza o serie de actiuni fizice. Aceasta este explicatia faptului ca in teatrul
chinez s-a ajuns la un adevarat cod al acestor miscari: exista peste o suta de
pozitii ale degetelor miinii, fiecare dintre ele semnificind o actiune tipica  Actorul
intra si iese din sceni indeplinind anumite miscari neschimbate, diversificate dupa
rol ; joacd, cintd, dueleaza si danseazi cu miscéri ale capului, ale miinilor, ale pi-
cioarelor, de asemenea fixate de traditie, care fac parte dintr-un limbaj familiar
publicului celui mai larg. Expresia fetei are o functie secundara. Mult mai importante
sint pozitiile conventionale ale trupului, Asa se face ci, atunci cind are de reprezentat
emotii complexe, care nu se pot ilustra cu un simplu gest sau prin una din numeroa-
sele pozitii ale trupului, actorul chinez se intoarce cu spatele sau isi ascunde fata in-
daratul minecilor largi — ,minecile de apd“ — continuind si cinte sau sa rosteasca
replicile. In arta rostirii, actorul se serveste de o tehnica vocala specifici, deosebita de
vorbirea cotidiani, tehnicd denumitd cian pai. El inaltd sau coboarad vocea, urmarind
niste modulatii speciale pentru a crea un ritm deosebit. Numai rolurile ciou sint
uneori rostite in ritmul dialectului din Pekin, pai hua. Un mare rol il joaca ma-
chiajul, care este in functie de categoria personajelor. De pilda, rolurile tan utili-
zeazad un machiaj denumit ,ou de rati“, cu un puternic fond de teint, lasind un rosu
inchis in jurul ochilor, care se degradeazi pe obraji, in trandafiriu pina la alb.
Un rol care cere un machiaj special si complicat, a carui executie dureaza ore intregi,
este rolul cin, cuvint care inseamna fatd boitad. Fiecare personaj are grima caracte-
rului sau, astfel ca intilnim tot felul de ,.fete“, de la masca generalului Men Lian,
alcituitd din rosu-galben si negru, pind la masca chinuitd, cu linii negre contor-
sionate si pete rosii care simbolizeaza cicatricele, sipate de chinuri, masca oamenilor
zbuciumati sufleteste.

Alaturi de machiaj, un rol important il joaci costumele. Extrem de bogate si
strilucitoare, ele asculti de o anumitd disciplind a formelor si a culorilor, care
e rodul unei tradif{ii milenare.

VI

Istoria teatrului nou din R. P. Chinezd — ne referim in special la teatrul
»vorbit® (Hua Tziui) adica teatrul de proza — implineste abia 50 de ani. Dar avintul pe
care l-a luat in acest timp, se leaga strins de marea lupta revolutionara a poporului
chinez, initiatd incd acum 30 de ani si incununatd prin crearea Republicii Populare
Chineze. Este, prin urmare, un teatru nascut in focul bataliei pentru eliberare, un
featru de lupta. Astazi, alaturi de spectacolele artistice ale Operei din Pekin
(Cin Hsi), multe din cele peste 150 de teatre profesioniste, raspindite pe teritoriul
Chinei, au inscris in repertoriul lor si joacad piese in proza, apartinind atit drama-
turgiei originale, cit §i celei universale, in special sovietice. Marele public chinez
incepe sa-si formeze un gust nou, la care — fard a se elimina valorile expresive
ale tradifiei — se adauga noile valori ale realismului socialist. Asa se face ca in zilele
noastre, odatd cu eroii din Doamna albd care a fost sarpe, Padurea mistrefului sau
Romanta mandolinei, sint la fel de apreciate personajele cu mesaj contemporan din
Ciu Yuan de Go Mo Jo, Cerul senin de Tsao Yu, Delegata cdilita in bdtalie, Salut
pentru voluntari, Soful si sofia invafd sd citeascd, Marele mars de Cen Ci-tun etc.,
ete. La fel de iubiti si stimati de publicul chinez, chiar dacd ei nu aduc in scena tra-
ditionalul codice al bravurii actoricesti, care caracteriza primele piese chineze, aceste
personaje impresioneaza tot atit de mult prin adevarul si patosul mesajului
revolufionar.

Legenda jocului traditional din China indica functia pe care actorul trebuie s-o
aiba in societate, o functie educativa, pilduitoare si datatoare de imbolduri pen-
tru spectatori.

De-a lungul veacurilor, actorii chinezi — categorie sociala din cele mai dispretfuite
odinioara — si-au implinit cu cinste menirea lor. Inaltul lor civism, patriotismul lor fier-
binte nu s-au concretizat doar in rolurile jucate, ci in insusi modul lor de comportare
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in viata publica. Iata, de pilda, pe marele Mei Lan-fan, care astazi, la 65 de ani, este
cel mai mare actor al Operei din Pekin, inegalabil specialist in interpretarea rolurilor
tan, adicd a rolurilor de femei. In timpul razboiului antijaponez, aflindu-se in regiu-
nile ocupate de inamic, Mei Lan-fan a refuzat si joace in fata japonezilor si — in
ciuda amenintarilor sau propunerilor tradatoare — a lasat sa-i creasca barba in semn
de protest. Acelasi exemplu de patriotism si demnitate 1-au dat si Kai Ciau-tien, care
a dus o luptd consecventd impotriva regimurilor reactionare, sau tinara artista
Yuan Hsueh-fen, care a refuzat si redacteze o declaratie de renuntare la lupta
ei patrioticid, dupd cum a refuzat si ia parte la propaganda anticomunista. Al{i
artisti, ca de pilda Cen Po-hua, au participat in 1954 la lucrarile pentru prevenirea
inundatiilor din orasul Wuhan, fapt pentru care au si fost decorati. Tio Kuan-tan
a participat din 1937 pina in 1946 la munca celui de al IX-lea ansamblu dramatic.
Toate aceste personalitifi artistice — la care se adaugad regizori ca An Cia.
Lu Tsu-kuei, adept al scolii lui Stanislavski, sau Sun Wei-si, care s-a ilustrat prin
montarea pieselor clasice rusesti — detin astidzi importante functii publice, cei mai
multi dintre ei fiind deputati in Congresul National Popular, delegati in comitetele
pentru pace etc.

Fiecare dintre acestia luptd prin arta sa la intarirea constiintei socialiste
a poporului chinez, angrenindu-se in marea revolutie culturala initiatda de Partidul
Comunist Chinez. Actrita Su Siu-wen exprimid in pufine cuvinte, dar limpede,
pozitia colegilor sai: ,Miscarea pentru dezvoltarea teatrului Hua Tziui, condusa
de ‘partid, m-a ajutat s& nu ramin in urma ; mi-a dat putinta sa slujesc astazi in
continuare poporul, prin arta mea, sa pasesc mereu inainte, odata cu suvoiul tumul-
tuos care conduce patria noastra spre progres®.
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Paul Langfelder

UNELE ASPECTE 51 PROBLEME ALE
TEATRULUI IN R. D. G.

Directorul Teatrului Péacii din Halle a declarat nu de mult ci vrea sad coordoneze
repertoriul teatrului sau cu programul industriei chimice a Republicii Democrate
Germane. Declaratia aceasta a fost intimpinatd cu zimbete de dispret in presa Ger-
maniei occidentale. Nu e de mirare cad publicatiile capitaliste nu sint capabile sa
stabileasca o legiturd intre planul de stat al industriei chimice si repertoriul unui
teatru. Intentiile directorului Krauss au fost pozitiv subliniate de S. Wagner, conduca-
torul sectiei culturale a C.C. al P.S.U.G., cu prilejul consfatuirii din martie a activis-
tilor din teatre. Ele pot fi socotite o concretizare a liniei de partid in problemele tea-
truluj pentru condifiile orasului Halle. Fireste, aceasta nu inseamni ca specta-
torul sa invete la teatru procedeele tehnologice ale industriei chimice : nici ca re-
pertoriul urmeaza a fi alcatuit din piese a caror actiune se petrece numai in uzinele
industrieji chimice sau in oricare alt sector industrial. Dimpotriva. Va fi un reper-
toriu variat, cuprinzind atit lucrari dramatice contemporane, cu teme din actualitate,
cit si piese alese din literatura dramaticd clasici, germand sau universald. Va fi un
repertoriu care sa slujeascd ferm teatrul socialist. in sensul ca atit punerea in scena,
cit si interpretarea sa se desfisoare in spirit realist-socialist si sd contribuie la for-
marea constiinfei socialiste a muncitorilor, respectiv — pentru orasul Halle — a
muncitorilor din industria chimici. Céaci, grandiosul plan al productiei chimice din
R.D.G. nu are in vedere doar construirea de noi fabrici, ci si formarea unor oameni
noi pe care o justad activitate artistici teatrald sd-i ajute intr-adevir in indeplinirea
sarcinilor ce le revin. Intr-o altd ramurad industriala, chemarea Arta ajutd cdarbu-
nelui a dat roade bune.

*E%

Republica Democratid Germani este in Occident un reprezentant al lagarului
socialist ; este deci de insemnitate internationala felul in care Germania democrata
rezolvi problemele ei economice si culturale. In consumul pe cap de locuitor, ea va
depasi pina in 1961 Germania apuseani. In domeniul cultural, depisirea nu se referi
numai la cantitatea de bilete de teatru sau de carti cumparate (in aceasti privinta
R.D.G. are un considerabil avans fatd de R.F.G.). Aici e vorba de calitate, ca si de
afirmarea superioritatii culturii socialiste.

Culturad socialisti inseamni insi culturd care se initiazd si se dezvolta de pe
pozitiile si se orienteazi spre perspectivele clasei muncitoare, ale clasei dominante in
R.D.G. In sfera activitatii teatrale, aceasta inseamna recunoasterea invataturii marxist-
leniniste, a indrumaérii partidului si, practic, un contact dintre cele mai strinse intre
lucratorii din teatru (directori, autori dramatici, regizori, actori, personal tehnic etc.)
si muncitori. Asemenea contact cu lumea muncitorilor, cu problemele lor de viata,
cu gindurile si elanurile, cu nedumeririle si convingerile lor, se incearca a se realiza
in R.D.G. chiar in cadrul si spre inriurirea intrecerii socialiste care nu priveste aci
doar procesul de munci, cresterea cantitativa si calitativd a productiei, ¢i cuprinde
intreaga viatd a omului. ,Brigazile muncii socialiste* isi propun printre altele sa
implineascad cerintele moralei socialiste, asa cum au fost enuntate de PS.U.G., si
anume : s& muncesti, sa inveti si si traiesti socialist. A trai socialist inseamna insa
a trai din plin o viatd culturald. S-a ajuns astfel a se stabili o strinsd legatura intre
oamenii de culturad (seriitori, pictori, sculptori, oameni de teatru etec.) si muncitori.
Fireste, nu e vorba de o legatura formala si ocazionalda — de vizitarea, ¢ind si c¢ind.
a unei brigéazi, din partea oamenilor de artd ; sau de relatii reci in care unii ar fi
socotiti ,donatori® de cultura si ceilalti ,achizitori“ de culturd. Nu, relatiile strinse
care se stabilesc intre artisti si muncitori tind si devind o adevirati simbiozi,
creatorul de culturd urmind si cunoasci, in profunzime si in intregime, procesul de
munca si viata muncitorului ; muncitorul sa afle procesul de elaborare a unei piese
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de teatru, a unei puneri in scend. O emulatie fructuoasi sti la baza acestor legdturi
menite sid apropie arta tot mai mult de viati si pe muncitor tot mai mult de arta.

O alti cale destinata sa duca la disparifia distantei dintre oamenii muncii si ai
artei — céci o asemenea distantd fusese realmente impusa de orinduirea capitalista
— este indemnul de a se trece ,de la muncitorul ecititor la munecitorul scriitor®.
Indemnul porneste de la constatarea ci fiecare om posedi, chiar daci, bineinteles
nu in masurd egald, aptitudini pentru indeletniciri artistice. Societatea socialista
oferd toate posibilitdtile pentru dezvoltarea lor. Fireste, nu e vorba numai de mun-
citorul-scriitor, ¢i si de cel muzician, pictor, actor ete.

In linii foarte fugare, aceasta este caracteristica de bazid a activititii culturale
si, In speta, a teatrului in R.D.G.: a contribui la formarea constiintei socialiste a
oamenilor muncii de la orase si sate, a se patrunde, sub conducerea P.S.U.G., de
ideologia clasei muncitoare, deopotrivd prin studiul clasicilor marxism-leninismului
si prin mijlocirea vietii insasi a celor mai inaintati dintre muncitori. Toate mijloacele
si toate formele realmerite eficiente sint puse in slujba acestui inalt scop. Inutil sa
mai precizam c¢d se au in vedere si sint promovate numai acele mijloace care ras-
pund si cerintei de a se bucura de o inalta valoare artistica, deoarece alte cai nu pot,
decit cel mult in aparentd, sd ajungd sia dea roade. Or, ceea ce se urmareste este
efectul in adinecime, nu la suprafata.

ik

Cultura socialistd in confinut, nationald in forma, pe cale de infaptuire in
R.D.G., se sprijind, ca orice culturd socialisti, pe mostenirea umanista a trecutului.

Aceasta mostenire cuprinde literatura universala, dar in prim-plan sti, bine-
inteles, literatura clasicd germani, de la Lessing pind la Goethe si Schiller. Insusirea
ei critica este cu atit mai importanta, cu cit ideile lor despre umanitate ne poarta
spre ziua de azi: idealul personalitatii eliberate, care traieste in armonie cu socie-
tatea, se apropie astiazi, intr-o mare parte a lumii, de infaptuire. Lessing, Goethe,
Schiller nu au fost numai autori dramatici; ei au luat parte activa la practica
creatiei teatrale si au publicat lucrari teoretice care privesc teatrul. Creatia lor imbina
un strilucit nivel artistic cu adeviarata popularitate ; prin atitudinea lor impotriva
lumii feudale, ei se adresau intregului popor De aceea (impotriva artei asa-zis
.serioase“, care se adresa unei ,elite* restrinse, ca si impotriva ,kitsch“-urilor?*
vulgare din epoca imperialistd), fatd de stridduinfele de astdzi de a crea o arta
veritabila si apropiati de popor, sint luati clasicii drept model.

Pe linga traditiile clasice, teatrul din R. D.G. se sprijind pe traditiile socialiste :
teatrul sovietic, recunoscut in mod unanim drept cel mai progresist si mai strins
legat de popor, precum si traditiile socialiste ale teatrului din Germania. In
timpul Republicii de la Weimar s-a dezvoltat, sub influenta Partidului Comunist,
o remarcabild miscare dramaturgica si teatrala proletar-revolutionara care cuprindea
atit teatrul de amatori, cit si pe cel al profesionistilor. Teatrul de amatori isi gasea
expresia mai ales in arta ,agitprop®, care, nemijlocit legati de tfelurile de lupta ale
Partidului Comunist, atinsese pe atunci un inalt nivel. Forma ei cea mai raspindita
era ceea ce, in Germania, se numeste ,,cabaretul politic®, ceva cam in genul teatrului
nostru de estrada. Dintre scenele profesioniste, cele mai apropiate de miscarea pro-
letar-revolutionara erau teatrul lui Piscator (la care a lucrat si Brecht) si, mai tirziu,
cel al lui Gustav von Wangenheim. Trasatura lor comund consta in faptul ca
urméareau in mod direct obiective politice revolutionare.

Dupéa Bertolt Brecht, Friedrich Wolff este al doilea mare om de teatru care,
pe timpul Republicii de la Weimar, s-a aritat strins legat de dramaturgia proletar-
revolutionaria. Metodele de creatie ale celor doi se deosebeau. In piesele lui Wolff
nu erau in general subliniate elementele rationale ca la Brecht : la Wolff precumpéanea
factorul emotional. Totusi, in forme diferite, atit Brecht cit si Wolff urmareau aceleasi
telurj revolutionare, si mijloacele lor specifice de creatie nu trebuie in nici un caz
considerate ca absolut opuse.

Din multilateralitatea acestei mosteniri artistice-teatrale s-au ivit in R.D.G.
curente artistice deosebite — toate insa recunoscind si avind la bazd metoda realis-
mului socialist. Ne vom opri, la intimplare, la doua din aceste curente — aparent

extreme — ilustrindu-le cu exemplul a doua piese recente, ambele de succes.
I Kitsch = termen german intraductibil, care defineste produsele mediocre cu pretentii de
artd, dar de naturd si perverteascd bunul gust estetic gi etic al omului simplu.
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Hedda Zinner, aufoarea piesei
«C2-ar [i dacd.”

Actiunea amindurora se pefrece in prezent, in amindoud este tratatd tema
formarii constiintei socialiste ; la una in mediul rural, la a doua in cel orisenesc.
Una din ele, Ce ar fi dacd...,, comedie in trei acte de Hedda Zinner, e construita in
intregime in spiritul tradifional, s-ar putea spune secular, al vechii comedii. In-
tilnim in ea obisnuita dubla pereche de indragostiti in calea carora se ivesc tot
felul de incurcaturi, dar care, pinid la urmi, afld un sfirsit fericit. In aceasta
veche forma a fost insa turnatd o piesd deosebit de amuzantd, care nu pare nici
o clipd desuetd si care ilustreaza in chip veridic viata satului de azi in R.D.G.:
cum, bundoara, se manifesta diferite paturi ale tardnimii la aflarea unei stiri false,
alarmiste ; printre acestea, patura mijlocasilor, sovaielnici si dezarmati in fata
cirtitorilor, apare cu deosebitd pregnanta ca o categorie ce se ataseazi de cauza
democratiei socialiste, de indatad ce-si intelege cu luciditate locul si rostul politic pe
care-] ocupa in societate. Piesa Heddei Zinner este cu totul convingatoare. Ea dove-
deste ca in forme de mult consacrate pot fi turnate continuturi dintre cele mai noi.

Cu totul diferitd e piesa Die Korrektur — Corectura — operd a doi tineri
autori, deosebit de talentati, Heiner si Inge Miiller. Este o suiti liberid de scene,
construita ,epic“ dupd modelul brechtian si scrisi intr-o limba extrem de concisa
dar cit se poate de limpede si expresivia. Ca si intr-o alta piesd a lor, mai veche,
Der Lohndriicker (aproximativ tradus, Spargatorul de norme), actiunea se petrece
intr-o intreprindere industriala si reda cresterea constiintei socialiste in conditii
grele, in toiul luptei inversunate dintre nou si vechi. Corectura, in urma criticilor si
discutiilor amanuntite care au avut loc, a fost supusid ea insasi unei ,,corecturi®
temeinice si este, in noua ei versiune, o piesi puternici de actualitate.

Practica ne aratd asadar ca mijloacele formale, chiar opuse, isi pot gasi justifi-
care atunci cind slujesc un continut valoros. Totusi, o anumitad categorie de piese
(respectiv forma dramaturgica si teatrala) au fost indelung discutate in R.D.G. Si
desigur, nu fara indreptatire. Printre cele mai discutate au fost piesele scrise in stil
brechtian. Spatiul criticilor se intinde de la cea mai categorica respingere pina la cea
mai entuziastd imbratisare, Unii autori au sustinut un timp ca, singura succesiunea
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— epica — brechtiana in teatru ar fi viabila. Altii, mai ales pe cind Brecht traia,
mergeau pe temeiuri strimte, de forma, piné acolo incit s punéa chiar la indoiala apar-
tenenta lui Brecht la teatrul socialist. Problema este astdzi lamurita. In referatul
amintit, Siegfried Wagner arata: ,Dacd s-ar pune intrebarea: apartine Brecht
teatrului socialist ? — am raspunde afirmativ. Dar dacd intrebarea ar suna : repre-
zintd Brecht unica forméa a teatrului socialist ? — atuneci raspunsul ar fi: reprezinta
una din formele teatrului socialist“. Cind e vorba mumai de a sti daca tinerii dra-
maturgi pot si trebuje sd invete de la Brecht, nu incape indoiala ; ar fi cu nepu-
tintd ca o personalitate covirsitoare ca cea a lui Brecht si nu influenteze. Brecht,
prin temeinica cunoastere a ideologiei marxist-leniniste si ca luptator, este si ramine
un model : a intervenit, cu mijloacele specifice ale literaturii si teatrului, cu deose-
bita eficacitate, in luptele politice din vremea lui, a subordonat in chip exemplar
creatia sa felurilor proletariatului revolufionar si ale partidului si a indreptat
intotdeauna raspunsurile sale in probleme de artd, inspre cerintele politice con-
crete, ba chiar cele mai concrete. Dar daci se pune intrebarea : este oare ,teatrul
epic” deosebit de indicat pentru a reda dezvoltarea omului nou al societatii socia-
liste ? — raspunsul nu poate fi categoric afirmativ. Teoria teatrului epic, sau a tea-
trului dialectic, cum mai tirziu il numea citeodatd Brecht, a fost elaborata ca o
metodi critici si demascatoare a imperialismuluj si oricdrei ideologii imperialiste.
Caci Brecht, bineinteles, nu urmarea sa corijeze capitalismul, ¢i sa-1 nimiceasca de-
finitiv. Brecht a descris, de asemenea, forte pozitive care se pun in calea imperialis-
mului. Nu incape indoiala cid metoda brechtianid se potriveste de minune criticii de
pe pozitii socialiste a capitalismului. Prin moartea sa prematura insa, Brecht nu a mai
apucat sa redea intr-o piesia a prezentului construirea societatii socialiste, si nici sa
cerceteze teoretic posibilitatea folosirii teatrului epic pentru infatisarea actualitatii
socialisté. Pentru Brecht, teatrul epic nu era un scop in sine, cici punctul sau de por-
nire in oricare studiu al problemelor de forma era situatia politica si sarcina revolu-
tionara corespunzatoare. Unii discipoli ai lui Brecht nu au pornit insd de la analiza
si insusirea istoric-criticd a operei sale, ci de la lucrarile lui teoretice, care se potri-
vesc nu numai unei alte situatii politice, dar chiar unei alte orinduiri sociale.
Discutiile despre teatrul aristotelic si cel nearistotelic (ultima denumire se
referd la opera brechtiand) s-au purtat si cu privire la modul de punere in scena,
si au dus la alternativa : Stanislavski sau Brecht. Problema era, fireste, gresit pusa
si nu putea fi ridicatad decit cel mult de acei care aveau exclusiv in vedere piesele
didactice ale lui Brecht si nu capodoperele sale dramatice. Piesele didactice fac
dificila adincirea psihologica cerutd de teatrul lui Stanislavski. (Dar aceasta nu le
reduce meritul, intrucit ele isi ating magistral scopul de a demasca si a instrui
in mod plicut.) In capodoperele dramatice ale lui Brecht insa, aflam o foarte bogata
si variatd galerie de tipuri umane, intilnite de autor in ambianta luptelor istorice
de clasd pe care le-a trait si cunoscut. Acestea pot fi foarte bine fructificate scenic

Inge gi Heiner Miller, autorii pie-
sei Coreclura”
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si prin sistemul Stanislavski. Nu e cu neputin{i nici si se adapteze la sistemul
Stanislavski cuceririle stilului teatral al lui Brecht si si se puni, in locul opozitiei,
sinteza. (In practica, acest lucru s-a si infiptuit.) Pentru. teatrul socialist al prezen-
tului care transpune in prim-plan maéretia sufleteascd a omuluj nou, viitorul apar-
tine fira indoiald unui sistem Stanislavski imbogatit.

L

Imaginea despre teatrul din R.D.G. n-ar fi completi dacd nu am mentiona
o realizare cu totul noud si o nouad formid de artid. E vorba de teatrul socialist de
mase, in aer liber, unde colaboreazi culisele cu natura. Elocventd in aceastd pri-
vin{d este reprezentarea baladei dramatice a lui Kuba (Kurt Bartel), Klaus
Stortebeker, la Ralswiek, la 16 august anul acesta, unde si-au dat concursul peste
douii mii de oameni — majoritatea amatori si un numar de actori profesionisti —
doudzeci si unu de coruri, saisprezece formatii de dans, grupe de calareti si multe
altele. Teatrul de mase in aer liber are, ce e drept, o veche fraditie in Germania,
dar el fusese pind mai ieri pus in slujba unor scopuri religioase. Cu aceasta repre-
zentatie el slujeste pentru intiia oard {elurilor socialiste ale intreguluj popor.
Klaus Stortebeker e un erou popular din secolul al XIV-lea, o capetenie a celor
riasculati impotriva asupririi practicate de cétre patricienii hanseatici. Degi mate-
rialul istoric este destul de incilcit, poetul Kuba a izbutit si infifiseze in mod clar
relafiile sociale ale timpului si si le facid accesibile. Un critic de frunte (Klaus
Hammel) caracterizeazi acest spectacol ca ,ora nasterii teatruluj popular socialist
in Germania“,

* & &

Dezvoltarea tfeatrului in R.D.G. nu a fost deloc rectilinie. Dupd succesele
inceputului, a intervenit in anii 1955—1957 un moment de oarecare stagnare. In condi-
tiile impéartirii Germaniei in doua state diferite, elemente mic-burgheze soviaielnice, si
citeodata chiar dusmani notorii ai socialismului, au Incercat si ocupe pozitii proemi-
nente in viata culturala si, pasamite din , motive estetice®, s-au straduit — in parte,
au §i izbutit — sa infiltreze in repertorii foarte indoielnice piese decadente
din apus, sub pretextul ca ar fi chipurile ,,general umaniste®,

Urmarile acelei vremi nu au fost inca inlaturate cu totul ; dar cotitura hota-
ritoare pentru inlaturarea lor s-a ficut. Semnalul l-a dat conferinta culturala orga-
nizatd de P.S.U.G. in 1957, céreia i-au urmat alte consfituiri, mai cu seami cea
de la Bitterfeld, din aprilie anul acesta, unde Walter Ulbricht a indicat drumul spre
cel mai strins contact intre artisti si muncitori si unde au putut fi semnalate pri-
mele succese ale acestor luiri de contact. Se vorbeste in R.D.G. de ,,procesul colectiv
de creafie, prin care se infelege elaborarea colectivi a operei de catre artist cu
muncitorii a caror sfera o descrie. Aceastd fazi de dezvoltare e incd nouid; nu
incape insd nici o indoiala cd ea arati in viata teatrului Germaniei democrate
drumal.sirset si ferm cétre cultura socialistd, cétre teatrul socialist.



Fritz Erpenbeck

DRAMATURGIA GERMANA iN PLINA
ACTUALITATE

— SCRISOARE DIN R. D. G. —

La data ¢ind vor apirea aceste rinduri, scenele teatrelor din R.D.G. vor fi re-
prezentat o serie de premiere ale unor piese originale, care, socotim, meritd sa fie
semnalate, intrucit reprezintd contributia creatoare a dramaturgilor nostri la sir-
batorirea jubileului de zece ani al statului german muncitorese-tarinesc.

Autorii au inteles si raspundid din plin comenzii sociale, dezideratului neex-
primat si totusi raspicat al poporului muncitor, si si abordeze in piese de actua-
litate teme de actualitate. Faptul se cuvine relevat ocu atit mai mult cu ¢it in
ultimul an sau un an s§i jumaéatate ne-a fost dat sa constatim la multi scriitori,
printre care la destui dramaturgi (s fim drepti: si la numerosi directori de teatru
gi secretari literari) o evidentd incetineald, dacd nu chiar stagnare in ce priveste
promovarea piesei de actualitate. Ne vom permite si vorbim mai pe larg despre
aceasta, deoarece sintem de pérere cd urmérirea acestui proces prezinti un interes
mai mult decit strict informativ.

Depésirea fazei de stagnare despre care vorbeam este rezultatul unor starui-
toare si principiale dezbateri, purtate in lumea oamenilor de teatru — scriitori,
regizori, actori, directori de teatru, critici dramatici —, al caror obiect si obiectiv
a fost lamurirea clara, potrivit cu estetica marxist-leninista, a unor probleme artis-
tice, pind mai ieri confuz intelese.

Asemenea confuzii s-au vadit printre altele prin tendinta ,de a zugravi veridic
si fenomenele negative®, tendin{i prin care se treceau lesne cu vederea toate feno-
menele pozitive sau li se didea o interpretare negativi — c¢ind nu se incerca de-a
dreptul ridiculizarea lor. Sau: prin striduinta de a fi ,obiectiv®, deoarece partini-
tatea socialistd nu era deplin inteleasi ca un element integrant al realismuluj so-
cialist. Aceastd pretinsi obiectivitate devenea, in fapt, obiectivism ; pretextind ca
.irebuie si cunoastem cu precizie si, prin urmare, si aducem in discutie in lumina
rampei si ceea ce ne este dusméanos®, autorii incetau de a mai fi obiectivi.

. Tendintele amintite mai sus s-au manifestat insa si au ramas, la noi, in R.D.G.,
simple tendinte, abia schifate. Infeleapta politici culturald preconizati de partidul
nostru ne-a ferit de primejdia alunecarii efective pe drumul gresit. $Si iarasi trebuie
s& spunem ca indreptarea lucrurilor a fost posibild nu numai printr-o largi dezbatere
publici, determinati de nemulfumirea exprimatid de marele public muncitoresc, care
se vedea nevoit si asiste uneori la spectacole ce denaturau realitatea ; dar, mai ales,
au contribuit la aceastd izbindad progresul si succesele de netidgaduit inregistrate de
poporul muncitor al R.D.G., in toate sectoarele constructiei noastre socialiste. In felul
acesta, scriitorii si creatorii nostri de teatru au putut si vada limpede drumul just
pe care trebuiau si-1 urmeze.

Un numir — ce-i drept foarte restrins — de conducéitori de teatru, teoreticieni
si dramaturgi au procedat insd, la inceput, la o ,cotiturd“ destul de originala:
au intors, ca sd spunem asa, ,indicatoarele de drum®. Printr-o gresita si neintemeiata
referire la Bertolt Brecht, a fost de pildd readusid la lumind o veche teorie, parasita
incid in urmé cu trei decenii ca fiind falsd — teoria ,,comportamentelor® — potrivit
cireia orice personaj scenic apare ca ,exponent” al unei anumite clase sau categorii
sociale si trebuie s se ,comporte” mecanic in mod corespunzator. Au fost pe ne-
asteptate napaditi de ,piese didactice® carora, cu terminologie brechtiana, li s-a apli-
cat eticheta de ,teatru dialectic”. Era vorba de niste succesiuni de tablouri scenice,
inspirate de o anumitd perioada istorici a luptei de clasa, cu multe personaje, inso-
tite de comentariul unui , povestitor* sau al unui alt personaj insarcinat cu explicarea
lor si totodatd cu misiunea de a lega intre ele mici scene, de cele mai multe ori foarte
numeroase. Nu se realiza in chipul acesta nici teatru valoros, nici spectacol agitatoric

www.cimec.ro 45



eficient. Pe de altd parte, fata de autforii care tocmai se straduiau si-gi. ,,con-
struiasci® piesele, si-si inzestreze personajele cu veracitate psihologica, fara a cadea
in mania psihologismului, si si-si organizeze cu rigoare si stringentd fabula, s-a
adoptat urmatoarea pozitie : au fost calificati drept ,,prafuiti“, ,demodati®, ,imitatori
ai lui Ibsen® sau ,apologeti ai lui Lessing®“. Lucrarile lor au fost considerate ca ,teatru
de sentimente marunte* sau ,dramaturgie intima mic-burgheza®. Asta in teorie. Cici
publicul reactiona cu totul altfel. Publicul nostru muncitoresc nu s-a lasat cistigat
nici de cealaltd tendinta, aceea potrivit careia piesele si spectacolele ar trebui sa
infatiseze, asa-zicind ,obiectiv®, contradictiile din realitate, din societate, si sa lase
spectatorului grija de a hotari asupra sensului si rezolvarii lor. Fireste, ,cerinta“
aceasta s-a dovedit curind ca o eschivare de la indatorirea scriitorilor de a lua o
pozitie partinicd in fata problemelor vietii, o tdlmacire mecanicista si gresita a ori-
carui proces dialectic.

Cele expuse mai sus au fost dezbatute in cadrul multor si aprige discutii si, in
ultima instanta, in cadrul unei conferinte largi, care a durat mai multe zile si la care
au participat oamenii de teatru si iubitorii de teatru din tara noastra, membri
de partid si nmemembri, convocati de Partidul nostru Socialist Unit. Conferinta
a statornicit la timp si cu argumente convingidtoare concluziile unei stiruitoare si
rabdatoare munci de lamurire dusa la mivel inalt. $Stim de aceea ca ,darurile*
cu care intimpindm jubileul de zece ani al statului nostru muncitoresc-taranesc
nu vor fi lipsite de valoare. '

Cum iubitorii de teatru din Rominia nu cunosc decit o parte din noua productie
dramaticad germand, ar fi si-j pun la grea incercare dacad in cuprinsul unui singur
articol m-as incumeta sa le insir sumedenia de titluri si nume de autori pe care
o comportd, Vor fi insd deajuns citeva indicatii pentru ca ei si-si faca o parere despre
orientarea si obiectivele acestei proaspete dramaturgii.

Hedda Zinner, laureata a Premiului National, si-a cucerit o recunoastere inter-
nafionald cu piesa Cercul diavolului (care a fost adaptata si pentru ecran). In perioada
la care ne referim, ea a fost unul din putinii scriitori pe care nu i-a contaminat
stagnarea despre care am amintit, Ea a scris recent o comedie intitulata Ce-ar fi dacd...,
a carei actiune se petrece la tard si deschide in procesul unor peripetii dramatice
perspectiva victoriei eforturilor pentru injghebarea unei gospodarii colective, in fata
impotrivirilor ramasifelor capitaliste. Paisprezece teatre au inscris spontan piesa in
repertoriul lor, prezentind-o publicului in premiere aproape concomitente. Autoarea
a lucrat la aceastd piesd, mai bine de doi ani, rastimp In care s-a striduit sia
cunoasca indeaproape viata taranilor din diferite regiunii ale tarii. Tot in cinstea
sarbatorii statului nostru, Hedda Zinner a scris si libretul unei opere a cirei muzica
a fost compusa de Max Butting (laureat al Premiului National). Opera, care va fi
reprezentatd in premierid la Leipzig, se numeste Plaut la mandstirea de maici (dupa .
o nuvela de Konrad Ferdinand Meyer). Cu toate ca intriga are caracter ,istoric“,
ea are rezonante actuale : e vorba de demascarea satirica a unei escrocherii clericale
bazate pe specularea credintei superstifioase in minuni. In sfirsit, Hedda Zinner si-a
cistigat merite intr-un gen popular, foarte discutat — acela al spectacolului muzical
distractiv — colaborind cu un alt detinator al Premiului National, Jean Kurt Forest,
unul dintre compozitorii nostri de seama, la crearea unui spectacol muzical (cei doi
autori l-au intitulat ,operettino®) al carui subiect este infiintarea unui artel pescaresc :
Pescarii de la Niezow, Este vorba, asadar, de un material foarte actual, despre care
pesimistii susf{ineau pind acum neincetat ci nu ar permite o tratare artistica, cu atit
mai pufin, in genul ,usor®, distractiv.

Autorul muzicii acestei lucrari ,usoare® a mai adus, de altfel, o contributie
personala foarte pretioasa la festinul literar al zilei de nastere a republicii noastre :
Opera de Stat din Berlin va reprezenta lucrarea lui, Sdirmanul Konrad, a carei acfiune
se situeazi in timpul razboiului tdrdnesc din Germania si se inspira din cunoscuta
piesd a defunctului dramaturg Friedrich Wolff. Neobosit si exceptional de prolific,
acest compozitor lucreaza de pe acum — in timp ce asistd la repetitiile cu Pescarii
de la Niezow si Sdrmanul Konrad — la o noud lucrare, o operd in spirit revolutionar
Tai Yang se trezeste, inspiratd si ea de o piesa de Wolff.

Un alt detinator al Premiului National, Gustav von Wangenheim, a inregistrat
recent un succes cu a sa Comedie studenfeascd, lucrare pe o tema foarte actuala.
Acum, a scris in cinstea jubileului de 10 ani al republicii noastre o piesd deosebit
de interesanti, pe care teatrul de la Rostock si-a rezervat-o spre a o reprezenta in
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premiera :Fratii preschimbati. In centrul ei se afla un rol dublu (doi frati gemeni,
din care unul traieste in R.D.G. si celdlalt in Republica Federala).

La ora cind scriem aceste rinduri, nu sintem inca in méasura si afirmam cu cer-
titudine, dar nadajduim ca Hans Lucke — care pentru lupta lui rodnicd in sprijinul
piesei de actualitate, al piesei socialiste, a fost rasplatit cu Premiul ,Lessing* si
a carui piesd Caufiunea este cunoscutd si publicului rominesc — va fi gata la timp
cu ,darul” lui, cu piesa intitulata Ancheta.

Harald Hauser, a caruj activitate rodnicid pe tarimul dramaturgiei socialiste
i-a adus anul acesta Premiul ,Lessing”, lucreazd intens la piesa Singe alb, pe care
o asteptim cu multad nerabdare, deoarece trateazd un subiect deosebit de interesant :
lupta impotriva experientelor cu arma nucleari,

Recurgind la tehnica retrospectivei, Hans Pfeiffer a scris piesa Doi medici.
Cu prilejul anchetarii unei crime, sint demascate faptele ticdloase comise in trecut,
de un medic, intr-un lagar de concentrare. Piesa lui Pfeiffer urmeaza sa fie repre-
zentata, in premiera simultana, de mai multe teatre si este probabil ca va avea succes.

As putea continua desigur aceasta schitd a creatiei dramatice actuale din
R.D.G. S-ar cuveni sd mai citez si unele piese pe teme actuale, reprezentate recent
in premierd (printre care: Grddina cereascd de Harald Hauser, sau Cdapitanul de la
Colonia de Slaton Dudow si Michael Tschessno-Hell, dupa filmul antifascist cu acelasi
nume, care probabil este cunoscut si in Rominia ; sau piesa muncitoreasca Fierul
cald de Jochen Koeppel in care ni se aratd procesul de constituire a unei brigazi
socialiste. As mai putea aminti aici de unele piese de actualitate aflate in stadiu de
finisare sau prefinisare. Pentru ca cititorul din strainatate sd-si poata forma o parere
exacta despre viata noastrd teatrald, este bine sd precizez cia multe teatre prezinta
intr-o montare nouia, cu prilejul celei de a 10-a aniversarii a republicii, piese con-
temporane a caror valoare a fost verificatd mai de mult — cum ar fi Batdlia de iarnd
de Johannes R. Becher sau Cercul diavolului de Hedda Zinner.

In concluzie, putem spune urmaitoarele : in teatrele noastre domneste o atmos-
fera imbucuratoare de activitate, se constatd o orientare vie si ferma catre piesa
de actualitate, precum si vointa autorilor de a pune in practica, in mod consecvent,
metoda de creatie a realismului socialist. As maij avea de adaugat ca si in ce priveste
restul repertoriului scenelor noastre, mai cu seama premierele cu piese sovietice sau
de autori din tarile de democratie populard, precum si in ce priveste grija pentru
reconsiderarea de pe pozitii socialiste a mostenirii dramatice germane si straine, se
vadeste o incontestabild imbunéatatire si intensificare a eforturilor.

(277 1/ 7/2)
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Karl-Heinz Hafranke
TEATRUL PRIETENIEI DIN BERLIN®

Printre calatorii strdini care viziteazd capitala Republicii Democrate Germane
se Intimpla adesea sd fie din acei care iubesc arta teatruluj si se arati doritori sa
cunoasci aminunte cu privire la viata teatrald a Berlinului. In acest caz, li se
prezintd — in afara de teatrele, am putea spune, traditionale si care au fost refacute
dupd razboi — trei unitatfi teatrale noi. Este vorba de Opera Comicd — cu sediul in
fostul Teatru , Metropol“, astazi reconstruit (unde se face simfitd activitatea creatoare
a regizorului de- spectacole muzicale Felsenstein, al carui renume a trecut de mult
hotarele Republicii Democrate Germane) ; de ,Berliner Ensemble”, cel cu faima mon-
diala, teatrul lui Bertolt Brecht si al Helenei Weigel (adipostit in cladirea fostului
teatru de pe Schiffbauerdamm) si, in sfirgit, de Teatrul Prieteniei din Berlin-Lichten-
berg, teatrul central pentru copii si tineret din R.D.G. (care functioneazd intr-un
edificiu nou construit, la o oarecare distantid de inima orasului, in imediata apro-
piere de statia de tramvaie si metro, aleea Stalin). Este un teatru tinar, mai pufin
celebru decit primele doud amintite inaintea lui, dar insemnéatatea lui este foarte mare.

Istoria Teatrului Prieteniei este de datd recenta si se impleteste strins cu istoria
tinerei Republici Democrate Germane. Trebuie spus ¢d in Germania nu exista
in trecut o traditie a teatrelor anume specializate in vederea unui auditoriu alcatuit
din copii si tineri; Teatrul Prieteniei este primul de acest fel. Infiintarea lui se
datoreazi indemnului stimulator al prietenilor nostri sovietici — sd nu se uite ca
in Uniunea Sovieticad existd incd din 1920 teatre pentru copii si adolescenti — ale
caror sugestii au avut un ecou puternic si entuziast la foarte mulfi oameni de teatru
si pedagogi de la noi. Incepind din toamna anuluj 1949, au avut loc discufii, s-au

* Articol scris pentru revista ,,Teatrul®.

Scend din .Nola zero la purtare” de Virgil Stoienescu si Octa-
vian Sava, pusd in scend la Teafrul Prieieniei




Scend din ,Viziunile Simonei Machard” de Bertolt Brecht,

regia lui Lothar Bellag

elaborat planurni si, in cele din urma, guvernul a trecut la infaptuirea acestei ma-
suri, care depasise faza intentiilor, impunindu-se intre timp ca o necesitate. Astfel,
in legea pentru promovarea tineretului, din 8 februarie 1950, se puteau citi urma-
toarele : ,In cursul anului 1950 urmeaza sa ia fiintd in capitala Germaniei, Berlin,
un teatru central pentru copii“, si la putin timp dupa aceea, printr-o dispozitie a
Ministeruluj Culturii din 22 martie se stabilea ca: ,Teatrul central pentru copii,
care urmeazi a fi construit la Berlin, va trebui organizat si utilat in asa fel, incit
sd poati constitui un exemplu in acest domeniu pentru toatd Republica Democrata
Germana®“.

Consiliul Central al Tineretului Liber German i-a incredinfat cunoscutului scri-
itor antifascist german Gustav von Wangenheim misiunea de a scrie, in cinstea in-
tilnirii tineretului german din primavara 1950, o piesa destinata tinerilor spectatori
muncitori. Astfel a fost conceputa piesa de actualitate Tu esti omul nimerit. Hans
Rodenberg a alciituit un ansamblu de tineri. Intre timp, incepuserd lucririle de
constructie. Prima premierd a colectivului ,Prieteniei® a fost gézduitd in sala de
spectacole a Casei de culturd a Uniunii Sovietice ; apoi, ansamblul a plecat intr-un
lung turneu prin centrele industriale ale tarii, pina ce in sfirsit, la 16 noiembrie
1850, a putut si inaugureze cladirea noului Teatru al Prieteniei, dind a 90-a repre-
zentatie cu piesa Tu esti omul nimerit. In prealabil, cu prilejul Zilei Republicii —
7 octombrie — Hans Rodenberg si Gustav von Wangenheim fusesera distinsi de pre-
sedintele Wilhelm Pieck cu Premiul National : la festivitatea inminarii distinctiilor,
presedintele spusese, printre altele : ,S-a facut prima incercare izbutitd de a se scrie
despre problemele actuale ale tineretului, pentru tineret si pentru actori tineri, si de
a se da astfel unui ansamblu format din tineri posibilitatea unor realizéri artistice®.

Cu acelasi prilej, Wilhelm Pieck schitase si sarcinile si obiectivele acestui nou
asezdmint teatral : in primul rind si cu prioritate, abordarea problemelor de actua-
litate ale tineretului prin mijloace artistice specifice, adecvate unui public tineresc.

Da, acestea au fost inceputurile activitatii noastre. De atunci incoace, in fara
au mai luat fiintd alte patru teatre pentru copii si tineret : la Leipzig, Dresda, Halle
si Erfurt ; sint previzute inci doud, la Karl Marx-Stadt si la Rostock. Toate aceste
institutii sint chemate sa sprijine opera de educare a copiilor si a tinerei generatii.
opera de formare a unor oameni cinstiti, care si se cllauzeasca in toate actiunile
lor dupé simtul rdspunderii civice socialiste. Da, sintem ,asezaminte morale* — asa
cum Schiller cerea cindva sa fie teatrele —, dar sintem asezaminte monrale ale so-
cietatii socialiste si cu acest titlu ne mindrim. Vrem sa le oferim tinerilor nostri
spectatori o distractie plind de miez, vrem sa indrumam pe un fagas bun capacitatea
lor de entuziasm si setea lor de aventurd. Prin alegerea pieselor pe care le inscriem
in repertoriul nostru, ca si prin tadlmacirea lor artistica, ne straduim sa prilejuim
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publicului nostru tineresc triirea unor evenimente artistice de o calitate noui,
socialista, care, dincolo de inldnfuirea intimpléarilor zugrivite, si-1 stimuleze la me-
ditatie si sd-i ducd gindul mai departe, inainte Vrem si trezim interesul acestui
public deosebit, si de aceea abordiam o problematicd ce-l1 priveste nemijlocit pe el.

Repertoriul teatrului nostru este foarte cuprinzitor, dar in acelasi timp limitat,
deoarece se mirgineste strict la sectorul unei problematici specifice, Aceasti impre-
jurare la rindul ei, determina caracterul propriu al Teatrului Prieteniei, deosebin-
du-1 de celelalte institutii teatrale din Berlin. Tot ea ne impune o anumiti pozitie
fata de operele clasice si ale realismului critic burghez ; astfel, noi nu jucim Romeo
st Julieta de Shakespeare, nici Egmont de Goethe, in schimb jucim Tindrul savant
de Lessing, si Studentii Academiei Militare (o piesd despre adolescenta lui Schiller)
de Laube.

Planul nostru de activitate prevede, in medie, pe stagiune, montarea a doui
lucrédri destinate copiilor pina la 10 ani, a trei piese care si se adreseze copiilor
intre 10 si 14 ani si a incA doud piese pentru spectatorii adolescenti, care depisesc
virsta de 14 ani. Nu ne maérginim selectia exclusiv la teatrul ,vorbit, la tegtrul
propriu-zis, ¢i includem in planul nostru si spectacole muzicale, mai ales feerii
muzicale pentru cei mici. Realizarea tuturor spectacolelor noastre este precedati
de o temeinicad §i multilaterala muncd, inclusiv de o munecé stiintifici, pentru care
facem intotdeauna apel la pedagoga atasati pe linga teatrul nostru. Colaborim,
de asemenea, cu cele doud organizatii ale tineretului — Pionierii luj Thilmann si
Tineretul Liber German ; impreund cu pedagogi de la diferite scoli, delegati ai
acestor organizatii asistd periodic la repetitiile colectivului nostru si nu arareori
sfaturile lor ne-au ajutat sd biruim unele dificultati de interpretare.

Repertoriul curent al teatrului nostru cuprinde 15 lucriri dramatice: cinci
pentru fiecare categorie de virstid. Astfel, pentru cei mai mici spectatori ai nostri
am prevazut, intre altele, opera-feerie Ariciul mire de Cesar Bresgen, in vreme
ce pentru categoria ,mijlocie“ jucam Sombrero si Misiunea speciald, cele doui co-
medii pentru copii de Serghej Mihalkov, sau Plecati in cursd lungd de Paul Herberi
Freyer — o piesd despre indraznetul explorator James Cook. Repertoriul destinat celor
mai ,virstnici“ cuprinde: Viziunile Simonei Machard, al carei autor — marele
Brecht — s-a inspirat din legenda loanei d’Arc pentru a ne zugrivi insi martiriul
unei tinere eroine populare a rezistentei franceze impotriva hitlerismului, Nota
zero la purtare de timerii autori romini Virgil Stoenescu si Cctavian Sava si In
cautarea bucuriei de Victor Rozov.

Pentru ca si putem face fatd cerintelor, sintem siliti si dam aproape zilnic
doud reprezentatii. Desigur, aceasta inseamni muncd multd ; dar muncim bucurosi,
cu tragere de inimd, deoarece publicul nostru — copiii sint, precum se stie, exce-
lenti spectatori — me raspliteste din plin prin aprobarea si aplauzele sale,

Scend din .Sombrero® de S. Mihalkov, in regia lul Josef
Stauder si Manfred Dorschan
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PROBLEME SI CAl
ALE EFICIENTEI ARTISTICE

Mai putin decit o introducere sau o invitatie la discutie, am vrea ca aceste
rinduri sd aibd rdsunetul unei chemdri. O chemare a revistei noastre, adresatd
tuturor realizatorilor de spectacole teatrale, de la actori §i regizori, pind la teh-
nicienii luminii sau ai machiajului. Este vorba de o chemare la calitate. La calitatea,
la ridicarea nivelului artistic al specta.colurm de teatru. Desigur cd, in activitatea lor,
oamenii de teatru au avut mereu in vedere aceastd exigentd. La rindul lor, criticii
dramatici au cdutat sd scoatd in relief tocmai elementele de calitate in arta specta-
colului. S-ar pdrea deci cd pleddm pentru implinirea unor sarcini de totdeauna, con-
tinue. Totugi, socotim cd nu e gresit sd initiem acum, la inceput de stagiune, o dez-
batere profundd asupra multiplelor probleme si conditii, menite sd aducd §i sd asigure
sporirea valorii reprezentatiilor teatrale. Frontul nostru teatral a inregistrat nenuma-
rate realizdri remarcabile. S@ ne amintim de prima decadd a teatrelor dramatice din
1956. Si apoi, de concursul tinerilor actori din 1957, si de festivalul teatral din 1958,
toate manifestdri devenite tradifionale pentru teatrul nostru. Cu aceste prilejuri s-au
inscris, de fiecare datd, reale succese ale scenei noastre, succese care imbinau efor-
turile scriitorilor pentru consolidarea unei puternice dramaturgii originale realist-
socialiste cu activitatea neobositd a slujitorilor directi ai scenei, care cdutau sd faca
cu fiecare spectacol un pas inainte pe drumul anevoios al desdvirsirii artistice.

In mod firese, nu ne putem culeca pe lauriii dobindifi. Arta spectacolului — ca
orice activitate umand si mai ales artistici — este supusd legilor evolutiei §i ale
perfectibilitafii. Nu ne referim la metode sau la deprinderi scenice trecdtoare. Nu
luptim pentru ,teatralizdri® sau pentru ,modernizdari® lipsite de suportul confinu-
tului. Pentru moi, piatra de temelie a spectacolului teatral este $i ramine textul dra-
matic. Dar textul dramatic inseamnd baza de pe care trebuie sd-si ia zborul toate
elanurile de gindire, de fantezie, de simtire ale fduritorilor de spectacole. Pornind
de la textul dramatic, si slujindu-l, pot sd prindd viafd sute de solutii scenice, una
mai bund decit cealaltd, in care au un spafiu larg, atit inovatia cit §i constructia
trainicd cu mijloace consacrate, atit cdutarea febrild cit si aplicarea riguroasd a unor
metode asimilate. Ceea ce cdutdm insd, prin dezbaterea initiatd de revista moastra,
este de a desprinde experientele cele mai valoroase, pdrerile cele mai constructive,
solutiile cele mai expresive. Chemdm pe toti artistii scenei sd-si impdrtdseascd cunog-
tintele si ideile. Din comunicarea lor, socotim cd vom avea cu totii de invdfat. Nu
e vorba de a generaliza sau de a standardiza mecanic concepfiile de montare ale
unui artist sau ale altuia. Dar rdamine cert faptul cd un temeinic schimb de expe-
rienfe si de pdreri artistice intre oamenii de teatru va fi de naturd sdi producd un
climat de efervescentd creatoare, din care se vor impdrtdsi toti cei ce activeazd pe
tarimul artei teatrale.

In toatd tara §i in toate domeniile se dd astdzi bdtalia calitdtii. In industrie, in
constructii, in agriculturd, peste tot, alaturi de chemarea la mai mult, se afirma exi-
genta lui mai bine. Oamenii nostri de teatru, e limpede, nu pot absenta de la aceasta
batdlie generald. Ei sint chemati, impreund cu tofi ocamenii muncii, s@ ridice perma-
nent nivelul activitdtii si productiei lor.

Teatrele noastre se bucurd astazi de conditii si avantaje materiale pe care,
altddatd, n-ar fi indrdznit sd le viseze nici cei mai temerari dintre slujitorii scenei.
Si nu un teatru anume sau altul, ci toate, Realizdrile artistice insd nu stau totdeauna
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la nivelul conditiilor oferite. E limpede, de aceea, cd toti cei ce muncesc pe frontul
artei teatrale sint profund legatfi si interesati de progresul continuu, de cresterea
constantd a valorii spectacolelor noastre. Iatd de ce, opiniile si punctele lor de vedere
in complexele probleme ale madiestriei artistice si ale ridicdrii nivelului calitdfii spec-
tacolului teatral trebuie sd fie spuse cu greutate $i cu tot simpul partinic al rds-
punderii ideologice §i artistice. Avem datoria sd ridicim in stagiunea actuald, cu
citeva trepte, mivelul de artd al spectacolului. Ndddjduim ca inferventiile si dez-
baterile publicate in revista noastrd sd fie un mijloc eficace prin care sa se atinga
rezultatul dorit.

Calitatea: problema de disciplina
si de raspundere colectiva

Teatrul nostru a cunoscut in ultimii 15 ani o transformare fundamentala. Inla-
turind repertoriul diversionist al teatrului burghez si stridduindu-se sd reflecte cit
mai cuprinzator aspectele de viatid esentiale ale poporului muncitor, el a capatat
o funciie educativi noud, bazatid pe principiile ideologice ale realismului socialist.
Acest proces de transformare revolutionari, care a insemnat continuarea traditiilor
progresiste ale inaintasilor nostri, a fost facilitat de experienta si tezaurul artistic
al teatrului sovietic, in care am gisit expresia cea mai inaltd a reflectarii revolutiei
si cuceririlor clasel muncitoare. Avind in acelasi timp la indemind sistemul lui
Stanislavski, tot ceea ce se practica mai mult empiric in arta noastrid teatralda a
capitat o bazi stiintificd de dezvoltare. Spectatorul primeste acum de la teatru un
raspuns din ce in ce mai edificator la propriile sale probleme de viata si este astfel
educat, si ca cetifean si ca om. Nu este mai putin adeviarat ca, exprimind aceste
probleme, oamenii de teatru isi fac ei insisi educatia, devenind cetdteni angajati ai
ideilor pe care le premoveaza.

In peisajul nostru cultural a dispirut pentru totdeauna teatrul in care an-
samblul servea vedeta, pentru satisfacerea gustului indoielnic al unui public dornic
numai de divertisment, si s-a incetafenit principiul muncii colective, prin care fie-
care component al spectacolului se simte anagajat solemn de a transmite, la un
nivel artistic cit mai ridicat, mesajul operei dramatice, Determinati de spiritul de
raspundere colectivid si de grija din ce in ce mai mare de a patrunde esenta con-
tinutului de idei al pieselor, toti realizatorii unui spectacol se straduiesc si-si creeze
conditiile cele mai favorabile de lucru spre a dobindi rezolvari artistice c¢it mai
interesante si originale, atit in ceea ce priveste piesele din dramaturgia romineasca,
cit si cele din dramaturgia universalid. S-au dobindit in aceasti directie o serie de
rezultate care se reflectd in succesele incontestabile ale teatrului nostru. Noi stim
insid cd cel mai inversunat dusman al progresului este multumirea de sine, senti-
mentul de suficientd fald de cuceririle dobindite. De aceea, exigenfa trebuie sa fie
o cidlduza permanentd a oamenilor de teatru.

*k%

Fiecare spectacol este un act de creatie si, dupa cum in naturd nu exista iden-
titate, tot asa si creatia trebuie si fie mereu alta — moua si proaspati. In procesul
de pregitire a unui spectacol, regizonii, actorii si scenografii trebuie sa se afle ca
in fata unei coli albe de hirtie pe care experienta asazi valori inedite. Se mai
intimpla insd ca, atunci ¢ind un regizor nu patrunde in fondul textului si orbeciieste
pe la periferia si suprafata lui, inlocuind efortul de analizd si transpunere fidela
a continutului prin ,gaselnite“ regizorale, sd asistam la rezolviri scenice bazate
aproape exclusiv pe sabloane. Am véazut spectacole in care originalitatea devenea
pur si simplu extravagan{a, degradindu-se esenta si puritatea artisticAi cu care
trebuiau vehiculate ideile. Or, numai acele rezolvari determinate de continutul piesei
pot contribui cu adevarat la reliefarea si transmiterea artistica a ideii, pot exprima
ceea ce este nou si caracteristic in opera respectiva.

Convinsi de acest principiu, de azi inainte vom inceta de a mai sti de la prima
aparitie pe scend a unui actor ce fel de rol joaca el, vom inceta de a mai vedea
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actori care ,se aduc pe sine“ in spectacol si nu personajul. Mestesugul si rutina sint,
dupé pirerea mea, cei mai mari dusmani ai artei. Imj aduc aminte ca un critic de
teatru spunea despre un actor ci e mare, pinad ce si-a dat seama ci mijloacele sale
de expresie au devenit un scop in sine, ca incerca sa le exercite ca o reeditare a
spontaneitatii de altadata, pierzindu-si astfel autenticitatea si forta de convingere.
Se intimpld de multe ori ca o piesa valoroasd, transpusd scenic de un regizor si
actori la fel de valorosi, s& apara cenusie, fara acea flacira interioara care-l con-
vinge si-1 cucereste pe spectator. Se petrece aici un fenomen de reeditare meste-
sugareascid, hibridia, a succeselor anterioare, care nu poate avea mimic comun cu
procesul de creatie, cu prospetimea si progresul necontenit al teatrului.
kkk

In spectacolul aduauggimd_mhw'ml_qi_wp&ggagul. Lui ii revine, deci,
o sarcinid de prim ordin In asigurarea cresterii continue @ nivelului artei teatrale.
Conceptia lui este stimulatoare si inovatoare, de el se leaga si catre el converg farelp
intregii creatij scenice. De aceea, cred ci climatul creator pe care trebuie sa-1 asi-
gure un regizor colectivului sdu artistic, are un rol determinant in rezultatele muncii
dintr-un teatru.

Acest climat se contureazid din insusi momentul alcatuirii distribufiei. Actorii
trebuie sa fie distribuiti in roluri care si-i pasioneze. Din practica mea regizorala,
stiu cd uneori poate sd nu fie rdu dacd-i dai unui actor un rol dintre cele pe care
le-a mai juecat, dar este aproape sigur ci nu va aduce pe sceni stralucirea necesara
fiecarui nou personaj intruchipat ; céci actorul stiind ca a mai jucat rolurj similare
celui in care a fost de curind distribuit, e lipsit de neastimparul cautarilor si rateaza
astfel posibilitatea de a se depédsi. De aceea, este mult mai important pentru un
regizor si obtind de la un actor, cu fiecare personaj interpretat, trasaturi noi de
expresie, Un rol distribuit unui mare actor, rol care pentru acest actor nu inseamna
prilej de depéasire si nu-i pune probleme noi de interpretare, pentru un alt actor
poate si constituie premisa unui adevirat salt in camniera sa artistica. Distribuind
actorii in rolurj c¢it mai diverse, cit mai interesante, si {inind seamia ca aceasta
repartizare de forte si fie legatid de necesitiatile spectacolului, colectivul lucreaza
cu mai multd pasiune, iar rezultatele se promit concludente, atit pentru tineri
cit si pentru cei mai in virsta.

*%x

Intr-o masura apreciabila contribuie la crearea unui climat optim de lucru
si modul de desfasurare a repetitiilor. Fiecare repetitie trebuie si insemne o etapa
noud in munca de pregatire a spectacolului, si nu o reeditare plati a celei ante-
rioare. Impreund cu colaboratorii lui, regizorul trebuie si chibzuiasci in asa fel
desfagurarea repetifiilor, incit colectivul si se simtd impins mai departe fata de
ceea ce a cistigat In ziua respectiva si si astepte cu interes ceea ce se va cistiga
in ziua urméitoare. Pentru a obfine aceastd ambian{i, regizorul trebuie sa fie si
un bun cunosciator de oameni, si poatd deslusi structura personala a fiecarui in-
terpret. Artistul oboseste atunci ¢ind nu sint create conditiile ca munca lui sa
se desfasoare intr-o atmosfera stimulatoare, care si-1 solicite in permanenta; o
repetitie anostd transforma munca colectivului intr-o activitate neinteresanta, iar,
in atare ambianti, intirzierea asupra momentelor importante din piesi face ca
repetitia sa fie privitd ca o corvoadia. Altfel stind lucrurile, actorul ajunge nu
numai sd considere necesard exigenta.-efervescentei creatoare. dar chiar s-o si
doreasca. Totul este ca, la aceasti efervescenta creatoare actorii sid participe nu
numaj atunci c¢ind prezenta lor ii obligi sa se afle pe scena, c¢i si atunci cind
lucreaza colegii. Numai intelegind munca intr-un teatru ca pe o activitate colectiva
si cu o raspundere solidard, se poate ajunge la asemenea conditii de munca favo-
rabile, in care superficialitatea sa dispard si in care cforturile de aprofundare si-si
spund din plin cuvintul. Socot in aceastd ordine de idei ca, pentru a obtine, de
fiecare data, de la colectivul cu care lucreazd, realizarea deplind a viziunii sale
scenice, regizorul trebuie si se sprijine efectiv pe ideile creatoare ale tuturor mem-
brilor ansamblului. Recunoscind citeodati in fata colectivului ci acesta a avut o
idee mai justa, cautind sa-i convingd pe actori de faptul cd in procesul de creatie
are si el de invatat de la dinsii, cd nu posedad in buzunar bagheta magica de care
ceilalti trebuie sa asculte cu docilitate, inseamné, pe de o parte, a imbogéati valoareg
spectacolului, iar pe de altd parte — un fapt la fel de important — a cistiga auto-
ritate. Gresit se apreciaza, uneori, ¢d o astfel de comportare ar stirbi autoritatea
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regizorului. Actorii trebuie sa fie antrenati si spund tot ce gindesc. lar regizorul
trebuie sa fie pregatit oricind sa raspunda fiecrui interpret, analizind esenta tex-
tului si rolului respectiv si, cind e cazul, aradtindu-i interpretului in mod concret
cum trebuie obfinutd expresia adecvata, dindu-i astfel posibilitatea de a reda cu
mijloacele sale personale intruchiparea solicitata.

Rk

O dovada a atasamentuluj pentru institutia in care lucreazi si pentru arta
pe care o slujeste, o constituie si responsabilitatea regizorului, nu numai pentru
spectacolele montate de el, ¢i si pentru acelea ale colegilor sai. Actiunea de con-
lucrare dintre regizorii aceluiasi teatru duce nu numai la o justd distribuire de
forte, dar si la un schimb de experientd, in care se ascunde de multe ori cheia
procesului de crestere a nivelului profesional. In ultima instanti, aceastd atitu-
dine inseamnd a servi teatrul, si nu a te servi de el. Inseamni a fi intr-adevar
un creator de tip nmou, caruia — in conditiile societdtii noastre — ii sint deschise
toate perspectivele de a contribui la dezvoltarea necontenitd, atit a teatrului,
cit si a sa personald, ca artist.

*EE

Asistdm in ultimul timp la un fenomen deosebit de interesant si nemaiintilnit
in istoria teatrului nostru; grupuri de absolven{i ai Institutului sint trimisi sa
imbogateascid cadrele din prow su €eTicl creafor cu co-
lectivele mai vechi, preluind expenenta de la actorii mai virstnici si imprumutind
acestora din urma, din tineretea lor. Evident, teatrul are de cistigat de aici tinerete
si maiestrie. Scoala creeazd azi actori de tip nou, pregatiti dupad metode profesio-
nale stiinfifice. La fiecare sfirsit de stagiune, prin concurs, absolventiul poate sa
obtfina, la nivelul valorii lui, angajament intr-un teatru din Bucuresti sau din tara.
Formati in spiritul si in conceptia teatrului nostru realist-socialist, ei trebuie, im-
preund cu colegii mai virstnici, sd ducd mai departe efortul de a stipini mereun
mai bine profesiunea. In acest sens, regizorul are un rol hotaritor. Marele nostru
actor Nottara imi spunea odati, pe c¢ind ne aflam intr-un turneu (aceasta se petrecea
spre sfirgitul vietii sale), ca regretul lui cel mai mare era ¢a nu putea lua viata
de la inceput, ca si-si desivirseascd profesiunea. Teatrul trebuie si fie deci o con-
tinuare a muncii depuse in scoald, iar pentru actorii mai virstnici, 0 permanenta
intrecere in munca spre perfectionarea nmloacelor lor artistice. Nu este un lucru
nou, sint sigur, dar este util si se repete cid in teatru trebuie sd invefi mereu.
A.ngajat in_pasiunea aceasta, de a creste nivelul artistic al manifestarilor noastre

enice, fiecare om dintr-un colectiv teatral se va a simti-rispunzator de valoarea
c%ﬁecfivuim fapt care va face sa disparia din constiinfa lui ramasitele blazarii si
dezinteresului, si care, pentru cei tineri, va inlatura pericolul de a cadea in mrejele
vedetismului. Asa cum nu existd astizi om care, participind la viata si munca
poporului, s& nu-si asigure dezvoltarea intelectuala si profesionald pe masura nece-
sitatilor vietii, tot asa si teatrul trebuie si-si insuseascd pe deplin principiile de
bazd care si-i asigure dezvoltarea si afirmarea. Etica actoriceascid, pe care noi
o invocam de atitea ori, dar de neglijarea careia ne plingem de asemenea destul
de des, va capita astfel o bazd mult mai solidi, ea viazindu-se respectatﬁ nu doar
teoretic, ci firesc, prin insisi exercitarea profesiei.

k%

Punind in scenid piese din dramaturgia originald si folosind repertoriul uni-
versal in ceea ce are el mai valoros, oamenii nostri de teatru vor raspunde cerin-
telor spectatorilor, oglindind realititile si dezlegind problemele vitale actuale ale
poporului, probleme legate indisolubil de cele mai avansate preocuparj ale con-
temporaneitatii. Teatrul rominesc nu poate si pretindi a se numi astfel, dacia
nu se fructifici, zi de zi, din sursa dramaturgiei sale proprii, Incepind cu fnain-
tasii — cu Matei Millo — si pind la maestrii zilelor noastre, cele mai mari per-
sonalitdti artistice s-au afirmat in featru, mai ales si in primul rind, prin creatiile
dobindite in interpretarea eroilor din dramaturgia romineascd. Convinsi de nece-
sitatea participarii lor la munca de dezvoltare a acestei dramaturgii, oamenii nostri
de teatru apreciazi si dubese, In acest proces de crestere, valoarea ideilor, chiar
si atunci cind ele nu sint realizate cu perfecfiunea asteptati. Si nu putine sint
cazurile in care regizomi si actorii ajutdi nu numai la imbunatafirea piesei, dar
si la dezvoltarea si formarea chiar a autoruluj dramatic. Problemele cresterii ma-
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iestriei artistice-teatrale nu se pot de aceea rezolva in afara unei sustinute munci
de colaborare cu autorii dramatici, de valorificare artistici-scenici maximia a crea:
tiillor dramatice autohtone.

*EE

Traim in epoca in caré mintea a comandat bratului si atingd Luna. Aceasta
grandioasad afirmare a geniului uman ne impune si reflectim in munca noastra
bogitia de manifestari caracteristice societatii si sd exprimam cit mai fidel si cit
mai pregnant ritmul specific al epocii pe care o traim. Oricit ne-am bucura de
succesele dobindite pina acum, trebuie si recunoastem ¢d am ridmas in urma fata
de ritmul acestor epocale evenimente. Rostul si datoria noastrd de artisti-cetiiteni
sint de a cauta sd ajungem in cadentid cu pasul lor.

Al. Finti

In primul rind: maiestria dramaturgului

Sint pe de-a-ntregul convins de cuvintele lui N. Ohlopkov care spune: ... arta
teatrald este astfel organizati incit daca atingi cea mai marunti coarda a ei,
imediat risuni si alte coarde, mai importante si mai esentiale®. Intrucit termenii
acestul rationament pot fi inversati, fara a-i altera citusi de putin sensul, o voi
face, socotind concluzia premisd si premisa concluzie pentru a fi mai aproape de
spiritul anchetei. Intr-adevir, a raspunde unei anchete ce-si propune probleme a
ciror dezbatere ar putea impulsiona arta spectacolului inseamnd a fi aruncat
in mijlocul celor maj importante si mai esentiale coarde ale artei teatrale, a
caror atingere — fie ea cit de usoard — cere si rasune de indatd si cea mai
maruntd coardi a ei. E usor acum a stabili dificilele jaloane ale subiectului
nostru : dificultatea si necesitatea indraznelii de a-1 aborda, pe de o parte; vas-
titatea lui, multitudinea problemelor ce se ridicd, pe de alta parte. Alungind ideea
unui articol prezumtios teoretic si a retetelor, voi incerca si astern citeva ginduri
pe marginea dorinfei de mai bine, ginduri ce se nasc fara si vrei, fie cind stai acasa
cu un text, fie la repetitii, sau pur si simplu in discutii. Imi std in ajutor faptul ca
o parte din ele, mai mult sau mai pujin, le-am mai impartisit in alte ocazii.

Astfel, participind la invitatia ,Contemporanului® la dezbaterile in legaturd
cu calitatea spectacolului, spuneam ci e indeobste cunoscut e regizorul e cel care
descifreazid un text dramatic, alege, distribuie si conlucreaza cu un colectiv acto-
ricesc §i cu scenograful, in vederea realizanii unei viziuni globale, unitare, adica
a sintezei scenice mumitd spectacol, si afirmam ca el trebuie sa faca foarte multe
lucruri, ca rezultatul stradaniei sale sid constituie un spectacol de calitate. Ma
intrebam apoi, dacd existd o nofiune, o formula atotcuprinzitoare, care sa epuizeze
problema calititii si a rolului regizorului in legatura cu ea, si nu o gaseam. Sus-
tineam insi cd existi totusi un element care se impune ca una din laturi, §i carve
ar putea sd arunce oarecare luminid s§i asupra altora, in aceasta chestiune atit de
dificila. E vorba de ritm. Noj intelegem ritmul ca o problema de continut, ca
traducere materiala, plasticd, a miscarii dialectice de idei si sentimente a tex-
tului dramatic. Ca atare, ritmul catd sa functioneze ca o principala coarda ale
carei vibratii dau dimensiunea dinamicd a epocii noastre; si, in acest sens, el
poate fi un ferment de innoire permanentid a artei spectacolului. Dar ritmul nu e
latura care se impune cu precidere. El e legat, determinant, de altd latura, si
anume de textul dramatic. In consecinti, responsabilitatea regizorului, in ordinea
calitatii, revine aci autorului.

Realizatorul sintezei scenice numita spectacol e regizorul. Dar, oricit ar parea de
ciudat, de calitatea artistica a spectacolului, de cresterea fortei de transmitere artistici-
scenicd a unui mesaj, noi regizorii socotim, in primul rind, responsabil pe autorul
piesei ; si cred ci nu gresim. De cite ori am avut ocazia, am subliniat consideratia
pe care regizorul o datoreste autorului. Chiar in paginile acestei reviste, spuneam
ca noudt ne revine misiunea de a transmite intreg textul autorului, de a-i face mai
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evidente — in actiune — ideile si tendintele, E o cucerire definitiva a artei tea-

trale realist-socialiste: la baza spectacolului trebuie sid stea textul cu valorile lui.

.Formulele*, ciutarile, solutiile de punere in scena nu pot fi dictate decit de text.

Cind se pleacd dinafara lui, se greseste intotdeauna : rezultatul e discutabil, ima-

ginea transmisa de spectacol — falsd. Bine spunea la masa rotunda a ,Contempo-

ranului“ tov. A. Bidleanu: ,Dacd la o piesi de Cehov, pui in loc de pomi doud

perdele, nu inseamnid c¢d ai realizat un Cehov nou. Noul in teatru nu se poate

infiptui decit cu ... o dramaturgie noui si cu forme noi, adaptate acestei dramaturgii®

Unitatea dialectici dintre contfinut si forma, in spectacol, e rezultanta a doud vointe :

a autorului si a regizorului (ca mandatar al tuturor factorilor creatoni ai specta-

colului). Vointa regizorului se concretizeazd in a intui personalitatea autorului si

a gasi mijloacele cele mai potrivite de a valorifica scenic universul spiritual al tex-

tului dramatic. E una dintre cele mai importante si trainice date ale talentului

regizoral. Un asemenea regizor e sortit unei tinereti fara batrinete si unei game

de virtuos in formularea artisticaA a spectacolelor. E de la sine inteles cd acest re-

gizor nu poate fi decit un om al epocii sale, adicA adinc ancorat in actualitate,

interesat de problemele majore ale constructiei socialismului. Dar ce se face daca

5 | Ipulsul tumultuos al vietii de azi ii di ghes spre a rezolva spectacole ,in gura mare®,

(P V in timp ce autorul a privit viata (dupa o alta expresie a lui Maiakovski) pe ,.gaura

- i\cheii* ? Nu, hotarit ; autorul trebuie si dea sens dramatic vietii noastre noi, din

mijlocul vietii. El are la indemind, dupd cum spunea Gorki, ,un erou cum nu a

mai existat.. pe cit de simplu si clar, pe atit de maret, mai méaret decit orice Don

Quijote si Faust din trecut”. $i acestui erou, autorul nu trebuie sa-i consemneze

doar faptele; ciici, atunci, si spectacolul nu poate fi altceva decit o palida inregis-

trare a datelor realitatii, inregistrare care nu va fi in mésurd si placd eroului

nostru venit ca spectator la teatru, dacd ea nu-i va prilejui sa afle si ceva nou

despre lumea in care traieste si la transformarea céreia coniribuie; daca eroul

piesei nu-i va apirea ca un prevestitor si ca un propagandist al viitorului. Per-

spectiva viitorului stabileste esenfa cazului particular, ea ii atribuie eroului valori

generalizatoare. Iar eroul, ca spectator, va fi prin aceste valori surprins, interesat si

activizat, cu atit mai mult cu cit un text dramatic astfel orientat inlesneste meta-
forei si indraznelii creatoare sa-;i dea rendez-vous in spectacol.

Fireste, stabilirea unui sens major, filozofic, al unui text nu e putin lucru;
totusi, el nu este inca totul in problema noastrd. De nenumiérate ori mi-a fost dat
sd ramin uimit in fata grandioaselor realiziri ale constructorilor socialismului in
tara noastra. Incerc sentimentul c¢i viata insasi alearga cu cifiva pasi inaintea noas-
trd si nu stiu ce ar trebui sa facem ca spectacolele noastre si fie la nivelul de
maiestrie si frumusete al grandioaselor santiere si constructii de pe intinsul patriei.
Daca utilititii lor sociale si patriotice le gisesc un corespondent in valoarea ideo-
logicd a textului, acestei intrebiri mi-e mai greu si raspund: ce anume i-ar putea
uimj pe vajnicii constructori, sau pe curajosii hidrotehnicieni, venind la teatru in
masura in care ma uimeste opera lor ? Cred cid Maiakovski incerca acelasi sen-
timent spunind in prologul la Misterul-Buf ci viata adeviratd trebuie aratata intr-un
.spectacol neobisnuit de teatru“. Stiu ca Maiakovski a inclus mult in acest ,neobis-
nuit* — spectaculosul, mirajul scenei. Nu cred ca spectaculosul poate implini ras-
punsul la intrebarea pe care mi-o pun, dar in orice caz, socot ci pe acest drum, il
pot afla in buna masurda. Cu sigurantd ci acest spectaculos nu poate fi de ordin
naturalist, ¢ci de ordin poetic §i, ca atare, el trebuie sid se dezvolte in spectacol din
textul care, in mod implicit, trebuie sa-1 confina. $i mai e ceva. Azi, cind stiinta
sovietica a dat viata reala celui mai indraznet vis al parinfilor nostri, notiunea
spatiului si cea a timpului si-au schimbat mult semnificatiile. Teatrul rominesc de
azi — teatrul realist-socialist — trebuie si-si Insuseascid miscarea ascensionali a
vremii, sd {ind pasul cu viata, cu dinamica ei actuald. Spatii vaste de joc, care sa
permita migcari ample si futi; un dialog concentrat, dar rascolitor de patimi, im-
bietor spre marile elanuri, exprimate lapidar si dinamic, convin actualitdtii noastre.
]:!ar nici sensul major, filozofic, nici spectaculosul poetic, si nici dinamica nu trebuie
sa vaduveasca citugi de pufin arta de caracterul emotional si intelectual. Caci, dupa
cum spunea Victor Ion Popa, ,,0 piesd jucatd pe care n-o pricepe si n-o gustd nimeni,
e doar un act de dementd, ca o piatrd zvirliti-n apa. Nici 10 intelepti nu pot sa
o scoata“. .
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: Asadar, lupta pentru ridicarea nivelului artistic al spectacolului trebuie sa fie,
in primul rind, lupta pentru realizarea si promovarea unei dramaturgii noi, din
ce in ce mai “apropiati de desidvirsirea artistica Atingind aceasti primia coarda
a artei teatrale, textul dramatic, de indatd a rasunat, cu tot atita putere, o alta
coardd esentiald : actorul ; si undeva, nu prea departe, decorul. Vastitatea subiec-
tului abordat méa obliga, in cadrul spatiului restrins de care dispun, de a retine
doar citeva din multiplele probleme pe care le ridicid. Cu regret, nu voi cinta pe
aceste strune, considerind de altfel mai nimerit ca aci si-si spund cuvintul, cu mai
multd competentd si cu directd raspundere, actorii si scenografii. Totusi, atrag
atentia, din unghiul meu regizoral, cd potentarea la maximum a resurselor de in-
terpretare actoricesti trebuie indreptatd inspre realizarea unui teatru romantic, al
patosului socialist, pe care il vedem pe de-a-ntregul realizabil cu ajutorul unui tip
de actor polivalent. In ce priveste decorul, nu ma inregimentez in frontul celor
ce i-au declarat razboi si au pornit a-1 alunga de pe sceni. Eroismul constd nu in
a-1 desfiinta, ci in a gasi esenta plastica a ideii majore ce sti la baza spectacolului.
Daca aceastd esentd mai e si poeticd, pericolul aglomerarii abstracte si inexpresive
de volume va fj pentru totdeauna inlaturat.

*EE

Revenind la prima coarda — textul dramatic — si atingind-o din nou, aud
ridsunind, e adevarat, mai incet, mai de departe, altd coarda, sau mai bine zis
alte doud, al cédror ton dacd ne scapa, stricd mult armoniei spectacolului : acestea
sint sala si scena. Aici voi zabovi. Nu o datd m-am gindit: ce pacat cd autorii,
mai cu seama atunci cind au un contract cu un teatru, scriu piese fara sa aiba
citusi de putin cunostinta de posibilitatile scenice ale respectivului teatru (supra-
fata, inaltime, tehnicitate, lumini). Asemenea cunostinte, autorul ar trebui sa le aiba
(si sd le {inad in seama), tocmai pentru ca ideile lui sad se dezvolte usor si armonios
in spectacol. Este poate amuzant si amintim aci ceea ce povestea Maiakovski, refe-
rindu-se la montarea spectacolului Baia : ,,Din punct de vedere dramatic, in timpul
punerii in scenid, ne-am lovit de lipsa de spatiu in scena. Am darimat o loja, am
darimat peretii, daci va fi necesar vom dirima si tavanul“. Intrucit e dificil sa ne
comparam cu Maiakovski, e bine ca atunci cind scriem o piesa de teatru, sia ne
gindim si la ceea ce spuneam mai sus. )

Sa4 mai amintesc ca sala ii creeazd spectatorului o anumita receptivitate, care,
de multe ori, e cu totul potrivnica spectacolului de pe scenda ? Daca insa armoni-
zarea scenei si a salii cu datele artistice ale piesei e mai greu sid o obtii de la un
colaborator, teatrul o poate mai lesne obtine printr-o buna alcatuire a repertoriului.

Despre rostul silii si al scenei, in dorinta noastra a tuturor de a realiza spec-
tacole din ce in ce mai bune, nu prea s-a vorbit pind acum. Banuiesc insid ca marii
realizatori de spectacole si-au intuit intotdeauna spectacolul si prin prisma salii
si a scenei pe care montau. Unui regizor, oricit de drag i-ar fi un text, ii este greu
si-1 pund in scend intr-o sald care nu-i ofera conditii bune de valorificare, chiar
daci dispune de o distributie potrivitd. Propria-mi experientd, de wpind acum, imi
oferi suficiente argumente in aceasti privintd. Spectacolul Jocul dragostei si al in-
timpldrii de Marivaux la Teatrul Muncitoresc C.F.R. a fost impotriva scenei si a salii
noastre mari (construitd pe o linie arhitecturald moderna), din toate punctele de
vedere. Jucind acelasi spectacol pe scena Teatrului de Stat din Braila, mi s-a parut
ci el a dobindit mai mult farmee, mai multa vioiciune, mai multa expresivitate.
In fond, nimic nu se schimbase : aceiasi actori, acelasi decor. Totusi, parea ca nu
se jucase exact .acelasi spectacol. Spectacolul Dansatoarea, gangsterul §i mecunos-
cutul a facut casi buna cu scena si sala Teatrului Municipal (Studio ,Filimon Sirbu*).
Ferestre deschise de la Teatrul ,Nottara“, mai pufin. Sint desigur si unele piese care
nu pun conditii stricte de sald si scend. Domnisoara Nastasia, bunaoara, cu decorul
cerut de autor — ,0 camerid mica si saricacioasa® — nu pune conditia unei scene
mari, Dar prin pasiunile puternice pe care le dezlantuie, piesa se preteaza din plin
si la o sald de volum. Pusa in sala noastrda, ne-am straduit de aceea sa gasim o
solutie propice reprezentirii ei la ,Giulesti“. Asa se face ¢ n-am redus cadrul scenic
la proportiile interioruluj cerut de autor, deoarece ar fi fost meschin si incomod ca
vizibilitate, in raport cu sala noastri mare; interiorul la Domnisoare Nastasia a
aparut astfel in cadrul unui sir de case din mahala, deasupra carora se boltea un
imens cer. Aceastd rezolvare plastici a pus actorul in condifia unui joc chemat sa
amplifice migcarea, gestul si cuvintul. Iata, asadar, cum sala (respectiv scena) a
determinat in cazul de fatd o anumita solutie regizorala si un anumit stil de joc.
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Repetind si alte piese, dar supusi aceleiasi rezolviri scenice, actorii isi vor insusi
o modalitate comund de comunicare si, prin aceasta, omogenitate in joc si un stil
propriu spectacolelor lor.

Exemple s-ar mai putea insira. Ma voi referi insi, in treacat, la o altd pro-
blema legatd indeaproape de conditia silii si a scenei. Exista in ultimul timp, tot
mai accentustd, tendinta depasirii asa-zisei ,,0glinzi“ a scenei, tendinta de a avansa
tot mai mult, sau chiar de a aduce pe de-a-ntregul actiunea scenicd in sald. Ten-
dinfa aceasta e legitimati de dorinta unei mai strinse sau mai directe comuniciri cu
publicul. Ea nu e, practicamente, nouid. Meyerhold poate fi socotit printre pionierii
oteatrului rotund“. Incercirile lui de a aduce actiunea scenicd in salid dateazd din
anul 1907, cind a montat piesa Darurile albinelor infelepte de Sologub. Dar Meyer-
hold n-a reusit nici atunci, nici mai tirziu, ceea ce a reusit, se pare, cu stralucire
N. Ohlopkov, mai ales prin montarea Aristocratilor Jui N. Pogodin. Personal, nu
simt incd nevoia abordarii unei atari formule de spectacol, pentru ci nu mi-am
pierdut increderea in ,scena-cutie“ si penfru ci, atunci cind sim{i nevoia, nu te
opreste nimeni s navalesti in sald, ca si te intorci la timpul potrivit din nou pe
scend (vezi Baia). De aceea, nu stiu dacid un spectacol de felul ,teatrului rotund“
ar prezenta un stadiu mai avansat de spectacol. Dar sint pe deplin incredintat ca
spectacolele noastre actuale ar profita de pe urma experientei cu o asemenea mon-
tare. As aplauda, deci, aparitia unui asemenea spectacol la noi, cum as aplauda si
realizarea, ¢it mai curind, a unui mare spectacol popular, in aer liber.

»
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Nimic mai profitabil pentru arta noastra teatrald decit emulatia si varietatea.
Nimic nu se opune propasirii continue si sub toate aspectele a teatrului nostru
contemporan. Dar cred ca-i de la sine inteles c¢ad abordarea celor mai variate,
mai indraznefe forme si stiluri in realizarea spectacolelor noastre e nelimitat posi-
bild, numai atunci cind gindirea noastrd artistici e rezultanta celor mai ferme si
clare pozitii partinice. ,

N-as putea incheia aceasti sumarid si timidd atingere a citorva corzi ale artei
noastre teatrale, fara a va impértasi o imagine ce mi s-a impus pe marginea gindu-
rilor de mai sus. Aceastd imagine mi-a fost sugeratd de competitiile sportive, si in spe-
cial de sidritura in indltime. Intr-adevar, miscarea ascensionald — in pas cu viata —
a teatrului rominesc de azi, realist-socialist, e o mare competifie la care noi tofi,
slujitorii lui, sintem in mod nemijlocit si pe de-a-ntregul angajati. Stacheta nivelu-
lui calitatii spectacolelor noastre e de pe acum mult ridicatid. Or, e stiut — ca si
in sport — c&, pe masura ce o ridicAm mai sus, ea e mai greu de trecut. Stradaniile
noastre trebuie indreptate spre acest tel. Zi de zi, prin munca si perseverenta sia
ridicAm modest, dar trainic, milimetru de milimetru, stacheta maiestriei noastre
artistice. Daca in sport existd insd probe materiale evidente ale posibilitafilor fie-
carui participant — si ele ii apar clar fiecdruia, fie cid a depasit, fie cd a doborit
stacheta, sau pur si simplu cd a intrat doar pe sub ea — in teatru nu se intimpla
totdeauna asa. Din nefericire, ni se intimpld unora din noi sd doborim stacheta si
sd avem impresia cd am doborit recordul. Se intimpld uneori si stabilim cu ade-
virat o nouad performantd, si atunci si ne ingimfim, pentru ca rezultatul probei
urmitoare si fie dezastruos. Téria noastrd — in lupta ridicarii stachetei calitatii
spectacolelor noastre — va consta, in primul rind, in recunoasterea cu curaj a gre-
selilor noastre si in strddania indreptarii lor in viitor, atunci ¢ind am doborit-o ;
in al doilea rind, va consta in modestia cu care trebuie si intimpinim fiecare suc-
ces al nostru, atunci cind am depasit-o, neuitind nici un moment cad aceasta ne
obligd la mai mult, la mereu tot mai mult.

Horea Popescu

Maiestria porneste de la a b c...

Problema méjgfgjgi_ii,_{ﬂ sporinii eficientei spectacolelor noastre prin insugirea
intr-un grad cit mal inalt a tainélor mestesugului scenie, perfectionarea lor, sau
descoperirea unor noi mijloace de expresie, nu pot fi in mici un caz separate de
problema unui fond bogat de idei, a unej orientiri juste si clare, a unui respect
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fati de realititile prezente sau trecute, pe care le consideram conditii primordiale
ale oricéirei reusite, atit de ordin literar, cit si de ordin scenic. :

Dar daci ni se pare ci, din acest punct de vedere, consensul e general, autorii,
actorii si regizorii considerind cerintele enumerate mai sus ca ceva absolut normal,
ca o conditie ,sine qua non“, nu acelasi lucru se poate spune intotdeauna c¢ind e
vorba de felul in care, practic, ideile sint transpuse in imagini artistice, cind se
pune in cumpind maiestria autorului de texte sau de spectacole.

Alituri de marile succese ale teatrului rominesc, succese confirmate atit in
tard cit si peste hotare, alaturi de cuvintele pline de laudd adresate oamenilor de
teatru de la noi de ciitre oaspetii ilustri, critica noastri e nevoiti si inregistreze
uneori §i unele nereusite totale sau partiale.

Ar fi absurd si pretindem unui teatru numai succese, iar unuj artist numai
reusite. Asa ceva ar dovedi neintelegerea procesului de creatie, a suisurilor si cobo-
risurilor pe care, necesar, le parcurge un fiuritor de imagini de-a lungul carierei sale.

vine in minte, in acest sens, un fragment din interviul acordat de scena-
ristul sovietic Kapler revistei ,Les lettres francaises® in care, vorbind de regizorul
Kalatozov, ardta cd acesta, dupd un debut promiféitor in filmul documentar, a pro-
dus filme care . fird si fie proaste - deoarece un om de talent rimine totusi un
om de talent — nu aveau strilucire. Si apoi deodatd, a aparut Zboard cocorii... si
Kalatozov ne-a oferit prin acest film revelatia unui artist si a unei arte noi“.

Totusi, cred ca astdzi, dupd 15 ani de la Eliberare, exigenta noastrd, in ceea
ce priveste maiiestria cu care dim viatd operelor scenice, trebuie si creascid, fie
ci e vorba de arta actorului, de cea a regizorului, scenografului sau autorului, sau
de raporturile ce existd intre acesti factori.

Cine nu e de acord cii un actor trébuie s aibd dicfiune ? $i totusi, de la pro-
ductiile Institutului de Teatru si pind la spectacolele primel noastre scene nu rareori
spectatorii fac eforturi desperate si priceapd textul. Riul trebuie tadiat de la rada-
cind, spune un proverb, dar pentru aceasta trebuie stabilit unde e radicina. Si ea,
banuiesc, std in indulgenta dascalilor fatd de elevii lor, .

Desi la Institutul de Teatru existi o catedrid de tehnica vorbirii, care a dat pina
acum rezultate meritorii, nici un student nu a repetat insid anul pentru ci nu stie
si vorbeascd corect, pentru cii precipiti sau molfiie cuvintele. N-as vrea sa cre-
deti cd la scoala de teatru se incurajeazd sisiifii sau cei care graseiazd. Nu. Dim-
potrivi! Dar tfotusi, parci nu se insufli indeajuns viitorilor actori dorinta de-a
vorbi iIngrijit, necesitatea continuérii exercitiilor §i dupa absolvirea examenului
de stat.

Si pentru c¢i am ajuns aici, a§ vrea si remarc o conceptie gresitd, ce mai dai-
nuieste, din pécate, la unii dintre actorii nostri, aceea céi, spre deosebire de un
instrumentist, actorul nu trebuie si exerseze, nu trebuie si-si ingrijeascid vocea, dic-
tiunea, nu trebuie sd lupte contra anchilozirii. ,Sint suficiente repetitiile din tea-
tru !, e réspunsul celor ce refuzi studiul individual ; si totusi, realitatea ii con-
trazice mereu. Nu de mult, am asistat la suspendarea unui spectacol, deoarece unul
dintre protagonisti ragusise, dupi ce cu o seard inainte jucase. E, fireste, un accident
ce i se poate intimpla oricui. Nu cred insid ca unui actor care-si exerseazii vocea
si i se fi intimplat asa ceva pe neasteptate, dupd un singur spectacol jucat. In
seara aceea, citeva sute de spectatori au ficut cale intoarsa, pentru c¢a un actor de
real talent nu cunostea un lucru elementar : cum trebuie sd-fi ingrijesti vocea.

In asemenea conditii, textul suferd, deoarece e transmis incorect sau ne-
inteligibil.

Mihai Popescu a avut, desigur, confrati de breasla, egali in ce priveste talentul.
Dar el vorbea atit de clar, incit cistiga o mare dozad de eficientd fatd de confratii lui
cu calitdti initiale absolut egale.

Nu am pretentia si fi epuizat problemele legate de maiestria actorului, amin-
tind in treacit ceva din abc-ul actoricesc. Ar necesita un spatiu special analiza pro-
blemelor sabloniziirii, pe care a schitat-o recent Margareta Barbuta in ,Contempo-
ranul®, cea a infelegerii profunde a semnificatiilor rolului ete., ete.

Vorbeam deuniizi cu un fost elev al lui Beligan, care se ariita incintat de rea-
lizérile profesorului siu si de cunostintele acestuia ; el nu ficea insad nici o legitura
directd intre ele. Si aici era greseala lui. Nu infelegea de ce un mare actor trebuie
sa fie si un om cult ; nu intelegea ca aceastd culturd il ajuta pe Beligan, de exemplu,
s scape de sablon si sd inteleagd particularititile fiecirui rol in parte. Nitel mai'

| multd lecturd nu stricid. Ne-ar scuti de verdicte mincinoase, atunci c¢ind avem in fati
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autori ce scriu intr-o manierd noud, intr-o manierd indrizneatd, ca Maiakovski,
Brecht sau Visnevski.

Indrazneala, adevarata indrazneald, e in bunid masurd rodul studiului, al pre-
gatirii temeinice, Remarcam acest adevar atunci cind analizim citeva dintre spec-
tacolele ultimilor ani, dintre spectacolele care au vrut sau care au reusit cu ade-
varat s aducd ceva nou.

La un moment dat — si pe bunid dreptate — regia romineascd a fost criticata
pentru raminerea ei in urma fata de celelalte componente ale artei scenice. Existau
desigur exceptii. Daci am aminti numai inscenirile cu piesele lui Caragiale, dato-
rate lui Sicd Alexandrescu, sau acel neuitat Hagi Tudose al lui Bal{iteanu in regia
lui Ion Sahighian, si ar fi incé suficient. Dar, in genere, se nisteau prea multe spec-
tacole cenusii, conformiste, cildute. Unele dintre ele — paradoxal — au ficut chiar
epoci. Ce-i drept, scurté.

S-a lansat atunci chemarea ,indrazniti!“ si am inceput s indrdznim. Am
declarat razboi decorului construit, ne-am aprovizionat din belsug cu perdele, am
redescoperit proiectoarele de urmarire si am ,descoperit“ turnanta. Intentiile erau
laudabile. Scena trebuia aeratd, pentru ca versul poetului si redevini stapin, iar
toatd masinaria scenica sa caute sa-l1 slujeascd, subliniindu-i plastic semnificatiile,
facindu-1 sa traiasca cu stralucire si eficientd o noud viati. Si au aparut citeva in-
scenari (la drept vorbind, destul de mulie!) care folosind aceste mijloace noi — sau
uitate — au prilejuit spectacole pline de fantezie, in care textul era recreat scenic,
intr-o forméa intru totul demna de original. Citez la intimplare: Omul care aduce
ploaie si Omul cu arma la Municipal, Mielul turbat la Satu Mare, Tragedia opti-
mistd la cele doud Nationale (din Craiova si Bucuresti) etc.

Cam tot atunci am observat si un alt fenomen : unii regizori de talent puneau
deseori pe prim-plan ,inovatia“ cu orice pret, fard a tine seama de specificul piesei,
de cerintele ei, sau de posibilititile concrete ale colectivului. Turnantele au prins
a se invirti, fie cd era vorba de taranii unui sat ardelenesc, care, ametiti de acest
carusel, nu ne-au mai convins, fie de asa-zisa lume buné englezi, care, intr-un spec-
tacol de altfel reusit al Nationalului ies,wean prea era résumté pe roata scenei. Ten-
dinta spre nou s-a transformat la unii in moda, ~sablon.

Iatd impotriva cédrui pericol trebuie luptat. Ef1c:en1,a spectacolelor noastre va
creste necontenit dacd vom sti sd ne lepadam de sabloane, chiar atunci cind ele
se ascund sub imbietoarea etichetd de .noutate“. Am auzit pe un confrate, om de
talent, marturisind c¢a singurul sdu criteriu e moda. Cred cid aici se ascunde prin-
cipalul obstacol in calea maturizirii méaiestriei regizorale. A fi nou nu inseamnia a
urma o ,moda“ oarecare. A fi nou cred ca inseamna a analiza in adincime un text
dramatic, a-i gasi cele mai adecvate mijloace de transpunere scenicd, folosind in
acest sens intreaga capacitate de creatie a unui colectiv, Fantezia nu trebuie si se
lase calauzitd in zborul ei de nici un fel de ,moda* sau sablon, ¢i doar de sensurile
textului, pe care, in masura posibila, esti dator sa le potentezi chiar dincolo de
limitele lor.

Intr-adevir, in colaborarea autor-regizor, si mai pe urma autor-colectiv, std
cheia succesului. Se cere ca si acesti principali responsabili de succesul sau insuc-
cesul unui spectacol, autorii, sa-si desdvirseascd maéiestria. E timpul sa intelegem
ca un spectacol sau o piesd care-si propune si se multumeste sa fie doar just orien-
tati, seamina cu un semirebut. O tema se cere tratata literar si teatral, de ase-
menea maniera incit ea sa-l intereseze continuu pe omul din stal.

Piesele bune nu se scriu de circumstanta. Piesele bune din ultimii 15 ani n-au
fost piese de circumstantd, si nimeni nu poate spune ca Cetatea de foc, Citadela
sfarimatd sau Mielul turbat nu reflecti din plin actualitatea. A fi in actualitate,
nu cred ¢d e unul si acelasi lueru cu a prezenta o piesd ,cu ocazia“ unei date ca-
lendaristice. Datele calendaristice, mai cu seaméa acele care ne amintesc de eveni-
mente istorice cu osebire scumpe inimilor noastre, se cuvin cinstite nu cu piese
de circumstanté, Dimpotriva, circumstanta trebuie privita si primitd ca un

. stimul in creatie, nu ca o scuzd a slabiciunilor artistice. Tocmai asemenea date
| |ar trebui sd sporeasci exigenta fati de noi ingine. Sa pritocim bine tema si su--
| biectul ales, sa le gindim si s le simtim in totalitaféa Jor, sa ne acordam ragazul
necesar celei mai migiloase elaborari, celei mai exigente puneri la punct. Exemplul
mai vechi al Anilor negri, sau, cel mai recent, al piesei unui debutant, Dorel Dorian,
ne demonstreazia convingitor ce inseamna o lucrare inchinatd unei mari aniversari
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Piesa lui Dorian nu-i perfecta, dar e in orice caz o piesd de teatru in care se recu-
noaste indelunga adastare creatoare, prealabila elaborarii ei.

N-as vrea sad apar in postura prezumtioasd a omului care da sfaturi intr-un
domeniu care-1 depdseste. Dar scurta mea experientd de regizor, si deci relatiile
— cite le-am avut — cu textele dramatice si cu autorii dramatici, ma indeamna
sa-mi marturisesec o dorintd. Scriitorul de teatru — fard de care meseria mea ar
sta’in aer — sa fie constient ci, spre deosebire de roman sau poezie, textul luj va
fi transmis printr-un intermediar (or, acest intermediar, care este scena-teatrul,
isi are legile si cerinfele lui) si cd oamenii de teatru, viitorii lui colaboratori, stiu
si ei ceva. Sa li se adreseze si lor, cu incredere, in timp ce elaboreaza. Deoarece,
se stie, nu s-a nascut incad regizorul sau actorul care sa doreascda sa vada cazind
piesa pe care o monteaza ori in care joaca, nici chiar in cazul absurd cind ,nu o
sufera“. E o diferentd intre masa de lucru si scena, si, din pacate, neacceptarea
acestui adevar provoacd multe necazuri autorilor .neintelesi“. Desigur, am vazut
destule piese bune care au ,cizut”, cum se zice, din vina regizorului. $i probabil, vom
mai vedea. Dar asta nu scuteste pe nici un autor de a cunoaste legile scenei si nici
chiar pe slujitorii ei. Nu sint partizanul pieselor scrise pentru un anume actor, dar
nici nu pot admite ca cineva sa scrie o piesa, destinata unui teatru anume, fara
a-i cunoaste actorii sau realizarile sale.

Pe de alta parte, insa, regizor, actori si pictor-scenograf trebuie sa ne apropiem
cu multad delicatete de un text. Nu ne este ingiduit sa-1 condamnam de la prima
vedere. Sintem obligati mai intii sd-i dezghiocam sensurile, chiar si pe acelea pe/
care autorul le-a exprimat confuz ori insuficient. In colaborarea strinsi dintre noi
si autor, std simburele viitorului succes, std insasi maiestria noastra, maiestria de
a colabora si de-a reda apoi scenic textul, intr-o forma imbietoare, accesibila, care
se adreseaza inimii si ratiunii spectatorului, care asigura cresterea eficientei specta-
colului, transformindu-l intr-o adevaratd comuniune: scena-sali.

. . \
Lucian Giurchescu
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\ e . C. Cristobald

R, MIHAIL SADOVEANU
NN S| TEATRUL

La 5 noiembrie 1959, maestrul Mihail Sadoveanu implineste 79 de ani.
La aceasti aniversare ii inchindm maestrului — cu articolul de fata — si
afectuosul nostru omagiu.

ik

Cind sint invocate festiv persoana si opera marelui nostru scriitor, se foloseste
de obicei prilejul spre a se face si pitoresti incursiuni printre manifestarile domniei
sale extraliterare : drumetia vinatoria, pescuitul si chiar sahul.

In schimb, este (mereu, nu numai la aniversiri) nedreptatitd prin necercetare o
insemnata laturd a multiplei sale activitati artistice si otstesti : latura contactelor cu
teatrul.

" t‘Ar:e-sl; aspect al activitatii marelui scriitor se cuvine cercetat si in afara soroacelor
eslive,

Maestrul a scris piese de teatru, a localizat si a tradus piese, a fost numerosi ani
director de teatru... si a vrut chiar sd devina, in prima sa junete, artist dramatic.

hE

Primele adulmecari ale miracolului teatral i le-au prilejuit, in anii copilariei,
lecturile si joaca.
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In Pascanii anilor de scoald primari (1887—1891), elevul Sadoveanu A. Mihail
citea pe ascuns, dramaticele ispravi ale eroilor populari: Ion Tunsu, cdpitan de
haiduci, Bujor si Ghitd Cdtdnutd, iar cu stiinta dascilului, comediile si vodevilurile
Iui Alecsandri!. Lecturi care au lasat, desigur, urme.

In Falticenii anilor de gimnaziu (1892—1897) se si manifesta teatral : regiza
specteculoase jocuri cu haiduci si poterasi, in care era totodata interpret, in care ,el
era totdeauna Codreanu, Jianu ori alt erou de balada*“.?

Durau ore intregi peripefioasele jocuri, incepute prin paduricile din preajma ora-
sului si terminate adesea pe ulitele urbei, in plin miez de noapte, cu teribile chiote
vitejesti si pocnituri de pistoale, spre spaima pasnicilor filticineni, care se considerau
indreptatiti si-i pirascd pe viteji autoritdtii scolare.

Mimau copilandrii haiduei, cu toata pasiunea, stridvechiul ,joc* al haiducilor
adevarafi, pe vremea cédrora insi primejdiile erau mai mari : ,,...pe-atuncea curgea
singe si jocul de multe ori se sfirsea cu cazne §i cu §treangul. (...) Dar voinicilor cu
pieptul lat si cu inimile indirjite contra strimbei orinduiri a acelor vremuri, nu le
era teamd de nimica ; n-aveau decit un gind : sd ajute pe cel sdrman $i sd pedep-
seascd pe asupritorii norodului“.’® Jocurile copilandrului Sadoveanu anticipau menirea
seriitorului Sadoveanu de a simti cu cei sdrmani si a nu-i iubi pe asupritorii norodului.

Tot pe-atunci (in iarna 1893—94), ,feciorii® din Vatra Pascanilor -care,
pentru petrecerile sarbatorilor, intrebuintau ,,un fel de scenariu® cu celebrul capitan
de haiduci Tancu Jianu, . transmis prin grai denu stiu dela cine si nu stiu de unde® %,
i-au cerut tovardsului lor de haiducie, 8i dramaturg in virstd de 13 ani, si fixeze
scenariul pe hirtie ,in stihuri adevérate“, ceea ce ,haiducul® Sadoveanu a si ficut.

Fireste, un rezultat al acestor haiducii (inclusiv al expeditfiilor vinatoresti
precoce) a fost cd, in clasa a treia gimnaziala (1894—95), elevul Sadoveanu A. Mihail
a ramas.., repetent?.

Apoi, la Iasi, unde (in anii 1897—1900) Mihail Sadoveanu a urmat cursul supe-
rior de liceu, universul siu fantast s-a largit, prin contact nemijlocit cu teatrul

propriu-zis : teatrul clasicilor universali din manuale si... teatrul jucat pe scena
locala.

La orele de limba francezi, liceanul Sadoveanu ficea ucenicie de dramaturg,
_transpunind cu virtuozitate in versuri rominesti Horafiu si Cidul ale lui Corneille,
in vreme ce la domiciliu incepea chiar si creeze (...,Scrie invdlmasit — si versuri §i
prozd : drame, comedii...“) 8, iar la orele de limba romini ficea exercitii de interpret,
citind sadoveneste pe Creangi. ,,...Atuncea s-a dovedit, cum s-a ardtat §i in alte im-
prejurdri mai tirziu, in alte locuri, ed maistrul meu humulesteanul nu poate avea
interpret mai bun, mai cald si mai plin de dragoste decit mine“.”

In anii ieseni ai instructiei scolare si ai laborioaselor exercitii teatrale, tinarul
Mihail Sadoveanu isi contura insisi personalitatea umana si literara :

.In acel admirabil Liceu National de la lasi (..) am gdsit un mediu de extraor-
dinard fermentatie culturald. Toate ideile generoase ale timpului, toate literaturile
europene, in traduceri franfuzesti, aveau circulatie intensd intre colegii mei. M-am
cufundat ca intr-o baie de lumind ; insusirile mele artistice au evoluat brusc, ca
plantele sub soarele ecuatorial, (..) Marii romancieri francezi, englezi §i rusi consu-
mau toate orele obiectelor aride. (...) Md preocupa $i literatura romineascd indeosebi
$i mu era revistd pe care sd n-o cetesc. (...) Popasul acesta al meu-la Iasi in trei ani
ai cursului superior de liceu, a fost hotdritor pentru cariera mea literard“.®

In ordinea contactelor cu teatrul, adolescentul Sadoveanu a mai cunoscut, in
acei ani, pe scena nationalid ieseana, fabulosul repertoriu de melodrame, feerii si
vodeviluri, al epocii.

nenIntdia piesd ce-am vdzut a fost Curierul din Lyon. Am privit din galerie
toatd melodrama zgomotoasd §i nu pot spune c-am ramas entuziasmat de asemenea

1 Mihail Sadoveanu, Anii de ucenicie, Biblioteca pentru totl, 1958, pp. 17—I18, 35.
2 Profira Sadoveanu, Domniile-lor, domnii §i doamnele, portrete si convorbiri, Edit. Ade-
virul, 1935, p. 272, '
3 Profira Sadoveanu, Viafa lul Mihail Sadoveanu, Editura Tineretului, 1957, pp. 12, 7.
4 Anii de wucenicie, p. 54.

5 Anii de wucenicie, p. 48 (Facsimilul actului scolar respectiv in: Constantin Mitru,
Aspecte din viaja §i opera lui Mhail Sadoveanu, E.S.P.L.A. 1958 p. 21).
& Profira Sadoveanu, Nofe la Opere, vol. 1, ES.P.L.A. 1955, p. 705

7 Anii de wucenicie, p. 89.
8 Anii de ucenicie, pp. 69—70.
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artd. M-am impdcat cu unii actori §i unele piese mai tirziu, cind am wdzut Caporalul
Simon, Lumea in care ti se urdste, Hamlet®, ¢

Desigur, tindrul Mihail Sadoveanu care incepuse si publice poezii si nuvele, in
ale carui prime productii, pe linga suflul liric, opera deopotriva sfredelul analizej —
tindrul care, cu.precoce maturitate, viadea deja o culturad si un gust artistic, formate,
a putut privi cu destuld exigentd si cu scrutdtoare malitie, naivitatile si clamorile
pateticelor sau bufonelor personaje scenice de la 1897 - 1900— dar nici nu se va
fi putut sustrage infiordrii si inflacararii, receptindu-le omenescul si farmecurile — la
reprezentatii ca: Mugchetarii, Fata aerului, Supliciul unei femei, Mindrie §i amor,
Amor §i crimd, Clara Soleil, Severo Torelli, Daniel Rochat ... — precum desigur va
fi hohotit din plin la Baba Hirca, Holteii tomnateci si Nebunii din fatd.

(Daca ar mai fi rdmas in Iasi si in stagiunea 1900—1901, ar fi putut vedea si
piese mai noi: La Paris cu orice pref, Controlorul de vagoane cu paturi, Colonia
comunistd... ete.) 10

Erau poate, unele din acele texte, uneori cam bombastice, iar uneori si pufin
agramate, dar cele mai adesea bine intentionate. Erau (texte si spectacole) exprima-
rile ingenue si romantioase ale unui stadiu ,.eclectic® de cultura artistica, la a carei
orientare pe trepte superioare si spre o artid a omeniei, avea sa se straduie Mihail
Sadoveanu cind peste zece-doisprezece ani, scriifor consacrat, avea sa fie chemat la
conducerea scenei iesene.

In privinta repertoriului din acei ani, mai di si maestrul o referinta : 1!

,Datoritd tineretului literar din vremea de care vorbesc, in repertoriul teatru-
lui iesan, s-au introdus noutdtile si indrdznelile timpului. S-au jucat acolo, inainte de
a apdrea pe scena Capitalei, piesele lui Ibsen $i Strindberg. S-au jucat insd pentru o
minoritate de intelectuali. Nevoile financiare obligau directia sd aducd pe afis specta-
colele vechi, cu nume bun in Iasi. In fiecare stagiune, pe lingd dramele mari shake-
speariene, se reluau melodramele consacrate, intre care Doua Orfeline, la sdrbatorile
Crdciunului, producea reteta maximd. Era traditie de asemeni si se joace, in sara
de Anul-nou, opereta Baba Hirca, libret de Matei Millo §i muzica de Flechtenmacher.
Cu patruzeci de ani inainte, iesenii ii vdzuserd premiera ; copiii $i nepotii urmau a fi
credinciosi acestui agreabil spectacol”.!'®

Dar pe scena ieseanda nu numai se rosteau texte. Evoluau si interpreti.

Incit, concomitent cu vraja textelor, au mai actionat fira indoiala asupra sensi-
bilitatii si fanteziei tinirului spectator, prestigiile marilor interpreti ai vremii (local-

. nici sau sositi in turnee) : fratii Vladicescu, Fanny Tardini, Mihail Arceleanu, Pechea
Alexandrescu, precum $i mai contemporanii sai : Petre Liciu, Constantin Momuleanu,
Vasile Leonescu ete.

Pe citfiva ii evoca si maestrul :

weSe aflau §i-atunci la Iasi unii artigti de talent : pe unii i-am revdzut la Bucu-
resti : Hasnag, Petre Sturdza, Ion Morfun ; alfii au rdmas pind la sfirgitul carierei lor
in cetatea Moldovei cum au fost Cirjd, Dragomir, Vasile Boldescu®.

Si, cu acest prilej, face maestrul un mic superb portret, unei mari actrite :

»Se afla atunci in plind inflorire a talentului sdiu Aglaie Pruteanu, care a ramas
iegsancd toatd viafa. Juca ingenue de dramd $i comedie cu o naturalefd delicatd si
o fortd remarcabild. Avea o voce de aur, cum spuneau admiratorii ei, §i i-a ramas
vocea tindrd chiar §i dupd ce anii i-au adus cdruntefa, Am wvdzvi-o in Julieta §i
Ofelia, in Dama cu camelii, in Viorica din Baba Hirca. In toate era incintdtoare. Era
o fiinta fard culturd, fatd de tirgovdt din Vaslui parcd ; era prietind devotatd a unui
actor cu studii universitare insd cu prea pufin temperament, State Dragomir ; ducea
o viafd mdcajitd, ajutindu-si niste nepofi; era impovdratd de role, de grijile gospo-
ddriei, de intrigdriile camarazilor de ciuddteniile partenerului §i prietinului sdu. Dra-
gomir finea neapdrat sd joace tofi junii-primi cu putinfd ; trebuia sd-i fie el partener
in Romeo — desi, dupd spusa unui maginist italian, nu se mai vdzuse pe lume ase-
menea Romeo cu ,,capo di foca“. Se infdafisa asa de framintatd si de acritd §i de plic-

9 Anii de wucenicie, p. 200.

10 Repertoriile iesene, pe stagiuni, in: Em. Al. Manoliu, O privire retrospectivd asupra
teatrului moldovenesc, lasi, 1925. pp. 112—118.

Il Anii de wucenicie, pp. 201—202.

12 Cu voia maestrului, o corijare de datd: in 1898, cind va fi viizut dinsul Baba Hirca,
nu erau ... 40 de ani de la premierd, ci .. 50, Intrucit premiera a fost in I848. (.La 26 dechem-
vrie 1848%, cum precizeazd chiar maestrul intr-o altdi carte a domniei-sale Ewvocdri, ES.P.L.A,,
1954, p. 70).
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tisitd in culise, c-un muc de tigard in coltul gurii, incit admiratorul care o pindea
discret dintr-un colf, avea dreptul sd se infricoseze de intrarea ei apropiatd in scend.
Juca o contesd, purta o rochie trandafirie... Regizorul ii dd semnalul ; trebuie sd intre !
Aglaie Pruteanu leapddd mucul de tigard, il striveste cu talpa pantofului, isi limpe-
zeste glasul, isi sufld usurel nasul in dedesubturile somptuoasei ei rochii §i dintr-
odatd isi leapadd griji, preocupdri, amdrdciuni, mizerie, si intrd in scend plind de
incintare si farmec®. 13

Dar din ambianta teatrald a acestor ani ieseni, Mihail Sadoveanu nu s-a ales
numai cu suvenirea incrustatd in acest mic juvaer literar.

Acea pleiadd de mari interpretfi si acel fabulos repertoriu al epocii au lucrat
desigur profund asupra tindrului in formatie. Inriuririle iesene i-au stimulat nein-
doios tindrului de la 1900, deopotrivd vocafia creatoare si aspiratiile de interpret.

Deci, nimic mai normal ca, odatd ajuns la Bucuresti, in toamna lui 1900, pentru
a urma facultatea... juridica !* (pe care bineinteles n-a urmat-o), si-1 preocupe conzo-
mitent doud foarte convinse indeletniciri : de a scrie tragedii si de a urma o scoala
de actorie.

Si, totusi, Mihail Sadoveanu n-a devenit mici autor de tragedii si nici artist
dramatic. A renuntat la perspectivele ambelor glorii in chiar acel an. Imprejurarile
acelor renuntari contureazi insusi profilul deosebitei sale personalitati.

Povesteste maestrul :

.Am inceput a frecventa in toamna aceea, cu prietinii mei '°, academia libera de
muzicd $i artd dramaticd a poetului Th. M. Stoenescu...”

() \

wIntr-o zi se prezintd la concursul de admitere, pentru clasa de declamatie, o
copild sfioasd si frumusicd cu ochi migdalafi si glasul dulce” (..) Domnigoara can-
didatd intreabd timid si subtirel :

— Ce sa spun?

— Spune ce stii, domnisoard.

— Sd spun O mama, dulce mama...

Ochii domnului Th. M. Stoenescu se inoureazd. Niciodatd nu se rostise in aca-
demia sa, titlul unei poezii a lui Eminescu. 16

— Bine, fie i O mamai ... Sa@ vedem. S-auzim.

Copila isi drege glasul. Anunfd cu dulceafa :

— O mama, dulce mami ... versuri de Mihail Inimescu.

Am devenit atent la acest ,Inimescu”. Copila aceea, probabil cu temperament,
era o analfabetd.”

Iar mai departe :

SAjungem cu bine pind la ultima strofa :

Iar daé-a fi impreuna, iubito, s& murim,

S& nu ne duca-n triste zidiri de tintirim...

— Cum ? se mird deodatd, aspru §i tdios, Stoenescu. Ce-i asta fintirim“?
Tintirim — tiririm, nu infeleg.

Copila de pe scend a cdzut ca intr-o bulboand ; s-a speriat, a inceput a plinge.
Eu m-am ridicat cu demnitate $i cu indignare stapinitd :

— Domnule profesor, dumneavoastrd nu stiti ce-i aceea tintirim ? Atit avefi
dumneavoastrd de observat, cind ascultati o poezie a unui Mihail Eminescu ?....

— Ce face ? Nu inteleg nici asta, a inceput a protesta profesorul. In aca-
demia med... .

— In academia dumneavoastrd, unde e tratat astfel Eminescu, not nu avem

ce cduta! o o o
Loviturd de teatru. Tovardsii mei se sculaserd §i ei in picioare. Invdaluindu-ne

eroic pelerinele, am iesit din academie, ne-am dus §i nune-am mai intors nici azi®. 17

13 Anii de wucenicie, pp. 200—201.

4 Anii de wucenicie, p. 209.

15 N. Dundireanu si N. N. Beldiceanu (n.n.). )

16 Th. M. Stoenescu, ca discipol al lui Macedonski, era antieminescian (n.n.).

17 Anii de ucenicie, pp. 214, 217—219. (Episodul renuniirii la actorie il redd — cu uncle
deosebiri de aminunte — si Profira Sadoveanu in Domniile-lor..., p. 290.)
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Si ¢a n-a devenit Mihail Sadoveanu actor, a fost foarte bine, Ar fi fost desigur
un mare interpret (e stiutd neasemuita artd cu care maestrul interpreteazi si azi pe
Eminescu, pe Creangi si propriile-i creatii), dar am fi fost fara indoiala lipsiti, daca
nu de toatd, in orice caz de o mare parte a inegalabilei sale opere literare, stiindu-se
in citi masurd acapareaza si macinid teatrul energiile si vocatiile altor muze.

Si tot in acelasi an, 1900, maestrul a renuntat a scrie si tragedii.

Imprejurarea e relatatid de scriitorul N. Dundreanu :

,Si iatd cd intr-o zi, venind acasd.. il vad pe Mihail Sadoveanu stind cu un
manuscris in mind si la care lucrase indelungd vreme.. Era Hecuba.

— Ce faci ? il intreb eu, te vad supdrat.

Drept raspuns a cldtinat capul si, deschizind uga sobei, a zvirlit manuscrisul
inlduntru.

Am rdmas ingrozit. Fard sd mai stau pe ginduri, am sdrit, mi-am virit miinile
in vilvdtaia focului care incepuse si mistuie pe celebra Hecuba, dar era zadarnic.
Opera la care lucrase multe zile si mopti, de-a rindul, nu mai putea fi salvatad.
Hecuba, pe jumdtate, cdzuse pradd fldcdrilor.

— Ce-ai fdacut, bre omule ? E pdcat !

— Ce-mi trebuie mie Hecuba, cind alte ginduri imi mistuie sufletul !

Si din ziua aceea, Mihail Sadoveanu a inceput, fdrd nici o pdrere de rdu, sd
lucreze la o altd operd.

Cind il intrebam sd-mi spund subiectul, rdspundea cu jumdtate de voce §i cam
MOorocanos :

— Povestea unui om necdjit.

Il descria pe Ion Ursu din Pascanii copilariei lui“. '®

18 _Gazeta literard”, nr. 35/1954.

Mihail Sadoveanu, in 1516, in mijlocul personalului artistic al
Teafrului Nafional din [lagi




Intimplarea ne apare, dupé trecere de 59 de ani, in toatd majora ei semnificatie.
Nu stim daca, tratindu-si astfel Hecuba anilor 20, era cumva tinarul Mihail Sado-
veanu urmadrit de reflectia hamletiana, care il tulburase poate intr-o searia de teatru
iesean, ascultind drama nefericitului prin{ danez : ,Si toate acestea, pentru ce ? Ce-are
el cu Hecuba si ce-are Hecuba cu el ?* (Hamlet, actul II, scena 2) Cert insi este ci,
abandonind atemporalele suferinie ale legendarei Hecube (...,cind alte ginduri imi
mistuie sufletul®...), ca sa scrie contemporana si autohtona ,,poveste a unui om ne-
cajit, Mihail Sadoveanu al anilor 20 pornea deliberat pe calea scrisului de raspunderi,
cu care evocind apoi, timp de peste o jumaiatate de veac, felurifi oameni ai acestui
pamint, i-a evocat totdeauna ,avind in inima sa rasunetul durerii lor“. (Neamul
Soimdrestilor, finalul) ’

Si au trecut ani, Noua ani. $i c¢ind nimeni n-ar mai fi crezut ci Mihail Sado-
veanu se mai gindeste la ale teatrului, iatad-l, in 1909, cu traducerea unei piese pe
scena Teatrului National din Bucuresti : Corbii de Henry Becque. !

De ce?

In recentii cinci ani, 1904—1909, Mihail Sadoveanu devenise notoriul autor al
primelor sale 16 carti (seria de la Povestiri pina la Cintecul Amintirii). Era, la 29 de
ani, un scriitor consacrat. Nu avea deci nevoie de manifestari literare periferice, cum
erau considerate in acea vreme traducerile, inclusiv cele pentru teatru.

Atunci ? Explicatia :

Director al Teatrului National din Bucuresti era, de un an, Pompiliu Eliade,
care preferind, din repertoriul universal, piesele de valoare literara, tinea totodata
ca efectuarea traducerilor, ce era pind atunci apanajul... altor profesionisti — actrite,
actori, ziaristi ... — s-o incredinteze scriitorilor valorosi ai vremii : Ovid Densugianu,
Sofia Nadejde, G. Murnu, G. Cosbuc, D. Anghel, Emil Girleanu, 1. A. Bassarabescu,
N. Dundreanu, G. Ranetii, P. Locusteanu, Mihail Sadoveanu etc.

.Acceptind de pe piscul gloriei a 16 volume, modesta sarcina a traducerii unei
piese, era evident : Mihail Sadoveanu continua sa iubeasca teatrul.

Deosebit de dovada atasamentului fata de teatru, traducerea acelei piese era
elocventa totollata pentru orientarea ideologica si estetica a scriitorului. Era o piesa
corosiva, & unui dramaturg realist. Transpunerea ei in romineste nu a putut ti un
simplu si ocazional exercifiu pentru tinarul scriitor Sadoveanu, in ale caruj prime
carti ,Se vddea un ochi sumbru §i povestea un glas amar“*, in ale carui carti — in
epoca in care prepondera idilismul literar, masluitor al realitafii — erau criticate
realist, si astfel osindite, multe din racilele societatii rominesti burgheze.

Dupa un an, alta manifestare de atasament fata de teatru. Cind acelasi ministru
al Instructiunii Publice, Spiru Haret, care il numise in 1908 pe Pompiliu Eliade di-
rector al Teatrului Naticnal din Bucuresti, ii propune si lui Mihail Sadoveanu, in
1910, directia Teatrului National din Iasi, scriitorul nu pregeta : o accepta.

Biograful maestrului zice: ,..greutdtile familiale il silesc s@ primeascd directia
Teatrului National din Iasi“.*

Poate. Or fj fost si greutatile familiale. Dar, mai stim, de la insusi maestrul,
ceva : ,Pasiunile §i preocuparile mele au fost totdeauna totale* 2. Incit, a pus desigur
Mihail Sadoveanu, §i la acceptarea si in indeplinirea acelei raspunderi — cum, de
altfel vom si vedea mai jos — pasiune §i preocupare, totale.

Numirea la directia unui teatru national, in regim politicianist, a unui seriitor
neatasat partidelor politice, numire facuta prin derogare de la normele atunci in vi-
goare, care considerau postul de director de teatru o zestre electorald, s-a datorat
desigur marelui prestigiu literar ce si-1 dobindise, in recentii cinci-sase ani, tinarul

19 Joan Massoff, [Isforia Teafrului Nafional din Bucuregti, 1877—1937, Editura Alcalay, 1937,
p. 205 (repertoriul stagiunii 1909—1910).

20 Mihail Sadoveanu, Evocdri, E.S.P.L.A, 1954, p. 9.

21 Profira Sadoveanu, Domuniile-lor..., p. 274,

22 Anii de wucenicie, p. 203.
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maestru, dar (cum de asemenea vom vedea mai departe) mentinerea in functie, pre-
cum si exercitarea ei nu s-au putut petrece fara obstacole si fara conflicte.

Si ¢d nu erau niste intimplatoare si nesemnificative incidente, recentele sale
contacte cu teatrul (ca traducator, apoi ca director), vin s-0 dovedeasca noi fapte : tot
atunci, Mihail Sadoveanu debuteazd si ca autor dramatic, dind in aceeasi stagiune
(1909—1910) Teatrului National din Iasi, o piesd intr-un act, De ziua mamei, repre-
zentatd apoi (in stagiunea 1910—1911) si la Teatrul National din Bucuresti 23, jar in
prima parte a stagiunii urmatoare (1911—1912) i se reprezinta la Teatrul National din
[asi comedia in trei acte Zile vesele dupd razboi, localizata dupa Labiche 3!,

(..De ce, dupad acest rodnic inceput, Mihail Sadoveanu n-a perseverat ca dra-
maturg, ne-o va spune poate, cindva, insusi maestrul. Poate intr-o lucrare, una de
caracter autobiografic, care ar fi*o pretioasi carte — asemenea celor trei de pina
acum : ,,Cele mai vechi amintiri“, ,,Anii de ucenicie* si , Evocari“)

Ce fel de director de teatru a fost Mihail Sadoveanu, o atestd documentele
scrise ale vremii si o confirma marturiile actorilor ieseni de atunci, aflati azi in viata.
Un prim indiciu poate fj faptul c&, intr-o functie in care felurifi titulari nu rezistau
mai mult de o stagiune-doud, sau uneori nici atit, Mihail Sadoveanu — cu toate
vicisitudinile intimpinate — a functionat din 1910 pinad in 1919, noua stagiuni- la
rind ! B

Principalele manifestari ale directorului de teatru Sadoveanu au fost : preocupare
pentru calitatea repertoriului si grija fata de om.

A cdutat sd refacd mai intij prestigiul institufiei si al actorilor, mobilizind
constiinfa artisticd a acestora, cdutind sd le inlesneascd conditiile de viatd si de
creafie.

s Preocupat mereu de realizarea unor spectacole de inaltd finutd artisticd,
directorul a cdutat sd descdtuseze §i sd pund in lumind talentele unor actori de va-
loare, scofindu-i din fagasul rutinei, cdtre care ii ducea repertoriul lipsit de valoare,
de tip bulevardier..“ 2

Bineinteles, la inceput, lucrul n-a fost deloc usor. Cu asemenea vederi si ase-
menea preocupari, tindrul Mihail Sadoveanu, scriitor progresist si atasat poporului
sdu, urmdirea un tel superior si de perspectiva, Intoemai unor ,directori ca Ion Ba-
calbagsa, Alexandru Davila si Pompiliu Eliade la Bucuresti®, urmarea si Mihail Sado-
veanu la lasi ,sd facd din Teatrul National o institutie de culturd a tarii, legata de
aspiratiile poporului®.

Dar politicianismului burghez tocmai aceasta nu-i convenea. Incit, sub felurite
pretexte — dupa numaj citeva luni de la numirea directorului Mihail Sadoveanu —
politicienii locali au si obfinut... revocarea lui.

S-a intimplat insd atunci un lucru cu totul elocvent : artistii fruntasi ai teatru-
lui se solidarizeazd cu tinarul director si fac — impotriva arbitrarului act politi-
cianist — un demers protestatar :

wActorii teatrului din Iasi iau atitudine impotriva acestei hotariri si adreseazd ¥
ministrului de resort un memoriu in care cereau : «sd binevoifi a ni-l lasa in mijlocul
nostru, mai ales acum cind d. Mihail Sadoveanu a ajuns a ne cunoaste nevoile si aspi-
ratiile iar noi il stimdm gi-i acorddm tot concursul nostru necondifionat unui om atit
de bine dotat cu calitdtile ce se cer pentru conducerea acestei institutii de culturd
nationald>“. (Si semnau fruntagii de atunci ai scenei iesene : Aglaie Pruteanu, P. Pe-
trone, Gh. Cirje, Mircea Pella, State Dragomir, Vasile Boldescu si altii.) %8

Demersul solidar al artistilor a avut efect : ministerul a revenit asupra revocarii.
Mihail Sadoveanu a continuat a fj director.

23 Premiera: la 2 februarie 1911, impreund cu piesa Ingir-fe mdrgdrite a altui dramaturg
debutant, Victor Eftimiu.
24 Em, Al. M., op. cit,, p. 132,

25 De indreptat eroarea de an pe care o face Const. Ciopraga fin articolul ,G. Ibriileanu
despre G. Topirceanu”, in ,Viafa Romineascd nr. 11/1951. pag. 167, afirmind c# Mihail Sadoveanu
a fost director al teatrului iesean ,intre anii 1912—1919“. Durata exactd a directoratului: 1 aprilie

1910—31 ianuarie 1919 (Datele, in: Em. Al. M., op. cit pp. 131 si 1456).

26 N. Barbu, Mihail Sadoveanu la teairul din lagi (in: ,Omagiu lui Mihail Sadoveanu cu
prilejul celei de a 75-a aniversiri®, E.S.P.L.A., 1956, pp. 9% si 98).

27 In ianuarie 1911,

28 Simion Alterescu si Florin Tornea, Tealrul Nafional ,I. L. Caragiale*, monografie,
1852—1952, Editura Academiei R.P.R., 1955, p. 147.
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Aglaie Pruteanu

Una din grijile directorului Sado-
veanu a fost sprijinirea valorilor actori-
cesti reale si promovarea talentelor tinere.

Cind, spre a promova un element ti-
niar valoros, a trebuit sa faca chiar un act
de autoritate, echivalent pentru mentali-
tatea de atunci cu o adeviarata ,revolutie®,
maestrul n-a sovait: a facut si acel act.
Ca de pilda, in 1918 cind a avansat pe
gagistul Stefan Braporescu, societar *. $i
se pare ca maestrul nu a gresit : Stefan
Braborescu este azi artist al poporului.

In aceiasi ani directorul Sadoveanu
n-a neglijat asigurarea ,schimbului de
miine” :

weS-0 preocupat, ca director, de for-
marea viitoarelor cadre artistice, angajind
in teatru mai intii ca elevi, tineri talen-
tati, dintre care amintim : Aurel Ghifescu
si Alexandru Critico, astdzi artisti emeriti,
Nicolae Meicu, Marioara Ballu, azi artista
emeritd Marioara Davidoglu... ™,

In privinta eticii artistului, pe care a
cultivat-o directoratul Sadoveanu, martu-
riile sint de asemenea concludente :

.....In discutiile celor mai vechi de aici,
ca George Popovici, Marioara Davidoglu,
Sandu Morcovescu-Teleajen ori Ani Braeski, ascultate cu respect si parcd $i cu
mirare de cei mai tineri, poti auzi adesea : «Maestrul Sadoveanu a spus... Tot asa s-a
ivit un caz in timpul directiei lui Sadoveanu.. Cea mai mare rugine am simtit-o
cind m-a chemat ~domnul Sadoveanu» in cabinet sd-mi facd morald §i nu mi-a spus
decit : gindeste cd esti artist»“..31

Afirmindu-se directoratul Sadoveanu astfel, nu e de mirare c¢a roadele sale sint
culese si azi:

wein teatrul iesan se perpetueazda incd acel stil de muncd, acea notd de seriozi-
tate in p{eocup&n', pe care le-a sidit Mihail Sadoveanu incd de acum patruzeci §i cinci
de ani“. ¥

Despre repertoriul iesean sub directoratul Mihail Sadoveanu, aratid documentele
cid de unde pina atunci abundau melodramele diversioniste, comediozitatile frivole si
farsele desuete — Mihail Sadoveanu promoveaza un repertoriu realist si de valoare
literara, cu piese de semnificatie sociala si umand, cu implicitd rezonan{a in constiinta
si simtirea spectatorilor vremii.

Dramaturgii romini jucati sint : clasicii Hasdeu, Alecsandri, Caragiale, Davila
si incepatorii epocii, continuatori ai traditiei realiste : Delavrancea, Eftimiu, Goga,
Ranetti, Birsan...

Din repertoriul universal, clasicii : Sofocle, Shakespeare, Schiller, Goethe,
Moliére ; contemporanii realisti : Zola, Mirbeau, Fulda, Sudermann — si realistii rusi :
Gogol, Tolstoi, Dostoievski, Turgheniev, Gorki.

Elocventd in aceastd privinta poate fi o micad comparatie : pe cind Teatrul Na-
tional din Bucuresti a jucat intre anii 1910—1919 numai douda piese realiste rusesti
(Revizorul si Azilul de noapte), la Teatrul National din lasi in acelasi rastimp, pie-

29 Em. Al M., op. cit., p. 143,

30 N. Barbu, art. cit. p, 98,
31 N. B., art. cit,, p. 95.

32 1b., p. M.
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sele rusesti realiste au fost in numar de opt ! Celelalte sase, jucate pentru intiia oara
in romineste, pe scena ieseand, au fost : Anna Karenina, Cadavrul viu, Invierea,
Puterea intunericului de Tolstoi, Crimd gi pedeapsd de Dostoievski si Piinea altuia de
Turgheniev.

Dar daca chiar si acele doua piese rusesti realiste, inecate in noianul repertoriu-
lui parizian bulevardier, le reprezentase teatrul din Bucuresti, doar de hatirul unor
prestigioase distributii, reprezentarea celor opt de catre Mihail Sadoveanu la Iasi era
expresia unui program si a unei pozitii.

Erau texte care — prin ceea ce dezbateau — spuneau ceva publicului rominesc
al vremii.. Au fost manifestarea in actualitate a scriitorului, al carui directorat
1910—1919 s-a desfasurat intre doud zguduiri sociale : inceput la putinad vreme dupa
singerosul 1907 si incheiat in primii ani victoriosi ai Marii Revolufii Socialiste.

EEE

Dupi directoratul iesean, Mihail Sadoveanu a fost ,de-a lungul anilor, in repetate
rinduri, membru in comitetele de direcfie si de lecturd ale Teatrelor Najionale din
Bucuresti si Iasi, contribuind si astfel — cu dragostea si experienta sa — la progresul
celor doua scene.

*¥%

Intre timp, maestrul si-a mai reprezentat o piesd : Neamul Soimdregtilor (in co-
laborare cu Mihail Sorbul), dupd romanul siu cu acelasi titlu. Serisd in ultimul an
al directoratului iesean, piesa s-a jucat la Teatrul National din Bucuresti abia in 1934.

Totodatd, opera literard a maestrului a stimulat dramaturgie, inspirind si altor
creatori lucrdri pentru teatru, operi si cinema (Venea o moard pe Siret, film, 1928 ;
Mitrea Cocor, piesd si film, in anii nostri ; scenariile cinematografice Pdcat boieresc
si Bulboana lui Vidlinas ; precum si opera Pdcat boieresc de Marfian Negrea).

R

Neignorind juvenila nazuin{d actoriceascd si retinind recapitulativ iposta-
zele mature de manifestare : autor dramatie, traducator si localizator de piese, di-
rector de teatru, promovator de valori actoricesti si stimulator de dramaturgie —
avem imaginea intreaga a omului de teatru Mihail Sadoveanu.

De aceste indeletniciri ale maestrului, ani de zile, in sectorul teatral, nu pot
fi, desigur, straine unele aspecte caracteristice ale literaturii domniei-sale, ca : per-
fecta arhitectura, specificd dramei, cu care sint construite nenumérate dintre operele
sale epice §i cuceritoarea teatralitate a multora dintre personajele acestei epici,
maiastra dozare a actfiunii si conflictelor in numeroasele sale scurte povestiri, tot
atitea drame condensate, vivacitatea dialogurilor tipic scenicd si atitea tari finaluri
de capitole, adevarate teatrale ,lasari de cortina®.

Critica noastra literara si surata ei, istoria literara, ar putea privi cu instruc-
tive rezultate, si sub acest unghi — in lumina activitatii de om de teatru a mae-
strului — uriasa sa opera epicd, in care evolueazi atitea patetice personaje, care
tréiesc atitea umane drame,

Critica si istoria noastra, literare, datoreazd o continui cercetare, devotata si
perspicace, a operei marelui nostru scriitor — prezent, la 79 de ani, printre noi —
visterinsegnemplu de munca si de luptd, literara si civiea.
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Teatrul National ,I. L. Caragiale'‘ : Cidul de Corneille

Premiera : 19 septembrie 1959. Regia :

Mihai Berechet

Decoruri : Gh., Bedros. Costume :

Mihai Berechet. Distributia : Gh. Sforin' si Marcel Enescu (Don Fernando) ; Carmen Stinescu (Donna

Uracca) ;

Virgil Popovici (Don Diego) ; Emil Liptac si Al. Alexandrescu-Vrancea (Don Gomez) ;

Corulanlin Birbulescu (Don Rodrigo) ; Gabriel Dinciulescu si Igor Bardu (Don Sancho) ; C. Milru

(Don Arias) ;

Gh, Buliga (Don Alonso) ; Anca $ahighian (Ximena) ; Tanti Economu (Leonora) ; Tina

Ionescu (Elvira) ; Bogdan Economu (Un paj al infantei).

Prima noastrii scenii, in dorinfa legitimi
de a pune in valoare capodoperele clasice
ale genului dramatic, a purces anul acesta
la reprezentarea Cidului de Pierre Corneille
{1606—1684} De ani nenumirafi, teatrele
noastre — si chiar l\uuonalul — si-an eco-
nomisit eforturile in aceasti privintii.
Cidul pirea o piesi peste care veacurile
gsi-au  asternut colbul, condamnind-o si
riminii vrednici doar de lecturdi, buni ca
manual de etici, document literar, mai
mult decit o operd vie. Serisi intr-o pe-
rioadii cind monarhia [rancezi  cunogtea

apogeul  absolutismului  —  sub  Ludovie
al XIV-lea — piesa se face in buni ma-

suri ecoul mentalitatii acelei vremi, care
situa in centrul vielii sociale si politice
figura regelui, In Cidul, ca siin societatea
contemporanit autorului, monarhu! Spaniei,
agezal pe piscul piramidei sociale, ¢ ju-
deciitorul tuturor faptelor. toate acfiunile
omenesti sint supuse senlinjei qnle S0C0-
titid infailibili de citre toli supusii curteni.
Dar dincolo de aceasti idee dominanti.
piesa lui Corneille, in aceeasi misurdi st
fructul unui secol in care infloreste ratio-
nalismul cartezian, agith numeroase idei,
menite si o apropie de  contem-
poraneitatea  noastri, in  stare  si-i
diiruiasci o sl.mluﬂro pe care secolele pre-
cedente nu i-au putut-o conferi. Ne refe-
rim, printre altele, la ideile de datorie
si onoare, alit de dezbiitute in piesi, si-
tuate de autor in numeroase batii  de
lumind, idei dintre care unele abia azi
pot fi amplu si rodnic descoperite.
Lupta dintre dragoste si onoare, pivo-
tul comsacrat al intrigii din Cidul, dobin-
deste de pildi o semnificalie noud, daci
socolim onoarea nu ca un mobil mirunt.
chiar dacit nobiliar, legat de interesele
unei singure persoane (snu caste), ci en
© supunere eticd a individului la impera-
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tivele populare, ca o consonanti cu ni-
zuinjele poporului. Implinirea datoriei 5i
croismul nu capiti  decit o semmificafic
prifuitd, de document, cind e ’][\ll( ti
la o stare de lucruri pline de fast si em-
(e monarhismul, cavalerisminl  ete.).
dar peste care patina vremii s-a asternut
implacabil. Ele risuni, insia, pline  de
sens actual §i viguroase, cind din versul
corneilleian se extrage si se sublininzi azi
ca esenfial. ceea ce altidata pirea sub-
sidiar, usor, si chiar recomandabil a fi
eludat: ideea de popor, de libertate a po-
porului, de eroisin in lupta penira li-
bertatea poporului. Evident, salvind Spa-
nia de invazia maurilor, Rodrigo e erou.
nu doar pentru ci salvea
scaunului regal, ei pentru ci salv
treaga  fard; or, fara inseamni  os
simpli care o aleituiese. Descifrind o as
menea semnificajie onoarei si eroismului,
tilmacii scenici de azi ai Cidului i pot le-
gitima prezenfa in  repertoriul actoal,
pot justifica reluarea acestei capodopere
dupii o absenti de decenii de pe scenele
noastre.

De asemenea. viizind in povestea de
dragoste dintre Rodrigo si  Ximena, un
prilej pentru a infdfisa bogiitia de nuante
ale framintirilor sufletesti ale  omului.
Cidul cucereste si pe planul ecaracterelor
dimensiuni care ne-o apropie.

F wvie dorinja eroilor lui Corneille de
a se autodesiivirsi, ambifia lor de a ocoli
compromisul moral, de a nu abdica de
la normele unei vieli nepitale,

Pe scena Teatrului National, Cidul s-n
bucurat de o interpretare care a ciutat
s, intr-o anumiti misurd, a_izbutit, si
demonstreze viabilitatea conlinutului lui de
idei. Hl‘,'.'i.‘l lui Mihai Berechet a
astfel sa evite pe colul de a alune
interpretarea liniard, academistd, strid

*




du-se sii indrumeze actorii spre simplitate
si firesc, spre punerea in reliel a ideilor

textului, cu ¢it mai multi cildura inte-
rioarii. Lucrul, am spus, nu i-a reusit
cu tofi interpretii. (Ne referim indeosebi
la Virgil Popovici — Don Diego — si la
Emil Liptac — Don Gomez — care n-au
putut rezista ispitelor melopeei s care

mai degrabi au declamat, aten{i la muzi-
calitatea versurilor, decit au interpretat
natural, convingitor). De cele mai multe
ori insid, ansamblul interpretilor a fost in-
sufletit de dorinfa de a dirui dimensiuni
veridice personajelor, de a le smulge din
chingile unei singure trisituri de carac-
ter si de accente verbale, de a dezvilui
amplu personalitatea eroilor. S-au rezolvat.
de asemeneca, in chip muljumitor unele
ale spectacolului, care pretindean

stene

incursiuni in psihologie. De pildd, ni s-a
pirut frumoasi scena primei intilniri din-
ire. Ximena ¢i Rodrigo, in care cei doi
protagonisti, clocotind de iubire, se apro-
gesturi
in

celalalt, cu
pasiune, infrir
pornirea conciliatoare, pri
ca acela al unei bruste treziri
dintr-un hipnotic.

In timp, spectacolul
soard pe o linie justi de distinsi
tate, care izbuteste

de
de

pie unul
inaripate
ultima  clipa
tr-un  efect

pasi s
gindu-si

sOmn
acelasi desli-
sobrie-

reconstituie  atmos-

se
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Scend din actul V

fera specilicd si necesara desfagurarii pie-
selor clasice. Din piacate, regizorul n-a
fost insi indeajuns preocupat sii incarce
pretutindeni unde s-ar i cuvenit, de o
semnificajie  actuali, conceptele morale,
vehiculate in piesd : de exemplu, acela
despre onoare, Impins mai mult spre k
tura lui umand, si desprins de datele lui
cfemere, de inchistarea in etica de casta
a epocii, conceptul de onoare ar [i [acut
ca valoarea spectacolului si dobindeasci
noi striiluciri, infelesuri mai  bogate.

In Gh. Bedros, scenograful spectacolului,
M. Berechet a gisit un aliat care l-a aju-
tat eu talent in efortul de a intreprinde
o reconstituire piill:’t de farmec, si nu de
fals pitorese, a loculul actiunii si a
tumelor. Gratie intelegerii vidite dintre cei
doi realizatori, spectacolul s-a mentinut,

C0s-

ca ambiantd, meren intre  coordonatele
realismului. Alegind, en decentid si bun
rust, ]'ml,i!l(' dar restive  elemente  de-

coralive — un grilaj, o statuie, o draperie
in spatele unui tron frumos imbinate
coloristic, Bedros a contribuit in  mare
iri la injghebarea  unei atmosfere
ate, agreabile, (Pacat ed  maestrul de
lming a invadat s citeodatid cu tonun
intunecate, diminuind  oarecum rea-
i meritorie a  ereatorilor acolu-

iH
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Dintre interprefi, distingem in primul care se impune prin distincfia si elegania
rind pe maestrul Gh. Storin. Registrul siu sa, cit si prin darul de a relicfa stirile
foarte bogat si remarcabila stiinti de a sufletesti ale eroinei, cu mijloace sobre dar

incillzi cuvintul la flacira celor mai fe-
lurite scntimente, modul in care marele
nostru actor a rostit versurile traduse de ne-a sugerat parcii prezenla unui personaj
St. O losif, constituie o adevirati scoali artisticeste depiisind prin  umanitate cla-
de dictiune pentru tinerii nostri  actori. sicitatea corneilleiani,
Pe linia aceasta, am prefuit cu osebire
atenfia sa faji de reliefarea pregnanti a
cuvintelor si  versurilor-cheie, prin care
confinutul de idei al replicilor dobindeste
nu numai strilucire, dar si semnificatie.
C. Birbulescu in Rodrigo a folosit o bo-
gati paleti de nuante. Rind pe rind, in
interpretarea sa, Rodrigo trece de la faza
exuberantei de adolescent (prima intilnire
cu tatil siiu), spre treapta omului decis
care stie si rizbune o jignire, apoi, dupi
duel, ia o ugoard tinuti hamletiand, inspi-
rati pentrn scena in care o adoptd, pentru
ca, in cele din urmi, in relatarea bitiliei
cu maurii, sii evidentieze cu cildurd unele
atribute romantice ale neinfricatului tinir.
(Desi, tot aici, la inceputul tiradei, a pli-

foarte graitoare. Culoarea de excesivi bu-
niitate, in care a desenat-o pe infanta,

Un punct contradictoriu al spectacolu-
lui l-a constituit interpretarea Ximenei de
ditre Anca  Sahighian. Interpreta a de-
monstrat in unele scene — in aceea a
convorbirii ei cu Elvira, in prima intil-
nire cu Rodrigo, in scena dezviluirii dra-
gostei sale pentru fiul lui Don Diego, in
prezenta regelui, dupid ce a aflat ci Ro-
drigo ,a murit”, in duelul cu Don San-
cho — mobilitate, stiin{i  remarecabila
in nuantare, precum §i aptitudinea de a
inviilui cuvintul in cildurd sufleteased, o
rostire limpede, sobrd. Dar actrita ne-a sur-
prins uneori, prin precipitare in rostirea
versului, printr-o  oarecare contradiclie,
care se stabileste astfel intre mimica

e R , = sa — expresivi — si cuvintul siu.
tit si el bir modului de interpretare aca- . ,_ , e p
demic, pe carel semnalam ca strecurin Credem cit valoarea actuali a Cidului pe
) i i - cnonn  Nat . s 8 P T y

du-se uneori — la unii interprefi — in fecun _j\""('fm"!l;"“f pmm.‘[' .'mb“l"'*"‘i"té pe
spectacol.) Totusi, actorul ne-a confirmat PALCUTS:. ponsderarea  pIesolL YD  prsma
win Rodrico ’5{1 un: Withm 4 creatin posibilititii de a dezvilui mai multe sem-
Ilui in rolulg Cazs' Vodk il sne 'tﬂz'n;n nificatii actuale, ocolirea academismului
inaintea unui proces de maturizare, care prozens in._ntarpretarea wRoE :lmh?n., l]"‘
soliciti  din  partea lui statornicie ne- TRnaAres mi:u generoams B eener VOR ](:'
curmatii in exigenli la viitoarele lui crea- erming; Snlem conving, geejteren. Al
i tativi pe care o dorim.

In rolul Donnei Uracca, Carmen Sti- )
nescu  a  realizat un  personaj complex, Eugen Nicoara

LIMITELE UNEI DEZBATERI DE IDEI

Teatrul Armatei : Strdina de pe insuld de Georges Soria

Premiera : 13 iunie, 1959, Regia: Ianis Veakis. Dlecoruri §i costume: Elena Pitrdscanu.
Distributia : Aurel Rogalski (Joe Nelson) ; Sandina Stan si Nelly Culava (Alicia Harper) ; Sanda
Béncild (Elecltra Spiropulos) ; Aurel Athanasescu (Profesor Lewis Harper) ; George Sion (Pygmalion
Spiropulos) ; Geo Maican (Demetrios) ; Angi Tomaide (Fata in casi) ; Gr. Anghel Seceleanu (Ser-
gentul de la Field Security Police).

In Straina de pe insuli, Georges Soria — mirturiseste si lasi
in atitudine impotriva colonialismului, Ac-
flunea se petrece in Cipru, dupid  cum.
foarte bine, ar fi putut avea loc in ori-
care alti parte a globului, unde teroarea

si se intrevada
din  piesa sa, autorul. Desigur, daci ar
fi avut libertatea s-o facii, ar fi seris des-
pre evenimentele din  Algeria. Piesa lui

SR ticorges Soria rvispunde unor imperative
colonialistilor riipeste dreptul popoarelor : iia Dovads b S | L s
de a dispune singure de soarta lor. ,,Drama PREClCe: JCOVaay: U6 3 preanced cue. o
pe care am scris-o §i in care factorii in- avut loe in toamna anului 1958 la Paris,
2 - ¥ - . . . . .
s . % . ) i . i i 4
dividuali se referii In o naliune, nu este, piesa a fost tradusi in _in limbi si s
bineinteles, numai aceca a insulei Cipru” reprezentat in citeva i

]
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Autorul, cunoscut scriitor §i  publicist
francez, face din nou dovada unei parti-
cipiri militante la evenimentele ce gru-
peazii in jurul unor idei inaintate, forfele
progresiste din zeci de fiiri ale globului.
In 1948, Georges Soria pubhca studiul Va
devent Franta o colonie americana? (La
France deviendra-t-elle une colonie amé-
ricaine?), iar Frédéric Joliot-Curie insemna
in prefati: ,,Aceasti carte constituie un
document prefios pentru oamenii dornici
de libertate, care luptd pentru indepen-
denta Frantei si mentinerea picii, Drama
sofilor Rosenberg i-a inspirat, in 1954,
piesa Frica. Acum, dupii reprezentarea in
1956, a piesei sale Trufia st norul (in
care conchide: ..va veni o zi cind oamenii
nu vor mai asculta de poruncile beznei),
Georges Soria ocheste de pe aceeasi ba-
ricadi. Cu forfe sporite, cu o constinti
sociald cristalizatd, inarmat cu noi ade-
viiruri cistigate in  iuresul inclestirii.

Localizind acfiunea in Nicosia, capitala
Ciprului, Georges Soria isi propune si ur-
miireascii aceasti problemi de "actualitate
internationali, prin citeva desline perso-
nale care evolueazi in cadrul unor con-
flicte aflate in stadiul osulititilor fatise.

Avocalul greec Pygmalion Spiropulos se
intoarce in Nicosia, dupid 25 de ani pe-
trecuti la Oxford si Londra, impreuni cu

sotia sa. doctorul oftalmolog Alicia Har-
per. Aceasta va deveni, curind, ,striina
de pe insuli®, Este tratati de populatin
locali ca orice nou englez venit pe insuli,
cu priviri dusmiinoase, cu dispref si nein-
credere. Adepti a politicii britanice, poate
nu dintr-o convingere fermi, ¢i numai
din inerfic si din cauza wunei injelegeri
inguste a evenimentelor, Alicia Harper gi-
seste scuze si motiveazii unele acfiuni ale
englezilor §i nu dezaprobi politica aces-
tora. Toemai de aceea, solidari cu prin-
cipiile expansioniste ale colonialistilor, de-
vine solitard in fata wvictimelor aceste
politici retrograde, se indepirteazi chiar
de sotul ei, care, desi educat in Anglia,
este receptiv la suferinjele poporului din
Cipru, descoperii adeviratul infeles al pa-
triotismului, ia atitudine impotriva engle-
zilor. In ciocnirea de forfe se limpezesc
concepliile si se delinesc poziiile. Ingi-
nerul Joe Nelson reprezinti, incisiv si
obraznie, politica de forti a colonialisti-
lor. Chirurgul Demetrios, bun patriot, trece
la actiuni fitise impotriva acestei politici,
pentru ci infelege clar ci ,de o parte
sint englezii, de partea cealalti sint ciprio-
1ii”. In aceeasi ciocnire de forfe se schimbi
si conceptiile Aliciei Harper, desi inifial
numai prin prisma consecinjelor strict per-
sonale ale politicii de forfi a colonialisti-

§ 5§ | KPR
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Sandina Stan (Alicia Harper)
§i George Sion (Pygmalion
spiropulos) i



lor (moartea tatilui ei — victimi a unui
accident indreptat de englezi impotriva pa-
triojilor cipriofi, destriimarea propriei fa-
milii, intemnifarea sofului sidu). Martora
a unor evenimente traglce ce zguduie
viaja populatiei locale, Alicia iese din so-
litudinea in care a triit din vina ei in-
siisi si se decide, convinsi si lucida, si
rimini lingd sotul ei, pentru a lupta
impreundi, alituri de localnici, impotriva
colonialistilor. Initial, hotiirise si plece
inapoi in Anglia ; imprejuriirile ii demon-
streazit cii prezenfa ei este utili in austera
insuli a Mediteranei. Plecarea ei ar in-
semna o dezertare, o lasitate, in condi-
tille create. Prin hotirirea pe care o ia
in final, ea dovedeste ci a infeles ra-
liunea prezenfei sale, aliituri de soful ei:
devine — piesa lasii sii se intrevadi acest
adeviir — o partizani a concepiiilor pro-
gresiste, o oponentii din interior a politicii
colonialiste engleze.

Intre aceste coordonate ale unei dez-
bateri de idei, pe probleme politice ac-
tuale, urmirirea celor citorva destine per-
sonale vine sid intregeascit eficacitatea te-
zelor lui Georges Soria, eficacitatea dra-
matici a piesei. Analiza psihologici a
lui Soria este, in fond, o analizi sociali,
dramaturgul surprinzind, prin conturarea
celor citorva tipuri ale piesei, marele con-
flict al epocii. Cind Pygmalion Spiropulos
rezistii insistentelor sotiei de a se intoarce
impreundi in Anglia si se decide si rii-
mini in Nicosia, pentru cii este nevoie
de el, de activizarea tuturor fortelor ci-
priote pentru alungarea ocupantilor en-
glezi (in Simfonia cipriotd, poetul Pieridis
spune: ,,...Copacii ard si pier, / pamintul
e mereu aici §i al{i copaci va face“), el
reprezinti pozifia pe care intelectualitatea
din insula Cipru o ia uncori — gi trebuic
s-0 ia in general — in faia incercirilor
de subjugare colonialisti. ,.De aci inainte,
cred profund cii dacd nu sintem in stare
si fim noi finsine, atunci am merita si
nu existim... Dacii §i oameni ca mine ar
pleca de aici, ei (englezii — n.n.) ar de-
veni cu adevirat stipini”, ii spune Pyg-
malion sotiei sale. Jar cind insisi Alicia
Harper i§i precizeazi atitudinea si dru-
mul de urmat, Georges Soria surprinde
un moment nou, firese, in procesul de sli-
bire a verigilor ce mentin inci lanturile
dominatiei engleze intr-un stat care lupli
pentru independenti.

Dezbaterile ideologice sint caracterizate
printr-o  simplitate maximii, ccea ce de-
terminii, de altfel, concentrajia piesei; dez-
baterea se electueazii printr-o inlinjuire
strinsii de argumente, Sint pistrate in piesi
numai acele date care servese direct, ime-
diat, ideea generali. Investigafiile psiho-
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logice mai ample lipsesc: Georges Sorin
are un ochi pitrunzitor, dar priveste cu
grabi. De aici, lipsa unor caractere anali-
zate in profunzime, de aici modul expo-
zitiv de urmiirire a evenimentelor, Drama-
turgul extrage adeviirurile §i face o de-
monstrajie utili ; dar dacid aceste adevi-
ruri ar fi reiesit dintr-o ciocnire a unor
caractere riguros individualizate §i incir-
cate cu o substanji filozoficAi mai de
greutate, densitatea demonstratiei ar fi
sporit.

O piesi de idei, in care dinamismul tre-
buie susfinut prin ritmul interior al per-
sonajelor, este mai pretentioasi din punct
de wvedere al constructiei dramatice. Piesa
lui Georges Soria nu rispunde in intee-
gime acestor exigente. Odati ce auntorul
a renuntat la acliunea propriu-zisi, odati
ce a limitat distributia la un numir re-
strins de personaje, renunjarea la defini-
rea caraclerelor diuneazi piesei §i lasi
uneori .in aer” convingerile personajelor.
Piesa nu capiita astfel un suficient suport
arlistic, tezele autorului mnefiind suficient
de convingiitor intirite de personaje; aces-
tea. nu reusese sia dea viald, in ansam-
blul lor, mici ideilor piesei.

La Teatrul Armatei, Straina de pe insula
a cunoscut o expliciti prezentarc scenici
a ideilor piesei. Spectacolul a respectat
valorile textului, regia lui Tanis Veakis
rispunzind prin  modalititi  de expresic
simple unei piese de o constructie drama-
tici si ea simpli. La objinerea atmosfere
au contribnit nu numai o distributie bine
aleiituiti, ci si o seami de alli factori
tinind de ilustrarea comportirii specifice a
personajelor sau de limbajul lor (din pi-
cate, siricil, schematizal inci o dati de
traducerea  plati  a Sandei  Diaconesen),
pinii la ecadrul scenografic conceput in li-
nii sobre, aerat, de Elena Pitriiscanu.

Regizorul spectacolului a izbutit sia re-
zolve destinele personajelor, fard a ciuta
sit suplineascii scenic lipsa de adincime
a caracterelor, urmiirind in schimb de-
monstrarea cit mai convingiitoare a ideilor
directoare ale textului. Spectacolul se des-
fasoari pe un ton sobru, discret, atribute
care deflinese linia generald a montirii i
care corespund faptelor dramei. Totusi,
injelegind si punia cu finele in sceni
o piesit care abordeazii teme de dureroasi
actualitate  (,Rinile deschise trebuie tra-
tate cu multi finete®, spune si Elsa Trio-
let in .Lettres francaises® referindu-se
la spectacolul eu Straina dt' pe insula,
prezentat la Studioul ..Champs FElvsées®),
Ianis Veakis este tentat (din timiditate?)
st coboare uncori  atit de mult tonul,
incit inceteazi si mai fie auzit  acest
pianissimo  dominant. Regizorul dovedeste



pe alocuri si o inexplicabili soviiali in altfel interpretului modalitili multiple de
a interveni in mersul speclacolului. De expresie, posibilitatea unei gradidri nuan-
aceea, montaren de la Teatrul Armatei tate — inexistente in piesi — a evolu-
prezinti si momente in care ideile rostite tiei personajului, ceea ce Sandina Stan iz-
nu se impun cu toatd claritatea, buteste si realizeze cu cildurd si sensi-
Si obiectia principald pe care i-o adu- bilitate. In rolul avocatului Pygmalion Spi-
cem regizorului este neglijarea dinamicii ropulos, George Sion videste o (inutd
spectacolului. In confruntarea scenicil, scenicii lipsiti de emfazii, este sobru si
textul continud sid treneze, scenele sint retinut, iar drumul definirii concepliei per-
aproape toate egale ca desfisurarea ritmici, sonajului este redat cu demnitate. Scurta
nu existi preocuparea unei alterndri vii — si unica — aparific a profesorului Har-
de planuri, care ar scoate piesa dintr-o per, tatil Aliciei, capdti greutate in
monotonie care contamineazdi sala §i go- intepretarea lui Aurel Athanasescu, dupid
leste de continut replicile personajelor. cum Geo Maican schiteazii, in persoana
Chiar daci piesa — in totalitatea ei — chirurgului Demetrios, profilul unui bun
nu conjine germenii unui dinamism scenie, patriot, al unui militant, din comportarea
ideile piesei ar fi fost un bun punct de cirnia putem intrevedea cauzele ce l-au
plecare. Pentru cii, altfel, in spectacol determinat si treaci la acfiune. Mai
existi si riscul de a transforma dezbate- stearsi rimine figura Electrei, sora lui
rea  cu implicafii sociale ample, intr-o Pygmalion (Sanda Bincild), aparitiile ei
piesi de interior, cu contururi limitate fiind insuficient de semnificative. (De alt-
si cu sensurile asigderea. fel, in desfasurarea conflictului, rolul ei
Modul in care au fost distribuifi inter- este incdi din textul dramatic foarte sii-
pretii a fost insi judicios si de naturi rac_in sen}mflcatll}. Aurel Rogalski, cam
sii ofere spectacolului, pe acest plan, unele unilateral in_conceperea personajului (in-
valori care se cuvin refinute. Sandina ginerul Joe Nelson), reugeste sii fie aro-
Stan in rolul ,striinei” si-a construoit gant, insolent si agresiv, fird a face un
personajul pe linia textului, cu resurse prea. mare efort de compozitie. In general,
variate, [#rdi asperitifi in evolufia scenici. (I:‘u:a't interpretarea actoriceascii nu ajunge
Pledoariile  Aliciei  Harper in apirarea pna l"'_ conturarea unor caractere de
compatriofilor ei britanici decurg firese din mare ad”“-'"“":_ cu implicatii mai profunde
modul  in  ecare gindesle §i  aclioneazi, (in fond, dupd cum aritam, nici auto-
pind la un moment dat, eroina. Intelege- rul piesei, nici rcglzqrul, poate doar cifiva
rea starii reale, de fapte, ii prilejuieste interpre{i au urmirit aceasta), locul fie-
un proces de constiinti complex, care, pe carui personaj in conflict este in schimb
scendi, se produce intr-un ritm rapid — bine definit i, deci, ca purtitort ai ideilor
prin forfa datelor piesei, am zce chiar mari ale piesei, interprefii isi indeplinese
schematice — dar ale efrni ridicini au I 230 i
fost mareate progresiv. Rolul pretinde de Calin Caliman

PARAFRAZA GOLDONIANA

Teatrul Armatei: Vaduva isteafa de Carlo Goldoni

Premiera : 29 august 1959. Regia: Val S#ndulescu. Decoruri si costume: Tony Gheorghiu.
Distributia : Florin Sc#rldtescu si Mihai Herovianu (Le Bleau) ; Aurel Rogalski (Contele di Bosco
Nero) ; Gh., Trestian (Milord Runebif) ; Nicolae Girdescu (Don Alvaro); Napoleon Crefu (Arlec-
chino) ; Ninetta Gusti (Marionette) ; Migry Avram Nicolau (Rosaura); Coca Enescu (Eleonora) ;
Niculescu Cadet (Pantalone) ; Nicolae Meicu (Doctorul) ; Lucian Dinu (Folletio) ; lon Porsild (Birif).

IZ un lueru incontestabil bun si afli munci artistice bine orientate, judicioase
in programul de sali un cuvint al regi- (cum se pare ci s-ar [i putut petrece lu-
zorului  spectacolului, pentru i, par- crurile eu Viaduva isteaja pe scena Tea-
curgindu-l si apoi vizionind transpunerea trului Armatei), dar c¢ii, in mod practic,
secenicit a textului. ifi dai seama de unde rezultatele efortului de transpunere scenici
s-a pornit si unde s-a ajuns. Realizezi insi a piesei nu reusesc si corespundi con-
awneori ed ar [i existat premisele unei cepliei de la care s-a pornit,
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Dar sii ne referim la fapte concrete. Val

Sandulescu isi miirturiseste in programul
de sali punctul siiu de vedere in privinja
operci goldoniene, a utilitifii ei pe sce-
nele noastre :
Comediile lui Goldoni ne oferi mora-
viuri st mentalititi ale societiifii venefiene
din cel de al XVIIl-lea veac. Intilnim  si
cunoaslem oameni vii, cu caractere di-
verse, cu comportiri variate. Vechile per-
sonaje fixe ale commediei dell’arte —
vanitosul Doctor, vegnic picilitul Panta-
lone, isteful Arlecchino — chiar cind
min mostenite, in piesele goldor
pierd — odati cu masea — s§i t
aceea specificdi, imuabili. Ele intervin
arhitectura comediei mai pufin sub as-
pectul de ,emploi“-uri, stiute si prea
stiute, c¢it sub aspectul lor social. Doar
numele si costumele mai amintese tradifin
teatrului  de improvizatie. 5i dacd, alta-
dati, prin ei, bunul simt popular isi ex-
prima uneori pirerile, convingerile §i ne-
zurile, acum, in opera lui Goldoni, ei isi
isesc pozi mai precise, mai contu-
rate, mal active, l|1'|:;'|:_~'ind ni;'-lc atribute
individuale si inscriindu-se tipice, in aria
sociali®,

Si apoi, mai departe, referindu-se chiar
In piesa ce a ficut obiectul preocupiirii
sule directe, precizeazi :
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Migry Avram Nicolauw (Rosau-
ra) si Nicolae Girdescu (Don
Alvaro)

WIn Vaduva isteatd, Goldoni satirizeazi
nu patru pretendenti la dragostea unei vii-
duve, ci o intreagi galerie de tipuri de-
ute, reprezentind ordinea feudald ei-
reia i se apropie sfirsitul. Si, totodati, zu-
erivind mentalitatea siniitoasii s1 robusti,
bunul simf{, optimismul si inteligen{a oa-
menilor simpli, pe care-i opune cavale-
rvilor, el isi videste pozitia eritici, pro-
testatarii la adresa aristocraliei®.

Asadar, se impunea ca punct de ple-
care — asa cum de altfel Val Siandulescu
sublinia el insusi — necesitatea de a zu-
grivip, de a intruchipa scenic caractere,
reale. convingitoare, complexe, fird de
care mesajul obiectivul satiric al pie-
sei sinl diminuate, daci nu chiar anthi-
late. Se naste atunci mintea spectato-
rului intrebarea fireasc ce va h deter-
minat schimbarea ei conceplii, mirtu-
risite in scris, in favoarea alteia, ce s-a
ivit pe parcursul mont spectacolului si
care, de fapt, nici nu se dovedeste a
o conceplie, ¢i pur si simplu o abando-
nare a spectacolulm  la  diseretia,  fan-
tezi si bunul plac san capriciul inter-
pretilor ?

Dar se  cuvine a  sublinin in primul
rind faptul ¢i scenografia lni Tony Gheor-
rhin, exploatind  judicios spatiul  destul
o) Mar™

S
(|

de zgiveit al scenei din Gridina



a Teatrului Armatei, a oferit nu mumu racterologice si de semmificajie ale persona-

loc de desfisurare pentru acliune, i §i jelor intrupate de dingii, o preocupare
un cadru de o simplitate §i un bun gust de divertisment, aga-zis ilar. Si iali cum :
remarcabile. Fiecare linie a decorulm, a (J_ﬁfdcscu are o ,,gase]mla‘i Cind wine in
mobilierului, ca i fiecare coly al  scenei, vizitii la Rosaura, face tot ce poale ca si
avea proprietifi seenogra!icc ce creau o ajungi si se aseze intr-o pernd cu ace.

S1 pentrn cii s-a ris o datdi, repetid gestul
si cind Rosaura {ine pernila cu ace in
mindi, §i, in sfirsit, cind obiectul fepos sc
afli pe masid ete. Intririle sale in sceni
sint ,aparifii*, insojite de un intreg apa-
rat de sfordieli si interjecfii menite si-l

alternanti de planuri §i puncte de joc,
ficcare detasindu-se prin ceva deosebit i
formind totusi un cadru unic,

Era firesc deci ca avind un astfel de
cadru, sii asteptim un spectacol care sii

rimeze cu el, si aflim la ir}tcrpr{'-ti linia ,caracterizeze® pe Don Alvaro (in ce fel,
studiati a personajului si, in ansamblul nu stim). Florin Scarlitescu face doar mo-
siu, reprezentatia sii aibd, la rindul ei, noloage revuistice, chiar cind de fapt este
unitate §i profunzime, simplitate gi bun in plin dialog §i primeste sau di replica.
gust. Am asistat in schimb la o intrecere, Gh. Trestian este un »s0lo” in  scenit
1lo]oc spcchcu]oasu a unor actori, in a §i toli cei trel comici sint L,ODVID§I ca fac
dezgropa gaguri, trucuri si cirlige” din comedie cind, in realitate, fisi caricaturi-
bagajul teatrului din alte timpuri, ,,efecte’ zeazil persqna]ele in linii groase, nestu-
comice care, pe atunci. ficean serviciul de diate. Cu siguranfi i o preocupare mai

atenti de omogenizare a distribufiei pe li-
nia unei ronupm umtarc tlLSp‘l‘ﬁ aceasli
piesii ar fi evitat ca unii interprefi (Au-
rel Rogalski, de pildd), si faca drama,
alfii (Ninetta Gusti) si joace comedie vo-
devileseit gi, in sfirsit, Migry Avram Ni-
colan si incerce a face fati ambelor ten-
dinte ce-si fac loc in spectacol. Din aceasti

a alimenta prostul gust al unui anumit
public ce fsi continua ,educatia® dupi
un astfel de spectacol, imitind ceea ce
viizuse si trezind risul celor ce le pre-
tuiau stupiditatea. Adesea, Florin Sciirld-
tescu, Gh. Trestian si Nicolae Giirdescu
au ajuns a face din teatrul lui Goldoni

il e el e, e e e A
rifwﬁl la unii ih!.erpré;i cu commedia dell’ veulint: wu apeeiadel. nedgci;s, peu tfm Ee
cuie . 3 i com ; nu si-a putut comunica, motivele de
'\‘;)“;!p.:‘m “::: 2;:; E]r;sr?:p;d‘:ll ‘i" C‘O“::]‘;;' mai sus, adeviratul lui mesaj. Dar regi-
’ = ™ zorul Val Sindulescu ne mirturisea alt-
tea). Si convingi, probabil, cii Goldoni n-ar ceva in programul de sali, in orice caz,
putea fi jucat fira ingmsiir_l si i.mplmlrl o conceplie temeinicii despre ideile si ros-
chiar de text, N. Giirdescu §i Florin Scir- turile acestei piese in repertoriul mnostru.

litescu au introdus, in locul unei munci

de aprofundare si subliniere a datelor ca- Mircea Alexandrescu

EXCES DE FIDELITATE FATA DE TEXT...

=

4

Teatrul de Stat din Sibiu: Poarta de Paul Everac

Premiera : 9 iulie 1959. Turneul la Bucuresti: 11—I2 septembrie 1939. Regia : Radu Stanca.
Decoruri si costume : Olga Mufiu. Distributia : Teodor Port#rescu (Stancu Viratecu) ; Angela Cos-
tache (Safta) ; Eugenia Barcan (Gherghina); Constantin Stdnescu (Tomi{d); Stelina Stoicoviei
(Leana) ; Mircea Hindoreanu (Vasile); Ovidiu Stoichitd (Gheorghe) ; Cezar Teodoru (Mog Gavrilad
Ciochini) ; George Georgescu (Nae); Grigore Alexandrescu (Secretarul organizajiei de partid) ;
Boris Trenciuc (Grigore) ; Constantin T. Stinescu (B#lutd) ; Stefan Dunca (Ni{s).

Asa cum s-a ardtat cu alt prilej in pa- satului nostru de astiizi, si anume: destri-
ginile revistei noastre !, piesa de debut a marea clasei exploatatoare. Dar ea pre-
lui Paul Everac surprinde in citeva tra- zintdi, in acelagi timp, §i unele servitufi
situri veridice un aspect caracteristic al care soliciti discernimintul eritic al re-

e giei gi al interpretilor. Dacii autorul a reu-
| Emil Mandric, ,Apusul individualismu- sit pe plan psihologic o interesantd in-
lui in lumea satului®, . Teatrul®, nr, 7/1959, vestigatie, urmirind pind in cele mai dis-
p. A, crete nuanje gindurile gi sentimentele per-
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sonajelor sale, el n-a izbutit insi pe plan
dramatic  decit sd indice  wvag  pre-
misele unui conflict autentic, deoarece
sfera de relalii si perspectiva de evolujic
a aceslor personaje au rimas limitate.
De aceea, partitura abundid in dexterititi
de limbaj si ecistigi in eficacitate sali-
ricdi, dar vibreazi la suprafata manilesti-
rilor umane si pierde in intensitate. Re-
zulta de aici douid deziderate esentiale,
asupra cirora se cuvine sit insiste cel care
fsi asumd rdspunderea lranspunerii  sce-
nice : autenticitatea atmosferei si dinami-
zarea acliunii. Primul va urmivi, agadar,
corespondenta imaginii scenice cu datele
pozitive ale textului, in timp ce al doilea
va trebui si-si propunid recuperarea punc-
telor de suspensie, existente in texl,
printr-o  desfisurare dinamicii a relatiilor
dintre personaje.

Dupii cum se stie, aulenticitalea atmo-
sferei unui spectacol este o revendicare de
la sine injeleasd. Dar ea se pune cu mai
multd acuitate atunci cind actorii trebuie
sit pitrundid in psihologia omului simplu
de la tard si si-l interpreteze f{iresa, prin-
tr-0  triire sinceri a contradictiilor sale
sufletesti, si se pune cu si mai multi
acuitate in aceasti piesi in care loate
firele intrigii se leagd si se dezleagi sub
impulsul reactiilor specifice ale persona-
jelor. Din acest punct de vedsre, specla-
colul regizat de Radu Stanca a intrunit
intr-o oarecare misurd trisiturile astep-
tate. Incii de la ridicarea cortinei se con-
tureazi ambianta necesard, daiorita  de-
corului care sugereazi insinguraren chia-
burului. O poarti paraleldi cu rampa se
inchide sub ochii nostri, ascunzind pri-
virilor indiscrete o grimadd de saci age-
zati in curte; apoi, turnanta se roteste,
indepértind poarta spre fundal i oferin-
du-ne astfel perspectiva interioari a .ci-
tadelei” lui Stancu Viratecu. In aceasti
fortireald triiesc si uneltesc cele citeva spe-
cimene caracteristice generaliei muribun-
de de exploatatori ai satului, pe care inter-
prefii au ciutat si le zugriveascd in cu-
lorile sciipiiritoare ale satirei. Tatil si
reprezentantul tipic al acestei generatii
este Stancu Viratecu, ciruia actorul Teo-
dor Portiirescu i-a imprumutat emfazi si
0 oarecare siretenie disimulatii, dar si prea
multd pozi, care il stinghereste vidit in
majoritatea scenelor sale. Sojia s§i mina
dreapti a lui Stancu este Safta, cireia
actrifa Angela Costache i-a diruit volu-
bilitate si nerv, realizind una din cele mm
izbutite creatii ale spectacolului. Dintre
cei trei copii ai lor, Gherghina si Tomita
continuid si fie purtitorii sperantelor de
inavulire, mostenite de la pirinti. Fuge-
nia Barean s Constantin Stinescu  i-an
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interpretat cu suficienti naturalete. Leana
nutreste cu totul alte sperante, fiind dez-
gustati si sufocati de aceasti ambianti.
Stelina Stoicovici a interpretat-o cu [fals
patetism, in totali neconcordanti cu tra-
siturile personajului §i cu autenticitatea
spectacolului. Poate ei niei un alt mo-
ment nu este mai caracteristic decit actul
IT, in care acjiunea se desfizonrd in in-
timitatea acestei familii. Contradictiile din
ce in ce mal acute eare izbuenese aiel, an-
tagonismul din ce in ce mai pronuntat
fatd de lumea dinafarda se dezviluie in
toati amploarea §i semnilicalia lor. De
altfel, raportind desfasurarea acestui act la
intregul spectacol, atit regia cit si inter
prejii an urmirit aici mai atent rveacliile
personajelor, si astfel duelul de interese
si opinii a cipatat o vibralie drunatici
autentici. Dar pe linia dezvoltirii aclianii,
actul acesta se afla in afara conflictului.

S-ar fi cuvenit ea, in actele urmitoare,
eforturile si fie indreptate mai ales asu-
pra clarificirii i a fmbundatativii posibile
a datelor insuficiente sau confuze care ca-
racterizeazi piesa, spre a inlesni recepli-
vitatea si injelegerea spectatorului. Or, toc-
mai in aceasti direcjie striadaniile n-au
fost atit de rodnice. Trebuia accentuat
cu mai multid vigoare conflictul chiaburu-
lui cu lumea si mentalitatea nouit care
se afirmi, pentru a scoate in evidenti
caracterul de clasi al acestor antagonisme
st al uneltirilor disperate ale lui Stancu.
Cu exceplia lui Cezar Teodoru, care ne-a
infiitisat un portret deosebit de viguros,
de cald si plin de farmee, al bitrinului
Gavrild, ceilalfi exponenfi ai polului po-
zitiv al conflictului au alunceat in cea
mai mare parte pe panta ribufnirilor sen-
timentale sau temperamentale, riminind
prizonieri ai  incertitudinii  existente in
text. Astfel, Ovidin Stoichiti n-a mai fost
in misurd si dea o justificare cit de cit
plauzibili actiunilor sale, iar personajul
Gheorghe), care in intentia autorului tre-
buia si ocupe locul principal, a fost re-
dus la o aparilie oarecare, nemolivati  in
intregime. Actorul insusi a simlit aceasti
inconsistenti si a ciutat — nu se stie de
ce — si-i dea lui Gheorghe un aer de
naivitate boemii, din care spectatorul, si
asa derutal, nu mai intelege nimic. Izbue-
nirea lui din ultimul act. in scena in-
fruntirii chiaburului, apare astfel neorga-
nicii si neverosimili. Mai sincera si mai
convingiitoare in acest sens este izbucnirea
lui Vasile din acelagi act (interpretat de
Mircea Hindoreanu), care se hotariste si
pardseascd  definitiv. casa  lui  Varatecu.
Reactiile de revolti ale sofiei lui Gheorghe,
care i cere sit facd si el acelasi gest, nu
dobindese energin si fermitatea corespun-




zitoare. Si astfel, dacii adiugim ati- structivii a spectacolului. Ceea ee trebuie

tudinii sficase exprimate de interpretarea si rejinem esle autenticilalea saliricd, prin
lui Ovidiu Stoichijd, artificialitatea §i re- care ne sint infijisate portretele celor ci-
torismul celor ce i se aliaturd in citeva torva personaje negative, si striduinia co-
aparifii episodice, incercind sii-l sustind si muni de a nu depisi totusi simplitatea
sii-l incurajeze (George Georgescn, Grigore pitoreascii a psihologiei tiranului nostru.
Alexandrescu, Boris  Trenciue,  Stefan Dacii in prima parte a spectacolului sem-
Dunca), avem o imagine oarecum com- nificatiile decorului sint conforme cu in-
pleti a dezechilibrului de forfe, existent tentiile autorului, ciitre slirsit se nagste
in spectacol, dintre cele doud tabere anta- o discrepanti fali de confinutul piesei,
gonice. intrucit el nu mai poate oferi spatiul si
Dezideratul amintit se referea mai intii perspecliva necesare pentru a sugera pre-
la o proportie echitabild in alciituirea dis- zenfa satului. Casa continui si  rimind
tributiei §i apoi la inviorarea conflicta- un fel de insuli pustie, pe care se riiti-
lui dramatic. Spectacolul prezintd lacune cesc la intimplare doi-trei siteni, §i nimic
din primul punct de vedere si este lipsit din ceea ce o inconjoar{': nu trideazi frea-
in acelasi timp de o miscare antrenanti, mitul apropiat al unui alt univers de
ceea ce face ca ritmul si treneze gi in- ginduri si sentimente. Rimine si apre-
tensitatea sii se piardi. In aceasti situa- ciem insii contribufia scenograliei, semnate
fie nu se mai poate vorbi de un aport de Olga Mutiu, din prima parte a spec-
substantial al regiei la imbunitifirca pie- tacolului, in care atit curtea cit §i inte-
sei, intrucit calititile si sciderile specta- rioarele sint redate cu vidita intentie de
colului oglindesc cu o exactitate aproape a caracteriza spiritul avar si hripi lret al
matematici calitifile i scidderile textu- familiei Viratecu.
lui. Excesul de fidelitate devine in acest
caz piigubitor, diminuind capacitatea in- C. Paraschivescu

URMARIND VIATA SPECTACOLELOR
OPT ANI DE EXISTENTA

Teatrul Municipal: Pddurea de A. N. Ostrovski

Distributia : Lucia Sturdza Bulandra (Raisa Pavlovna Gurmijskaia) ; Ileana Predescu (Axiusa);
forin Gabor (Evghenie Apolonovici Milonov) ; Dumitru Onofrei (Uar Kirilici Bodaev) ; $tefan Ciu-
botidrasu si Nae Steffinescu (lvan Petrov Vosmibratov) ; Octavian Cottescu (Petre) ; Vasile Florescu
(Alexei Sergheevici Buianov) ; Geo Dimitriu (Terenka); Septimiu Sever (Ghenadie Nesciastliviev) ;
Jules Cazaban si Paul Sava (Arcadie Sciastliviev); Gh. lliescu (Carp); Marietta Rares (Ulita).

La 12 mai 1951 avea loc, pe scena de la inceput, au stirnit admiratia publi-
Teatrului Municipal, premiera piesei Pa- cului, si incd, in ce dsurii, acestia din
durea de A. N. Ostrovski. urmi dau vialdi, cu aceeasi prospelime ar-

Au trecut de atunci opt ani, in care, de tisticdi, rolurilor de alitea ori interpretate.
sute de ori, in fala a mii de spectatori, Si nu mici ne-a fost bucuria, constatind
cortina s-a ridieat si s-a lisat in ritmul ci nimic n-a venit, pe parcurs, si degra-
furtunos al aplauzelor. deze spectacolul, ci intreaga distributie, in

Palma, pe care, cu vervii literard, Os- frunte cu artista poporului Lucia Sturdza
trovski o trage mosierifei Raisa Pavlovna Bulandra, urmeazii cu fidelitate linia pre-
Gurmijskaia si celor de teapa ei, risuni mierei, iar dublurile — in general — fac
astfel de opt stagiuni pe scena Municipa- fald, eu cinste, rolurilor,
lului, si ecoul ei nu este cu nimic mai Tati-l, de pildd, pe Septimin Sever reali-
stins decit la premierii, cu toate c¢ii o parte zind o interesanti compozilie in rolul ac-
dintre actorii care au imbricat atunci torului ambulant Ghenadie Neseiastliviev.
haina unora dintre personaje nu mai fac, La premierd, acelagi personaj era intruchi-
astiizi, parte din distributie. pat de Emil Botta. Dacii acesta din urma

Toemai de aceea am  intirziat, intr-o ficea din eroul siu un decrepit cu vagi
searii, in sala teatrului. Voinm si vedem urme de infatuare eabotini. Septimin Se-
in ce misuri emotia de acum o egaleazi ver il vede en totul altfel. Poza usor ro-
pe cea de atunci, in ce misurii actorii noi manlica, pe care o aligeazi, este en un
intrati in spectacol {in pasnl celor eare, [undal pentru manifestarile ostentativ ea-
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botine, Aceste manifestiri, menite parei
sii-i menjini prestigiul in propriii sii ochi,
lau insi o intorsiturd ridicoli in mo-
mentul cind, pentru a-si masca buniitatea,
actorul ambulant face gesturi largi, vidit
teatrale, §i mimeazii o generozitate de
mare nobil. Dar tocmai de aceea, fondul
sufletesc al personajului este cu atit mai
subliniat, iar interpretul (doar pe alocuri
prea exagerat) reuseste si redea cu au-
tenticitate nu numai esenta eroului, ci si
stilul epocii sale.

La aceasta, replica pe care — cu dis-
crefia unui umor de cea mai buni cali-
tate — i-o di Paul Sava, in rolul celuilalt
actor ambulant Arcadie Sciastliviev (la
premierii  juca Jules Cazaban), vine si
completeze cuplul, creind atmosfera nece-
sardi desfisuririi actiunii. Paul Sava, do-
zindu-si cu mare griji gestul si tonul,
puncteazi  cind si cind hrode-rm mo-
mentelor scenice, cu o culoare in care
nuanta e tare, fira a fi stridenti. Lste
de relevat, in special, aparilia lai in
scena in care Ghenadie Nesciatliviev ren-
seste sii-i smulgi banii negustorului de
piduri Vosmibratov. Fati de tonul patetic
=i gestul larg desfisurat al jocului lui Sep-
timiu Sever, timiditatea s$i pufinitatea
glasului lui Paul Sava aduc o nota de
contrast care, in afari de faptul cd rea-
lizeazit din plin umorul, creeazi in rit-
aul spectacolului echilibrul necesar.

Dintre actorii intrali mai de curind
in roluri se mai afli Sorin Gabor (in

locul lui Mircea Balaban) si Dumitrn
‘Onofrei (in cel al lui Dan Nasta), inter-
pretindu-i pe cei doi vecini ai Raisai
Pavlovna, mosierii Milonov si  Bodaev.
Ne aducem aminte ¢i acum opt &ani,
aceste personaje — menite, in structura

piesei, si completeze portretul pe care au-
torul il face clasei satirizate — aflaserd
in interprefii lor posibilitili de caracte-
rizare foarte wvii. De data aceasta, con-
tributia noilor actori este oarccum la pe-

riferia  spectacolului. Sorin  Gabor si-a
compus o masci rigidd, lipsiti  de

ASEMENEA TURNEE TREBUIE
SA SE REPETE

In intervalul de timp care a urmat des-
chiderii festive a stagiunii, cu prilejul sir-
bitoririi celei de a XV-a aniversiri a Eli-

beriirii, si pind la inaugurarea propriu-
zisii a moil  stagiuni, Teatrul National

oI L. Caragiale” din DBucuresti a intre-
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forfa sugestivi, iar Dumitru Onofrei se
striduieste — prin grimase forfate — si
creioneze un tip insuficient aprofundat,
si deci conturat doar in liniile exterioare,
firda putere de a releva si datele liaun-
trice ale personajului. Grimasele — toe-
mai prin aceasta — in loc sid caracteri-
zeze personajul, rimin gratuite, inutile. $i
este picat ei acesti doi actori n-au aflat
la predecesorii lor, sau la actorii care in-
terpreteazi celelalte  personaje episodice.
ci st in roluri mieci se pot realiza creati
remarcabile. Ne gindim, de pildd, eu cita
migalid lucreazi Marietta Rares rolul ba-
trinei Ulita, sau cu eiti discrefie rosteste
replicile Gheorghe Iliescu (lacheul Carp).

Am vrea sii ne oprim citeva clipe asupra
modului in care se achiti de rolul sau,
lleana Predescu.

Interpretind-o pe Axiusa, nepoata  bo-
gatei Raisa Pavlovna, lleana Predescu
a gasit in tolba posibilititilor ei actori-
cesti  prospefime §i  naivitate, mindrie
si curaj, gingiisie §i tinerele, toate pe mii-
sura  copilei sdrace §i indrigostite, care
se vede roaba prejudecitilor si banilor
celor de care depinde. Interpreta, care,
— in citeva alte roluri — a alunecat pe
o linie oarecum tehnicisti, mai putin
autentic simfitd, a jocului, de data aceasta
s-a pastrat fideld  sensibilitifii cu ®are a
cucerit sufragiile publicului la primii el
pasi in teatru.

Dacd am ficut aceste citeva notalii pe
marginea celui de al... (atitea sute si inea
citeva zeci) spectacol cu  Padurea, este
pentru ¢i ne bucuri faptul de a constala
cu  citd  darwire  artisticd,  en cita con-
stilnciozitate  profesionald, cu  eita  dra-
goste pentru public, colectivul Teatrului
Municipal pistreazi tinerefea i valoarea
artistica a spectacolelor  sale.

Iie ca aceasti notatie si insemne un
stimulent i pentru  alte  colective  tea-
trale,

Liana Maxy

TEATRE IN DEPLASARE

prins un turneu cu  piesele Ievizorul.
Baddranii si In Valea Cucului la Tg. Mu-

res, Cluj, Oradea, Baia Mare, Satu Mare.
Sibiu si Orasul Stalin.
Interesul deosebit “cu  care a fost in-

timpinati in aceste importante centre cul-
turale §i  economice ale patriei  noastre.
evolufia ansamblului primei noastre scene

— aureolat de prestigioasele suceese do-



bindite in (ard si peste hotare — s-a
reflectat atit in entuziasta primire de care
s-a bucurat din partea camenilor muncii,
din localitijile vizitate, cit si in  emo-
fionantele manifestatii de simpatie i pre-
tuire prilejuite de fiecare aparijie in sceni,
liecare lasare de cortini.

0 dovadi grilitoare a proportiilor in-
teresului cu care a fost asteptat acest
turneu o constiluie — printre altele —
concludenta scrisoare pe care colectivul ar-
tistic bucurestean a primit-o din partea
unui spectator :

..Stimali oaspeti.

Vestea sosirii dv. la Sata  Mare m-a
prins in concediu. Bucuria imi este alit
de mare, ¢i m-am g reintors  pentru
bilete. A vedea un spectacol cu solii ar-
tei noasitre nationale meritd si intrerupi
concediul ! Va felicit si va astept. Un
spectator (ss) Puscasu”.

Prima etapi a turneului s-a deslagurat
la Tg. Mures, unde oamenii muncii ro-
mini §i maghiari, infrififi in lupta pentru
construirea socialismului in {ara noaslira,
au {inut sii-si primeascd oaspelii cu mare
bucurie, fiind mindri sa le arate mi-
nunatele lor realiziri pe drumul fiuririi
unei vieli noi si fericite. Dupd ce colec-
tival teatral bucurestean — impresionant
ca valare si numir (venise doar cu un
tren special compus din saple vagoane) —
a prezenlat in condifii de premieri, cu o
meticuloasd grijd pentru calitate, spectaco-
lele din program, a fost invitat si vizi-
teze mnoile si remarcabilele realiziri in-
dustriale, urbanistice si culturale ale ve-
chiului oras de pe Mures. O impresie
deosebita au lisat oaspetilor fabrica de mo-
bild, care produce zilnic 150 de dormi-
toare, marea fabrici de zahir, cartierul
de wile muncitoresti s.a. Actorit  bucu-
resteni au fost de asemenea oaspeli ai
colegilor lor de la Teatrul Secuiesc de
Stat din Tg. Mures ; au vizitat Insti-
tutul de Teatru ,Szentgydrgyi Istvan®,
ale ciirui roade in formarea noilor cadre
actoricesti sint cu adeviirat demne de
lauda ; iar in cinstea lor, Teatrul de pi-
pusi a prezentat un spectacol deosebit
de ingrijit eu piesa Punguta cu doi bani,
dupd basmul lui Jon Creangi.

La Cluj — a doua etapi a turneului
— succesul spectacolelor l-a egalat pe cel
de la Tg. Mures. Un moment impresio-
nant a fost acela cind marele seriitor so-
vietic Boris Polevoi — de asemenea oaspe
al Clujului — a wvenit in culise, {inind
sii-si exprime prejuifea pentru maiestria
intregului colectiv al Nationalului. Cu ose-
bire a apreciat Boris Polevoi, punerea in
scend  originald, interesanld si caplivanti,

diverlase otalentelor  actoricesti —  eare

s-au intrecut pe ele insesi in interpretare
— eca si textul comediei In Valea Cu-
cului, care l-a cucerit prin caracterul ei
popular.

Spectacolele prezentate la Baia Mare, in
faja unui parter de muncitori — mineri
— pe piepturile cirora  strialucean  dis-
tincpiile acordate pentru succesele dobin-
dite in muncid, au fost de asemenea mult
aplaudate. Ziarul local ,,Pentru socialism™,
intr-un articol consacrat acestui  eveni-
ment arlistic, seria printre altele ; ,Mul-
fumim actorilor bucuresteni pentru cli-
pele de emofie artisticd diruite §i {inem
si-i asiguriim ¢t nu-i vom  uita’.

La Satu Mare, actorii Teatrului Ma-
ghiar de Stat din localitate au prezen-
tat in cinstea confratilor lor din Capitala
— creatori ai rolurilor la  premiera
bucuresteanii — un reusit spectacol cu
Mielul turbat. La sfirsitul reprezentatiei,
actorii  bucuresteni s-au urcat pe sceni
si au felicitat cilduros pe talentatii in-
terprefi si pe inzestratul lor regizor, Far-
kas Istvén.

Unul din momentele cele mai misgci-
toare ale turneului s-a petrecut la sfir-
situl spectacolului cu In Valea Cucului pe
scena Teatrului de Stat din Oradea. In
semn de omagiu §i de prejuire, asupra
intregului colectiv. bucurestean a inceput
si cadi o ploaie neintrerupti de petale
de trandafiri. Opt cosuri mari incircate
eu petale fuseseri asezate in taind pe
.pasarelele” scenei, iar de acolo opt ma-
sinigti au inceput sia le cearnd asupra
interpretilor, in chipul in care se tru-
cheazi in teatru ninsoarea.

La Sibiu, muncitorii care au asistat la
spectacolele Nationalului i-au invitat pe
actori  si-i viziteze la  locurile lor de
productie, unde i-au intimpinat cu o emo-
lionantd atentie.

‘Spectacolele prezentate pe scena mnoului
sediu al Teatrului de Stat din Orasul Sta-
lin — o adevirati bijulerie arhitectonic:
— au incheiat in chip prestigios acest
turneu.

Ecourile trezite de ansamblul Teatrului
National in acest fructuos turneu impun ca
o necesitale inscrierca, cu regularitate, in
programul siu de activitale, a unor astfel
de manifestiri. Aceasti necesitate este
dictati nu numai de interesul, entuziasmul,
dragossea si bucuria cu care au fost in-
timpinali pretutindeni actorii primei noas-
tre scene — care au deschis noi orizon-
turi vielii culturale in orasele regiunilor
firii —, ei §i de bogata experienli pe
care colectivul  Teatrului  National din
Bucuresti o putut-o el insusi culege in
localitatile  vizitate.

T. Zamfir
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O IMPORTANTA MISIUNE

Miscarea artistilor amatori a repurtat
in ultimii ani succese insemnate, mobilizind
tot mai mulli oameni ai muncii de la
orase si sate, eare se consacri in timpul
liber indeletnicirii de artist. Un numir im-
presionant de echipe de teatru, aleituite
din muncitori, firani muncitori, funcfionari,
ostasi, elevi si studenti, adue solia invio-
ritoare a unei activiliti nespus de pre-
{uite, indeosebi in oragele care n-an teatre,
in comunele si satele unde ciminul cul-
tural reprezinti o tribund de unde se tra-
teazii cele mai importante probleme ale
epocii. Dezvoltarea impetuoasi a acestei
misciiri, avintul de masii pe care l-a luat
au determinat ca la ora actuali un accent
deosebit si cadii pe calitatea muncii artis-
tice desfisurati de colective amatoare. Se
dii bitilia pentru eca majoritatea formatii-
lor de teatru ale amatorilor si alinga ni-
velul celei de la Ciminul cultural din Bu-
disteni — de douid ori laureati pe {ard
a festivalurilor inchinate teatrului de arga-
tori. Or, pentru ducerea la bun sfirsit a
noii etape in fata careia se afli migcarea
artistilor amatori, e necesar ca misiunea de
instructori ai acestor formafii si fie incre-
dintati unor oameni competenti, cu un
inalt nivel profesional, ei ingigi talentati
actori §i regizori in teatrele profesioniste.

Casa Creatiei Populare a Capitalei a ini-
tiat, de aceea, o verificare a tuturor in-
structorilor artistici, pentru a  sonda nivelul
aptitudinilor si cunostintelor pe care acestia
le posedid. Ciici, adesea, in calitatea de
conduciitori ai muncii colectivelor de ama-
tori s-au putut intilni persoane avind in-
suficiente contingente cu activitatea artis-
ticd, indeobste actori slab inzestrati din
teatrele profesioniste, lipsiti de bagajul ne-
cesar de cunostinje pentru implinirea func-
tiei de indrumitor artistic. Au fost, astfel,
unii instructori care tilmiceau gresit con-
tinutul de idei al textelor, datoriti nive-
lului lor ideologic scizut. Nu o dati, am
rimas surprinsi constatind ¢i unor ase-
menea ,cadre” le era incredintati instrui-
rea a doudi-trei colective de amatori, Cit
de putin fructuoase puteau fi rezultatele
muncii unor asemenea instructori, ¢ lene
de inchipuit. Diinuirea lor mai departe in
functin de instructori ar fi putut aduoee
serionse  prejudicii inflorivii si mai puter-
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obiectiv
principal al intregii munei desfasurati in
acest domeniu, la ora actuali.

nice  a  miscarii de amalort —

Inaintea comisiei insd, s-an prezentat —
fapt de mare insemnitate — instructori
artistici eare, pe drept cuvint, sint vred-
nici de cinstea de a [i conducitori ai
lectivelor amatoare. Constantin Dinescu, Ton
Gheorghiu, Polixenia Karambi, Nicolae Mo-
toc, Marcela Demetriad, George Posteluicu,
Eveline Gruia, Vasile Dinescu si altii s-au
dovedit ca foarte priceputi in misiunea in-
credintati. Privind cu seriozitate si griji
aceasti indatorire artisticii si celifeneasci,
ei s-au striduit si ingemiineze in persoana
lor calitatea de regizor. de animator, de
scenografl, de pedagog. Tn acelasi timp au
dovedit si un dezvoltat talent organizaio-
ric, evident inci din felul in care au izbn-
lit sii puni ,.pe roate” colectivele cu care
au lucrat.

Eforturile comisiei au fost  indreptate
spre alegerea unor asemeneca instructori ar-
tistici — chezagi ai succesului pe care-l
pot obtine formatiile de amatori, in viitor.
Totodati, la Casa Creatiei Populare a Ca-
pitalei se vor fine siptiminal cursuri spe-
ciale de filozofie, esteticii, arta teatrului, in
scopul de a imbogifi in permanenti ba-
gajul cultural al instructorilor. In felul a-

cesta, colectivele conduse de instructor
pricepuli vor izbuti si inscrie pe lista
realizirilor noi biruinte artistice.

M. Raicu

DIN ACTIVITATEA CASEI
RAIONALE DE CULTURA
,N. BALCESCU”

Pe strada Il junie, existi o casa de
culturi ; it spune . N. Bilcescu”. Ea a
luat fiingd in 1955,

De atunei si pind astizi, activitutea des-
fasurata aict a fost deosebit e rodnici.
La citeva luni de la infiinjare, a [ost or-
ganizatii echipa de teatru, care a pregatit
citeva spectacole interesante. In regia ac-
torului Teatrul Ti-

Gh. Pauneseu de la



neretului, s-a reprezentat astfel Jocul de-a
vacanfa de Mihail Sebastian, cu care co-
lectivul Casei de culturi a luat parte la
cel de al IV-lea concurs al formatiilor
artistice de amatori, clasindu-se pe locul
III in faza pe Capitald. Apoi, sub in-
drumarea regizoarei Ioana Ottescu de la
Teatrul Municipal, colectivul a pregitit o
alti lucrare dramaticd  in trei acte, §i anume
Idolul §i lon Anapoda de George Mihail
Zamfirescu. Considerindu-se, pe buni drep-
tate, ci eforturile indreptate numai in ve-
derea pregitirii unor piese de intinderea
si greutatea celor de mai sus nu duc la
dezvoltarea fireasci a colectivului si nu
dobindesc intotdeauna rezultatele scontate,
directiunea Casei de culturi a introdus in
1958 o modificare in alciituirea reperto-
riului siiu, in sensul orientirii citre piese
intr-un act. S-au jucat, astfel O intim-
plare de Horia Lovinescu si A furat-o pa-
durea de Mihail Leonard. Ultima a pri-
lejuit colectivului artistic satisfacfia unei
aprecieri unanime din partea participan-
tilor la cel dintii festival bienal de
teatrn ,,Jlon Luca Caragiale”, decernindu-
i-se premiul I la faza pe Capitald i men-
fiune in cadrul finalei. Cu aceastdi oca-
zie a fost premiat si regizorul Taden
Arsene, care a instruit echipa. Ulterior, a
avut loc un spectacol cu piesa lui Ti-
berin Vornic Paznicul stelelor, iar in
cinstea celei de a 15-a aniversiri a eli-
beriirii patriei noastre s-a reprezentat piesa
intr-un act In august cerul e senin.

Actualul instructor artistic Marius Oni-
ceanu repeti de mai multi vreme piesa
in trei acte Viafa noud. a ciirei premieri
va avea loc in cursul Lunii prieteniei ro-
mino-sovietice, iar in vederea deplasirilor
in satele raionului se repeti intens co-
media Indoiala de Ernest Maftei, In pla-
nul de activitate al noii stagiuni figu-
reazi comedia lui Mihalkov : Salbaticii si
mai multe piese intr-un act. Sintem insi
de pirere cii activitatea colectivului tea-
tral al Casei raionale de culturi ,.N. Bil-
cescu” ar pulea fi imbunatifiti printr-o
orientare mult mai judicioasi in proble-
mele aleiituirii  repertoriului.  Pregitirea
unui spectacol cu piesa Viafa noud este
oarecum improprie posibilititilor si fortelor
colectivului, care va avea de fiacut fati
unor exigenfe artistice §i tehnice mult prea
mari (printre altele, insiisi scena esle ne-
corespunziloare).

Surprinde, la un colectiv atit de activ,
tergiversarea infiinfiirii unei brigizi artis-
iice de agitafie. Desi existii toate rezervele
DGRERE e s izarea brigdzii artistice este

aminatid prin simplul argument ¢i incerea-
rea de colaborare cu un seriitor n-a dus la
realizarea unui text acceptabil. Nu existi
oare gi alte disponibilititi, in afara simai
ales induntrul colectivului? De pildi, un
colectiv de creatie.

Se poate spune ci mindria acestei case
de culturi o constituie teatrul de pipusi,
care n-a implinit nici doi ani de activi-
tate. Indrumat de Roger Constantinescu,
un entuziast regizor §i constructor de pi-
pusi, colectivul acesta a prezentat pina
acum 204 spectacole in fata a  peste
53.000 de spectatori, in majoritate elevi.
S-au jucat astfel: Prima lectie, Arena pd-
pugilor. Alegerile de altidatd, Vasilache si
Marioara, Tdrcat-impdrat, Capra cu trei
tezi, Carnefelul fermecat, Ghicitoarea i
spectacolul de brigadi E multd veselie in
tabdrd la noi. Stagiunea in curs este repre-
zentati prin Ce citeste Mihditd si un spec-
tacol de estradi prezentat in cinstea ani-
versirii a 500 de ani de existenti docu-
mentari a orasului Bucuresti. Colectivul
numiri 12 artisti minuitori, repartizali in
acelasi timp sii intireascd si alte teatre de
pipusi ale cluburilor §i ciminelor cultu-
rale. Nivelul lor artistic ridicat se datoreste
in bund misurd sprijinului  acordat de
Teatrul ,,Tandiriea®, inci de la infiin-
tare. Participind la Festivalul bienal de
tegtru ,,Jon Luca Caragiale” in 1958, pa-
pusarii au ajuns pind in faza finalid, ande
li s-audecernat premiul 1IIsi diplome no-
minale pentru miiestrie artisticia tovari-
silor: Alexandru Cristea, Izu Gherson, Ton
Dicu, Ritta Constantinescu si Roger Con-
stantinescu. Nizuind spre o cit mai inalti
calificare, ei au organizat schimburi de
experienti cu o cchipi a studentilor cehi
condusi de prof, dr. I. Malik, cu Teatrul
wPrichindel”, cu teatrul de pipusi din
Dessau ete.

Entuziasmul pipusarilor Casei de cul-
turd ,,N. Bilcesen® este demn de luat in
seamii. Ei au inifiat acfiuni noi si in-
driznete, punind bazele primului cineclub
pipusiresc din fara noastri. In acest scop
s-a organizal un curs teoretic, cu aplicalii
practice de regie, interpretare si scenogralic
de film. Lectiile au fost tinute de regizo-
rul Bob Cilinescu si scenograful Gheorghe
Saidel de la Studioul ,,Bucuresti si au
fost urmate de numeroase vizioniri ale
[ilmelor de desene animate si pipusi, pre-
cum si de t]iﬁt’ll]ii.

George Rincu
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UNDE E PACALA?

Teatrul ,Tandlric* : Pdcald de Brindugsa Zaita

Premiera :
Toana Constantinescu. Muzica :
Costel Popovici (Hotul) ; Fifi
(Ileana) ;
jinschi (Vitaful) ;

Paul
Cojocaru

Dumitru Stoica (Tindald).

Personajele populare au ispitit adeseori
pe creatori, ciirora le-au oferit un imens
material, de o wastitate egali cu cea a
mr.plmlm folclorice, ref[mtind de fapt
insusi ﬂcnlul popular. De la bitrinul Ho-
mer, eroii legendari au intrat oficial™
literaturii, dind exemplu si invitind spre
aceleasi izvoare de inspirajie nenumirafi
creatori.

Nu existi aproape nici un popor care
i nu- si aibidi, urmare a fabulatiei folclo-
vice. un hitru bun de glume, un pus
pe sotii si pozne, gata de picileli si farse,
un... Picalid, simbol al umorului specific
national. Interes-mt de semnalat ei toti
ncesti poznasi, asa cum i-a viizut poporul,
nu aun ficut mniciodati glume de dra-
gul glumelor, nu si-au risipit energia i
fantezia ca niste cartuse oarbe (rase in
~vint, ei au folosit totdeauna, neincetat,
visul ca o armi incisivi de lupti, de de-
mascare necruliitoare n riului, mai ales
a riului social, ficindu-se astfel ecoul ecel
wmai legitim al nizuinjelor s aspiratiilor
maselor muncitoare, de unde si ecaracterul
tor adine popular,

Poporul nu a ticut niciodatd, chiar sub
caleiiul strivitor al asupritorilor. Odati cu
doina, ecou al durerii, au {isnit snoava,
ironia, ziciitoarea, strigiitura — epigrama
acidid. Unul din marii eroi populari ai li-
teraturii mondiale, Till Eulenspiegel, schim-
ha ironia cu archebuza atunci cind era
eaznl  (nu inlimplﬁtnr. Tomain  Rolland
spunea despre cartea lui De Coster ci eaa
trezit  constiinta  mationald 2 pnpnmlm
Delgian, prin forla eu care a stiut si
intruchipeze in eroul siu  insesi idealu-
vile poporului) si chema la lupti masele.

Pacaldi al nostru si isprivile sale au
fost narate cu un farmee frust, naiv
ar cuceritor, de  bitrinul  sfitos  Petre
Dulfu, care a stint si pu pe  hirtie
mlte  din calitigile fivesti poporului
nostri, din umorul s din ali-

Urmuzescu.
(Tapul) ;
Costel Popovici (Vasile) ; Valeriu Simeon

18 septembrie 1939, Regia: Stefan Lenkisch., Decoruri:
Distributia (minuitori) :
Carmen Stamatiade

Mioara Buescu. PHpusi:
Brindusa Zaila (P#cald) ;
(Baba Fira) ; Violeta WVicol

(Vizitiul) ; Justin Grad (Boierul) ; Mihai Pru-

tndinea sa de protest si revolti fapi de
impilatori. Naratiunea lui Dulfu, nu tot-
deauna foarte literardi, include insi o se-
rie. de peripetii, o serie de episoade h’l-
z0oase, e un mic poem comic eu cinturi’
de sine stitiloare. Inventia |lh-r-|m a Ini
Dulfu a ispitit pe numerosi scriitori de
teatru. I cunoscut Pdcald al Ini Horia Fur-
Iun.’n; in  ultimii ani a incercat si

)\lnn'mu Atlas un Piieald (teatru pentrn
r-npn. precum  si regizorul de la teatrul
din Ploesti, George Baron, o piesii pentrn
teatrele de pipusi.

Brindusa Zaifa, cunoscuti si apreciati
ca una din cele mai realizate si mai com-
plexe minuitoare de pidipusi, si-a incercat
fortele, de astd dati ca secriitoare, adu-
cind §i ea in sceni popularul nostru per-
sonaj. De la inceput insd, artistul-scriitor
a fost robit de o pedanti prejudecati
wpiipusireasei” — pe care am denumi-o
vidului de text — potrivit ciireia
urmeazi a fi inlocuitd printr-un
printr-o  trami vecini cun  com-

piesa
sSCenari,

. 3
media dell’arte. Aceasta pentru cii, se sus-

tm(‘, ~piipusa nu ar fi capabili si ,re-
ziste in scenii pentrn a debita un text
de amploare, {inind seami de imobilitatea
ei mimica ete.. ete. Teoria e sustinuta de
mulli pépusari si  adeseori seriitorii  isi
viul schingiuite textele de citre unele
teatre care vor si-si impund un fals
specific. Nu trebuie prea multe argu-
mente pentru a clitina si riisturna aceastii
teorie. In primul rind, teatrul antic era
deservit de interpreti eu o masci imo-
hili (masca tragediei elene) si avea un
text pe care e inutil si-l mai comen-
tim. In al doilea rind, teatrul de
papusi e mai ales un teatrn destinat
educatiei comuniste, Intelegerea copilului
pleaci si de la euvintul rostit, iar re-
ceptivitatea sa ¢ cunoscutid, Cele mai iz-
butite lueriiri ale g‘l*l‘lullli au un text bo-




gat, dens, plin de imagini §i metafore

ete., ete.

De aceea, Brindusa Zaija a gregit. A
gresit insi de doud ori, nelisindu-l pe
Piicald si-si desfisoare din plin minuna-
tele sale comentarii, pildele si apropourile
(ce-ar fi un Svejk mut?), reducindu-l
aproape la o schemi liniarid, la un ,ex-
tract” lipsit de carnea personajului, de
anatomia sa.. fizici, dar in bundi ma-
suri §i psihici. Reactiile unui erou de
factura lui P#cald trebuiau in chip ne-
cesar si fie si roslite, comentariile sale
verbale se impuneau.

Formula  ,,commedia dell'arte a Brin-
dusei Zaita are un anumit farmee, dar
are prea pufin sens; e liniard si nu
profundi. Gluma populari a lui Picali
e ades tragici. El e clasicul bufon care-si
ascunde lacrima, §i aceasta nu ne-a fost
elocvent. Brindusa Zaita a narat dra-
matic, pentru uzul pdpusilor, unele din
intimplarile lui Picali, dar le-a ,scena-
rizat" ‘excesiv. Povestile cu tapul, cu ho-
tul, cu gisca, apar ca niste jocuri gra-
tuite, aproape suprarealiste : un biiat si
o femeie trag fiecare de-o giscit ce-si
intinde gitul firdi misurd ; un personaj
circuli in scendi cu o usd prin care fuge
un altul... Ce pot intelege spectatorii, mai
ales copiii ? Uneori insdi, poezia picuri
din text si emofia urmeazid firesc: in-
tilnirea lui Piicalda ecu Luna. Brindusa
Zaija stie si gindeascd scenic, e o entu-
ziasti animatoare a genului, dar ii lip-
sesle incd forfa creatoare literarii, si eroul
pe care si l-a propus a covirsit-o.

Am avut imptesia cit §i interprefii au
fost pufin nedumeriti in faja textului atil
de... pipugiresc. S-a incercat o folosire a
l]\’\}\("lvuvclilrlr'i.é'léh}gl‘ populare de expresie, un

«Interprefii® principali

fel de utilizare a naivei miiestrii a pi-
pusarilor de bilei, o abundenti de ecircu-
latie scenicd, o gesticulajie exagerati, ca-
ricaturald. Totul nu a avut insi finali-
tate ; demonstratia (pentru a utiliza un
termen impropriu) finali nu a avut con-
cluzie, Cine e si ce vrea Pacala ? Lipsa
de rispuns la aceasti intrebare e cea mai
gravi lacundi a spectacolului de la ,Tin-
dérica®,

Un decor ciudat a inso}it spectacolul,
stilizat pe dimensiunile unor desene de pe
scutul luptitorilor indieni ; apoi, de pilda,
un conac boieresc, ce trebuia si sugereze
opulena, aducea cu girliciul unei piv-
nite ete. Ar fi greu de spus ce au putut
refine copiii din semnificalia decorurilor.

Interpretarea nu ne-a muljumit in mod
deosebit : simplificarea a dus putin la sche-
matizare, migcarea vioaie, la agitatie nelo-
gici. Brinduga Zaita a interpretat per-
sonajul Picali prea molcom, prea fe-
minin (impresie completati st de ..vo-
cea” lui 0. Cottescu, lipsiti de vioiciune,
mai mult tristi decit spirituali). Boierul
a avut insi in Justin Grad un interpret
fidel, in timp ce Ileana a fost si ea bine
serviti de interpreta sa, Violeta - Vicol.
Nu au avut haz nici interpretul lui Tin-
dald (D. Stoica) si nici Baba Fira (C. Sta-
matiade). Roluri episodice plastic reali-
zate : Hotul (Costel Popovici) si Tapul
(Fifi Klein-Cojocariu).

Spirituald, muzica lui Paul Urmuzescu,
a completat uneori pind si fizionomia
plasticii incerli a unor pipusi.

Socotit ca o incercare, spectacolul Tea-
trului L Tandirica® trebuie deci semnalat
si mai ales discutat.

Al. Popovici



LIS eminiaii

VLADIMIR MAXIMILIAN

In prima toamni a inceputului de veac,
un baiefandru fifav §i  timid cutreiera
striizile bolovinite ale Bucurestiului.

Pe uniforma lui de licean, soarele cald
al Buziului se trudise, mai multi ani de-a
rindul, sii-si lase toate culorile spectru-
Tui sau.

Dar sub tunica aceea, ponositi de vre-
me, parea si se ascundia o comoari,
ciiei, din ecind in cind, ducea grijuliu
mina la buzunar si vadi nu cumva i-a
fost ripita.

Si dupd ce a colindat eit a colindat,
pe slriizi necunoscute, a ajuns in sfirsit
in fata unei mari institutii : Inalta Curte
de Conturi. Era tinta spre care pornise.
Scoase, deci, din buzunar comoara — o
scrisoare a unuia din  profesorii lui bu-
zoieni — si i-0 ardtd portarului ingalo-
nat care, viizind adresa de pe plic, il
conduse, prin culoare intunecate, pini in
fata unei usi.

Tindrul nostru isi scoase sapea, isi ne-
tezi pirul, trase virtos de minecile tu-
nicii, ca si le mai lungeascd, si bitu :

— Intra 1*

In spatele unui birou, plin cu dosare,
un béarbat intre doud virste risfoia plic-
tisit printre hirtii. '

Tindirul ii intinse scrisoarea, iar acesta,
dupii ce o eciti, ii aruncd o privire peste
ochelari :

.— Te chiama Vladimir

— Da, domnule Caragiale.

— Mii biiete, ai un nume minunat de

Maximilian ?

teatru, daci a1 avea si talent la fel.
ajungi departe®,
Talent ? Teatru ? Da, _tinirul nostru

plecase dintr-o mahala a Buziului si se
faci actor la Bucuresti.

Patima scenei o ciipitase in orasul siu
natal, urmiirind cu infrigurare toate spec-
tacolele date de trupele lui Alexandru
Marinescu, Theodor Popescu, Fanny Tar-
dini, Ton §i Alexandru Vlidicescu, Zaharia
Burienescu, Poenaru si Leonescu-Vampiru,
care, vesnic in peregriniiri  provinciale.
veneau, aproape in fiecare an_sa [aci sta-
giuni la Buziu, in pofida indiferenfei cu
care le primeau autorititile si snoba proti-
pendada.,

Patima  scenei il facea pe adolescentul
inflacirnt sit nu vadi deeit reahzirile ar-
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tistice ale acelor pionieri ai artei  noastre
dramatice si si nu ia seama la mizeria

in care se zbiateau actorii pe atunei,

Patima scenei ii infrinsese chiar timi-
ditatea si, abia ajuns in capitala {irii, reu-
sise si dea ochii en Hasdeu, en profe-
sorul Gion. eu Aristizza Romanescu s si
se afle in sfirsit in fala marelui
giale.

Acesta il recomandi cilduros sprijinu-
lui unui demnitar, care ,mirinimos™ ii
dete lui Maximilian un bon si minince
la ospitiria comunali.

Tindrul entuziast nici nu avu tmp si
se gindeascii la umilinta acestui gest, fiind-
ci era cu totul stipinit de wun senti-
ment de netirmuritia fericire. Reusgise la
examenul de admitere in  conservator
si avea prilejul si se adape de la izvo-
rul nesecat de invatituria al marelui dascil
Constantin  Nottara.

Figuri ilustrid a teatrului rominese, Nol-
tara intrunea la un loc calititile de mare
interpret, excelent regizor si pedagog, om
de serioasi cultura st model de elici
profesionali.

Maximilian avea prilejul sia ia contact
nemijlocit cu “exponentul cel mai autori-
zat al artei pe care o indrigea atit de
mult, si mintea lui, tinird dar sinitoasi,

ara-

a stint si profite din plin de acest
prilej.

Talentul lui inflorea repede sub indru-
mirile maestrului - siu, asa ¢i a reusit,

chiar din al doilea an de conservator, si
primeasci un angajament la Teatrul Na-
tional si si stea in imediala apropiere
a marilor actori ai timpului : Aristizza Ro-
manescu. Agatha Birseseu, Petre Liciu,
Vasile Leonescu, lon Niculeseu, Vasile
Toneanu, lancu Brezeanu, Hasnas, So-
reanu, Catopol ete.

De la acesti mari interpreti realisti a
inviitat Maximilian misara in arti.

Aceasti scoali sianitoasi l-a dus la

marile sale ereatii de mai tirziu, in toate
genurile pe care le-a abordat.

Dar, pini a ajunge acolo, Maximilian

mai avea inecad multe de suferit. g
Angajarea cu un salarin ruginos de
mic st numai  pentru  citeva  luni ale

anului nu-i putea inlitura grija zilei de
miine si s-a viizut §i el nevoit, ca biefii
aclori ee veneau in slagiune la Bu-
ziu, si in calea provinciei,



In aceasta goand dupd piine, i-a iesit
in cale vechiul siu prieten din copila-
rie, N. Leonard, care, si mai in mizerie
decit el, umbla cu picioarele goale in
galosi.

Viitorii mari interprefi ai operetei tre-
buinu si piseascid pe drumul gloriei in-
tr-o singuri pereche de ghete, pe care o
purtau cu schimbul.

Dar nici aceasta nu i-a descurajat.

Vor merge increziitori inainte.

Maximilian obfinuse un prim succes
in opereta Fetifa dulce §i mai jucase
inci alte citeva roluri fird si-si dezminta
calitifile pentru teatrul muzical, aga cii
rechemarea lui la Teatrul National de
citre Alexandru Davila nu-l va indepirta
decit scurti vreme de genul pe care il
indragise.

Spre norocul ei, opereta se bucura de
prezenta unui om de teatru cu toate in-
sugirile necesare unei bune conduceri, te-
norul Constantin Grigoriu, care, pe lingi
calititile sale artistice, se dovedise a fi
si un bun organizator administrativ,

Bucurestiul  nu avusese pinia atunci
o trupi permanenti de opereti. Energia
si  priceperea acestui om au impus-o.

Maximilian, Leonard, Ciucurette, So-
reanu, Carussy, Timica, Cigalia, Marietta
lonascu, Florica Florescu, Margareta Dan,
Elena Mavrodi, Anny Aurian, Zilly Ra-
sinnu, Marilena Bodescu si atifia altii au
cunoscut in aceastd trupd, condusi la in-
ceput de Grigoriu si, dupa retragerea aces-
tuia, de citre Maximilian, valoroase reali-

ziri care au ridicat prestigiul genulm
st au mirit simfitor numirul celor ce
frecventau pe atunci teatrul.

Creatia lui Maximilian din Fire de ar-
tist il situase in fruntea actorilor de ope-
reti. O serie nesfirsiti de succese in Far-
mecul unui wvals, 1001 de nopti. Clo-
potele din Corneville, Mascota, Cavalerul
pustei. O noapte in Venetia, Floarea din
Stambul si multe altele au contribuit la
stabilirea definitivd a  prestigiului s
artistic.

Vesnic neobosit, paralel ecu activitatea
lui actoriceascdi, ducea munca administra-
tivi de conducitor al unui mare ansam-
blu, traducea librete, dramatiza romane
renumite §i punea in scendi, in acelagi
timp. numeroase spectacole.

Ca regizor, Maximilian ilustra, o data
in plus, spusele lui Stanislavski ei ,.pen-
tru a fi un bun regizor, e necesar si

fii un actor inniscut®. El poseda ceea
ce acelagi mare regizor numea sensibi-
litatea adeviirului®. Ca si profesorul siu

Nottara, Maximilian nu urmirea in re-
gie efecle puternice exterioare, c¢i o pu-
nere in valoare o tematicii piesei  prin-
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tr-0 triire realisti a personajelor. Didea
actorului locul ce i se cuvenea, de ele-
ment principal al spectacolului.

In continuu interes pentru tot ce era
legat de mestesugul siu, Maximilian a
publicat in 1913 volumul : Despre teatru,
actor §i public, pe care, in ultimul timp,
intenfiona si-l amplifice §i si-i dea ca-
racterul de tratat profesional.

Cu astfel de preocupiiri artistice, e
lesne de inteles c¢i omul care contribuise
atit de substantial la ridicarea prestigiului
operetei, n-o mai putea servi atunci cind,
din motive obiective, aceasta era amenin-
tati iremediabil si decadi. $i dupi doui-

zeci de ani inchinaji ei, s-a reintors
la teatrul de proza.

Aliituri de marii  sidi colegi: Lucia
Sturdza Bulandra, Tony Bulandra, Ion

Manolescu si G. Storin, Maximilian a in-
ceput cea de a doua etapi a carierei lui. -
ned  din  prima stagiune s-a  impus
cu : Magnificul incornorat de Cromme-
lynck, Burghezul gentilom de Moliére, Re-
vizorul de Gogol, Slugi la doi stapini de
Goldoni ete. Urmeazid apoi: Livada de
vigini de Cehov, Domnisoara Nastasia de
.. M. Zamfirescu, Volpone de Jonson.
Profesiunea doamnei Warren de Shaw,
Topaze si Marius de Pagnol, s.a.

Desi era unul din cei mai utilizali ac-
tori ai companiei, isi giisea totusi Hmp
sii ia parte, ca asociat. la conducerea
ei, si punii in scend §i si predea cursul
la una din catedrele conservatorului.

Artist-cetiijean, n-a stal in cumpiina
sii-si punid hotirit semniitura, in 19341
pe actul de constituire a asociafiei ,,Ami-
ciit. URS.S.%, alituri de George Enescn,
Alexandru Sahia, Traian Sivulescu si alyi
fruntagi progresigti ai culturii noastre.

Indati dupii eliberarea patriei, a acti-

vat in ,Apidrarea Patriotici®, iar apoi
a fost ales vicepresedinte al sectiei tea-
trale a ARL.US.

Cine poate uita realiziirile sale din
operetele Ciocirlia si Pericola ?

Cine poate wita creatiile sale din pie-

sele Medicul de plasai a lui Uliern si
Costiichescu, Intr-o noapte de wvard a lui
Baranga, ITon Vodd cel Cumplit a lui
Fulga, sau aceea din Jucdtorii de carfi
a lui Gogol, din De partea cealalta =
lui Barianov, din Inwvazia a lui Leonov,
din' Dragoste tirzie a lui Ostrovski, din
Fintina turmelor a lui Lope de Vega ?
Dar viguroasa realizare a tipului bi-
trinului savant din  Masenka a lui Afi-
noghenov, sau aceeca, plini de fin umor,
a lui Postum din Fintina Blanduziei ?
Dupii aproape sase decenii in servicinl
teatrului rominese, dupdi ce cunoscuse in
tinerefe mizerin, s materiali st morala,
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la care era supusi inainte vreme breasla
actoriceascii, V. Maximilian a avut parte
si vadi zorile unei lumi noi, in care
artei 1 se di cuvenita cinstire,

A simfit prejuirea partidului §i a gu-
vernului, care l-au onorat cu cel mai
inalt titlu ce se acordd unui actor, titlul
de artist al poporului.

A avut prilejul si se bucure de pre-
tuirea publicului nou de astizi, care se
induioseazii sincer, ride din toatdi inima
si aplaudi en  palma intreagi.

Astiizi, cind Maximilian a plecat dintre
noi, figura Jui si rimind exemplu de
muncii profesionald pentru actorii ce duc
mai departe ficlia artei dramatice realist-
socialiste in patria noastra.

Nicolae Gardescu

+ A
o X

AMINTIREA LUI G. M. ZAMFIRESCU

Dupii doui  decenii de la moartea lui
George Mihail Zamfirescu, figura seriito-
rului §i omului de teatru ne apare tot atit
de vie ea si in anii in care, cu o eroica
perseverenfi, lupta fmpotriva mentalitatii
reactionare, cosmopolite si conformiste, a
clasei dominante, in perioada contradictorie
si frimintati a culturii, dintre cele doui
riizboaie mondiale. Spirit innoitor si fecund,
constiini  profesionali de mare elevatie
morali, G.M. Zamfirescu a fost un pasio-
nat observator al vietii celor disprefuifi_de
o societate egoista §i indiferentdi la suferin-
ele m ii, un revoltat impotriva ,no-
liflei inutilititi* a artei si un autentic ,.bio-
‘gral* al lumii de la periferia citadina, pe

revolutionare a clasei muncitoare. Dar re-
levarea aspectelor tragice ale mizeriei ,,de-
clasatilor®  wvietii, zugriivirea dramelor, «a
pasiunilor violente ce ecaracterizeazi mediul
romanelor sale (Maidanul cu dragoste, Ma-
dona cu trandafiri, Sfinta mare neruginare).

" ea si al pieselor sale, din care se desprinde

proeminent Domnisoara Nastasia (aldturi
de

test social,

Ceea ce constituie o trisituri esentiali
pentru intreaga creatic a lui G, Zamfi-
rescu — pe plan literar §i teatral — e per-
manenta preocupare a scriitorului de a in-
drepta atentia asupra lumii oprimate —
vietimd a nedreptei ordini sociale a timpu-
tui in care se intrevede uncori na-
zuinfa  eliberiivii de o wviala  degradanta
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care a redat-o_intr-o_viziune proprie, plini

// de anitate. Limitele sale ideologice nu
“i-au dat insid posibilitatea sezisiirii luptei

Idolul _si ITon_Anapoda. precum si im»}
dital Sam) au valoarea unui vehement pro-|
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conform dem:

si a apirdrii unui ideal
nitifii umane.

Cariera de dramaturg nu a absorbit insa
in intregime forfele creatoare ale omului
de teatru, care si-a comsacrat o mare
parte din energia sa activitilii regizorale
si a depus o muneci istovitoare pentru va-
lorificarea principiilor artei scenice, in spi-
ritul innoirii teatrului  contemporan prin
modalitafi artistice realiste de exprimare,
originale totodati si fecunde. Lui G. M.
Zamfirescu i revine meritul de a fi pus
in lumina caracterul social al spectacolu-
lui §i de a [i militat pentru transpunerea
teatrului in cartierele periferice, acolo unde
spectatorul  trebuia descoperit si atras la
reprezentatia dramatichi — combiltind pre-
judeecata despre incapacitatea de intelegere
si emotie artistici a publicului in  afara
mediului fals-rafinat al burgheziei. Pasiunea
pentru teatrul autentic si lupta impotriva
spiritului ..mestesugiresc” in arta scenici
l-au ficut si incerce .experienie noi, in-
fiintfind companiile dramatice : , Masea® si
LA341%) prezentind o serie de spectacole
apreciate de oamenii de teatru si promo-

vind o serie de tinere talente care s-au
afirmat ulterior in teatrul rominese. Ela-
nul siu  dezinteresat a invins  opozitia

practicii empirice si a ramas invulnerabil
in fata dificultitilor materiale, care se
opuneau inifiativelor sale creatoare. Dupa
propria-i mirturisire, regizorul nu a tridat
cgindul  seriitorului™, conceptia  artisticd
si mesajul exprimat in lucriirile dramatice
puse in scend.

Plecind de la ideea et teatrul e .un
examen de constiinjia  colectivii... o artd
a prezentului, o sintezit a pasiunilor, ide-
ilor, elanurilor colective, a [ramintirilor
sociale  hotiritoare la  un  moment dat®
‘Marturii in contemporaneitate. pag. 73},
dramaturgul s-a ridicat impotriva perver-
tirit  pseudorafinate a gustului public pe
linin subicetelor facile sau degradante si
a protestat impotriva cosmopolitismului si
comercialismului, criterii  extraestetice  in
teatrul rominese de atunei.

Cu un real simt al echilibrului i o lo-
strinsi, seriitorul a abordat si dificila
a raportului dintre textul dra-
activitatea regizorali, vizind in
artist al operei, al

gici
problen
matic st
regizor un _interpret™
cirni rol e de a pune in valoare fondul
de idei prin mijlocirea unor modalitigi
de exprimare artisticd superioari. Prin a-
ceasta insd, spiritul inventiv al unui  di-
rector de scenit poate sii wvalorifice opera,
nu numai din punct de vedere plastic s
estetie, i st din punct de vedere etic si
il]!‘ll]ﬂ

Aceeasi logici simpli st ponderati. ba-
7zatit pe cunoasterea realitifii faptelor st o
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intinsii  experienfi profesionald, o dove-
deste si conceplia regizorului in problema
calorificdrii  decorului. Relevind insemmna-
tatea stilului in arta picturali si impor-
tanja decorului ca ,materializare a senli-
mentelor inspirate de o tragedie umani®,
gi subliniind prestigiul conceptiei si artei
realiste a lui Stanislavski, G.M. Zamfi-
rescu a fost un adversar al ,decorativis-
mului“ in sine §i al subordonirii  artei
actorului, aminuntelor coplesitoare ale
decorului naturalist, Cici, ,decornl nu e
un mijloc in sine, ¢i un mijloc de inter-
pretare”, un auxiliar de pret al textului
dramatic §i un cadrn adecvat pentru jocul
actorului. ,Pictura scenici decorativi —
ariita G.M. Zamfirescu — are rolul de a
zugrivi in valori concrete procesul de
congtiinffi al eroilor angrenali in actiunea
dramatici a piesei®.

Spirit activ, care a militat pentru liir-
girea orizonturilor dramaturgiei §i tea-
trului rominese, G.M. Zamfirescu a do-
vedit — prin intreaga sa activitate —
efortul susfinut de a aplica ideile ‘sale
teoretice_pe planul muncii regizorale. La

~ implinirea a doufizéci de ani de la moar-

tea scriitorului si a iscusitului om de tea-
tru, evocarea figurii aceluia care a con-
tribuit la innoirea teatrului rominesc, lup-
tind impotriva practicilor  empirice §i a
scleroziiri artei dramatice, devine o da-
torie !

Mircea Mancas

CIRCUL IN ,HAINE NOI”

Incii inaintea inceperii spectacolului Cu
toate pinzele sus, publicul este pus in
prezenta unei surprize pe care Circul de
Stat din Bucuresti i-a prezentat-o de data
aceasta. Ca printr-un scamatoresc hocus-
pocus, arena, tmditiunala arenfi, a di%-
pirut si, in locul ei, se infifiseazd privi-
rilor spectatorilor un bazin de inot, pe
care reflectoarele colorate de sub apd
si din cupola circului il lumineazi puter-
nic. Si trebuie spus cii cele mai reusite
numere din program (regia artisticd :
Cezar Tipa) sint toemai acelea in care ba-
zinul-arenit nu  reprezinti un simplu i
ocazional decor ce ar putea fi foarte
bine inlocuit, eci un element constitutiv
al ambiantei, care di valoare respectivei
prezentiiri, In acest sens este remarcabil,
de pildd, faptul ci, in programul actual,
circul a ficut un pas indriznet, transfor-
mind baletul pe apa dintr-o preocupare

unor amatori de sport (participanti si

privitori), intr-un adevirat spectacol, la
indemina publicului larg, un spectacol a-
greabil, de aceea bine primit.

De un real sucees este, de asemenea, si
numirnl Spre zari albastre, datoriti ca-
litafii exercifillor realizate, caracterului te-
merar care le defineste, precum i aspec-
tului foarte atractiv al prezentirii (hidro-
avionul care decoleazi, pentru a se
roti sub cupoli,  servind drept trapez
pentru rcmile acrobafii §i care ameri-
zeazii apoi gratios in aplauzele spectato-
rilor).

Cecilia si Alois Krateyl, ,piloti” acro-
batici, s-au remarcat intr-un numdir ,ae-
ronautic”, executind cu succes citeva exer-
cifii dificile. Se cuvine si facem o men-
fiune despre sfera care, spre surprinde-
rea spectatorilor, stribate bazinul de Ia
un capiit la celilalt, fard a fi vehiculata
in mod aparent de vreun mijloc de trac-
fiune, ca si despre meciul de polo pe api
disputat intre douii echipe de... ciini, meci
de o deosebiti savoare (din picate, acest
numiir lipseste la unele spectacole).

Mai putin legate de decorul acvatic, dar
spectaculoase prin agilitatea figurilor i
supletea de care dau dovada acrobatii si
echilibristii, ne-au pirut tablourile Cin-
tecul marii, Zborul lebedei si In vacania
la Eforie. Desi simpatici, ca totdeauna
(foarte interesanti ideea ecu xilofonul de
picior), aparifia clovnilor muzicali Duo
Vantino n-a avut nici in clin nici in
minecii cu apa, cu toate cid numirul a
fost botezat, nu se stie de ce, Pe Bistrifa
la vale.

Ca de obicei, la Circul din Bucuresti,
partea comici a fost mai slaba. Daci
Tandarieda i Gen Munteanu au avut to-
tusi anumite clovnerii reugite (mai ales
scena cu cifelul-,Jup de mare”, care
fumeazi nonsalant pe ,chei), nu se
poate trece cu vederea cii  majoritatea
acfiunilor . tari”, destinate si provoace
risul, constau in ecideri sau arunciri in
apii, repetate pinii la exasperare. Admir:
bile au fost insi dansurile pe sirmi al
lui Tandarici.

Fard indoiald cii trebuie apreciati ten-
dinta de a da spectacolulni o prezentare
unitard  sub  formula echipajului  care
pleacii in larg spre viitor, desi textul com-
perajului este cam slab. Cu toate pinzele
sus ar fi cigtigat insi mult daci pro-
gramul siiu ar fi fost mai consistent, mai
bogat in numere atractive si interesante.
axate pe specificul spectacolului. In ge-
neral, trebnie salutatd  inifiativa  rodniei
a circului de a gisi ceva nou de oferit
spectatorilor.

B. Dumitrescu
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STAGIUNEA TEATRALA
LA MOSCOVA

Dupii turneele estivale, colectivele tea-
trelor din Moscova au revenit la sediile
lor, insuflefite de elanuri improspitate,
pentru  implinirea indatoririlor si  atin-
gerea obiectivelor stagiunii care a incepul.
Un repertoriu inedit §i variat le sti in
fati spre a cipiita viali scenicd. Cenfrul
de greutate al repertoriului il constituie
piesele a ciiror temi este contemporanei-
tatea, in care gindesc §i actioneazii eroii
zilei de azi, in care palpiti viata si
munca insuflefiti a constructorilor comu-
nismului, patosul creajiei  lor avintate.
Numeroase opere dramatice oglindesc cu
profunzime cresterea congtiintei politice
a oamenilor ce infiptuiesc septenalul. In
aceste piese, se situeazii pe prim-plan ro-
lul conduciitor si indrumitor al partidu-
lui in wviala poporului sovietic, legitura
lui indisolubili cu masele, forja lui de
inriurire si propulsare a creafiei oamenilor
in toate domeniile. In aceasti mare [a-
milie tematici, se inscriu drama Batalie
in marg dupd cunoscutul roman al Ga-
linei Nikolaeva, pe care spectatorii mos-
covifi o vor vedea pe scena Teatrului
M.H.A.T. ; Padurea ruseascd de L. Leonov.
la Teatrul ,Vahtangov* ;  Pdamintul de
fier de A. Sofronov, la Teatrunl Mic :
Intimplare la Irkutsk de A. Arbuzov la
Teatrele ,,Ermolova“ si ,,Vahtangov®, ‘Fiul
secolului de 1. Kuprianov  la Teatrul
,,Gogol®.

In centrul preocupiirilor din aceasti sta-
giune, se afli si sirbitorirea a 90 de ani
de la nagterea genialului conducitor al
Revolutiei din Octombrie, V. I. Lenin. Pu-
blicul va putea vedea evocat nemuritorul
chip al lui Lenin, nu numai in spectaco-
lele cu renumita trilogie a lui Pogodin.
Omul cu arma. Orologiul Kremlinului
si A ‘treia patetica, nu numai in Izvorul
vegnic, Marele Kiril si In numele Revo-

lufiei, e¢i si in lucrarea lui N. Virta.
Cele trei pietre ale credintei, pusi in
sceniit la Teatrul ., Mossoviet®., Aceasla

piesi infiliseazi pe Vladimir Ilici in pe-
rioada cresterii avintului revolujionar, in
pragul revolutiei din 1905. La Teatrul
Central de Copii va fi prezentat specla-

www.cimec.ro

91

\
W

colul Familia de 1. Popov, ilustrind de

-asemenea aspecte din adolescenta lui Vla-

dimir lici.

Pe scenele mai multor teatre wvor [
prezentate lucriiri dramatice care oglindesc
viata satului colhoznic din zilele noastre,
transformat in urma istoricelor  hotiriri
ale Partidului Comunist. Astfel, piesa
Pimintul de V. Blinov. un debutant, va
vedea lumina rampei la Teatrul Mie, iar
la Teatrul ,Puskin® se wva juea piesa
Daed esti om de A. Movson. De asemenen,
tema coeziunii intre interesele personale
si cele ale colectivului, tema prieteniei si
increderii existente intre oamenii sovietici
si-au  gisit dramaturgi in  persoana lui
Nazim Hikmet, care a scris Doi incdpa-
tinati (la Teatrul ,Ermolova®), si a lui
V. Vinilov si V. Kracht, care au realizat
A doua casa de la colp (la Teatrul de
Drami si Comedie).

Neuitatele pagini din istoria riizboiului
civil si a Marelui Rizboi pentru Apa-
rarea Patriei vor vedea lumina rampei
in spectacolul Teatrului Mic : Liubov Ia-
rovaia, in punerile in sceni de la Tea-
trul Central al Armatei Sovietice cu pie-
sele Colonelul Voropaev de P. Pavlenko,
Vasili Tiorkin, dupid  poemul lui A.
Tvardovski, si Serioja de pe Malaia Bron-
naia de tindrul I. Sepkunenko, si prin
piesa Viafa de R. Simonov, care va fi
reprezentati pe scena Teatrului , Vah-
tangov®.

In repertoriile teatrelor, un loc impor-
tant il ocupi §i temele care oglindese ma-
rele rol pe care-l joaci stiinta in wviata
poporului. Asa sint piesele : Vara cerul
e inalt de N, Virta (Teatrul . Mossoviet®),
Intre ploi torenfiale de A. Stein (Tea-
trul  Maiakovski®) si Frumusefea foculut
de K. Finn (Teatrul de Drami s1  Co-
medie).

De asemenea. vor fi
voase lueriiri dramatice care ridica pro-
blema dragostei, a [familiei, a formirii
omului nou. Astfel, la MILAT. se wva
juca piesa Dupd nuntd de D. Garin : Ia
Teatrul Central  al  Armatei Sovietice.
Piata ancorei de 1. Stok : la Teatrul de
Drami st Comedie, loe de
poetul 1. Dorizo.

U'n loe de cinste il ocupi, de
nea, piese  despre  tineretul sovietic, e
problenele edueatiei comuniste, ale influ-

prezentate nume-

Judecata are

asenmue-



enfei muncii asupra formirii personalitatii,
ca §i despre wviaja cuceritorilor pimintu-
rilor intelenite. E vorba de picsele Mog-
tenitorii de N. Anov la DM.ILA.T., Cin-
tecul wvintului, a dramaturgilor incepitori
X. Veitler i A. Misarin, la Teatrul Mie,
Prima intilnire de 1. Gitina la Teatrul
. Mossoviet, Frumoasa Maria de T. So-
lodar la Teatrul Comsomolului Leninist,
Secretarul Taigalei de M. Satrov la Tea-
trul Tindrului Spectator.

Comedia si satira de calitate, atit de iu-
bite in Uniunea Sovietici, vor fi prezente
pe scenele teatrelor din Moscova. Astfel,
vor vedea lumina rampei piescle Risi,
paiajd, de tindrul ziarist V. Strokopitiv,
Doud sute de mii pentru cheltuieli ma-
runte si Nimie adevirat de V. Dihovi-
cinii si M. Slobodskoi ; de asemeneca co-
media lui A, Sofronov, Un milion pentru
un zimbet ; a lui Stein, Viori de pri-
mivard ; a lui I. Narimani, Virsta peri-
culoasia ; a lui Mikitenko, Solo de flaut.

Siillile de spectacol isi deschid ospitalier
portile, luminile rampei se aprind. Teatrele
din Moscova ureazii spectatorilor, la in-
ceput de noui stagiune : ..Bine ali venit !

Ira Vrabie

DOUA FESTIVALURI DRAMATICE
IN ANGLIA

Festivalul shakespearean de la Stratford,
care s-a incheiat recent. si-a sirbitorit
anul acesta centenarul. Intr-adeviir, sta-
giunea din 1959 a fost a sula, desi in-
ceputul acestei manifestiri devenite tra-
ditionale dateazi din 1879 ; dar. timp de
cifiva ani, au existat aici, anual, doud
wstagiuni Shakespeare : una in primi-
varii, cealalti in toamni. De altfel, cea
dintii celebrare a marelui dramaturg in
localitatea lui de bastind a avut loc inci
in 1769, cind renumitul actor englez
David Garrick a venit de la Londra, cu
postalionul, pentru a organiza el insusi
ceremonia. Nu strici s amintim ¢ nici
o piesi a lui Shakespeare nu a fost ju-
cati cu acel prile] si ¢i nici nu s-a dat
lecturii vreunei alte opere a lui. Abia in
1864, datorita stridaniei megterului berar
din Stratford, Edward Flower, au avut loc
unsprezece reprezentalii eu cinei din pie-
sele lui Shakespeare. O primi clidire a
Teatrului Memorial, inaugurati in 1879, a

fost mistuiti de un incendiu in 1926 ;
actualul  edificiu  si-a  deschis  portile in
1932, in ziua de 23 aprilie (dati in-

deobste acceptati drept aceea u mnagterii
dramaturgului', Aeum, festivalul  dureazi
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din aprilie pind in noiembrie, repertoriul
lui cuprinde intotdeauna cinei piese, iar
printre acei care se ingrijesc de buna lui
deslfigurare figureazi si astizi incdl des-
cendenti ai berarului Flower.

Stagiunea  centenarii a striilucit  prin
prezenta, in rindurile interprefilor, a unor
celebritiifi mondiale : Edith Evans, Paul
Robeson, Charles Laughton si  Laurence
Olivier ; cu exceptin Jui Olivier, toti isi
ficeau ,debutul® la Stratford.

Ciclul spectacolelor a fost inaugurat cu
Othello, in regia lui Tony Richardson.
La virsta de 61 de ani, Paul Robeson a
reluat, dupi un interval de aproape trei
decenii, rolul pe care il jucase la Londra,
avind-o pe atunci parteneri pe Peggy
Asheroft. Acum, Desdemona a fost jucati
de tindra actriti Mary Ure. Paul Robeson
a dominat constant spectacolul, grafie ad-
mirabilei sale prezente scenice si timbru-
Ini majestuos, tulburiitor, al vocii, care
plutea peste intreaga salid, captivind prin
intensa_lui muzicalitate. Actorul american
Sam Wanamaker a ficut din Iago un com-
plotist sinistru, dar pronunjia lui .ne-
ortodoxd®™, care siluin pe alocuri versul,
a supirat intrucitva urechea spectatorului

englez.  Totugi, rezultatul [final a fost
impresionant,

A urmat apoi  Totu-i bine, cind se
sfirseste eu Dbine de Shakespeare, in

regia lui Tyrone Guthrie, decoruri si cos-
tume de Tania Moiseivici. Spectacolul a
fost aproape identic cu acela prezentat
in urmi cu cifiva ani, in cadrul TFestiva-
lului Shakespeare de la Onlario {(Canada;
fidel procedeului siu de a situa acfiunea
intr-o perioadii mai apropiati de a noas-
trii, pentrn a pune astfel in luminid me-
sajul universal si etern al bardului,
Guthrie a recurs, de asti dati, la  un
amestee de perioade : in vreme ce prima
si ultima parte a piesei s-au  desfagurat
In  curtea imaginard a unui  monarh
francez de pe la mijlocul secolului tre-
cut, pirfii centrale, care zugriveste riiz-
boiul, 1 s-a dat un cadru evocator al
unor ciocniri militare petrecute in regiuni
de desert in ani foarte recenfi. In felul
acestn, a fost reimprospitali amintirea
unor evenimente istorice inci destul  de
apropiale si nu incape indoiald ci ideea
lui Guthrie a sporit elicacitatea :dgefilor
critice pe care Shakespeare le indreapta
impotriva intrigilor de curte, a  politicii
de forfi si a brutalitifii si ororilor riz-
boiului. In rolul contesei de Roussillon,
bitrina  actriji Edith I care a im-
|'llinil 70 de ani, s-a ilulms |11'iulr-uu jut:
sigur si prin {inutid seenici.

Cit priveste Visul unet nopti de
l'Ii'"H'HI"!I" oe se t'll\'ill I"’\'l‘];'ll' in

vari,
acest



Mary Ure in Desdemona si
Paul Robeson in rolul titular
«din ,Othella”

spectacol, pus in sceni
de Peter Ilall, sint deco-
rul s1 costumele, ecreate
de scenografa francezi
Lila de Nobili

A patra piesi repre-
zentati a fost Coriolan,
tot in regia lui Hall.
Inrolul titular, Laurence
Olivier a fost de o mare
§1 impunitoare [rumusete,
dar a nedumerit in pri-
vinja caracterului perso-
najului, pe care incerca
si-l  infatiseze. Coriolan
esle un orgolios coman-
dant militar de vijd no-
bila, care disprejuieste
norodul de rind, mulfi-
mea celor care luptd sub
comanda lui gi pentru el,
i1 asigurii hrana si i tes
hainele pe care le poarti.
A filnd, te cuprinde
miraren totusi, (n-
riolan  consimle si fie
consul, stiind bine ci va
trebui mai intii si se su-
puni  votului democratic
al plebei. De  altfel,
acesta si esle simburele
tragediei : de aceea con-
sider cii plebeii nu ar fi

cil,

trebuit infifisaji — asa
cum s-a ficut in spec-
tacol — ca niste fipluri subumane, cum

ii vedea Coriolan. In pofida acestei tal-
miiciri discutabile, au existat in spectacol

multe insusiri relevind rafinament, iar
scena  mortii lui Coriolan a fost intr-a-
devir momentul dramatic culminant al
serii,

In Regele Lear, Charles Laughton —
nd pe urmele strilucitilor lui prede-
cesorl in acest Laurence Olivier,
John Gielgud, Michael” Redgrave, Donald
Wollit — si regizorul Glen Byam Shaw
au dovedit cd aceastd tragedie shakespea-
reanit este cit se poate de apti pentru a
fi transpusi pe merge pe
linia simplititii si sincerititii. Tot simplu
a fost conceput si decorul de citre Motley
— psendonim care identitatea
surori. Lpisodul furtunii,
pildi, s-a desfisurat pe o scenid aproape
goald, cuvintele rostite  de neliind

rol :

scend, dacit se

:l.'il‘lllltll'

doud spre

rege
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acoperile nici de lunete, de orchestri,
cum se inlilnpi;'l indeobste ; electul ur-
mirit a fost obtinut, cum de buna
seamii va fi intenjionat Shakespeare, da-
torita  magiei  exclusive a  poeziei. Din
clipa in care Lear imparte regatul luiintre
cele douit fiice rele, Laughton leapida
orice vestigin de regalitate, devenind un
bitrin simplu si uman, nipidit de nira-
vurile si suferintele de scutit
nici un om ajuns la o virsti foarte ina-
intati. In polida unor puncte vulnerabile
in distributie, spectacolul a marcat incn-
nunarea cu unei stagiuni foarte
apreciate, Glen

Shaw —
seste cu conduceren

asn

care nua e

sncees

-

care pi
Festivalului
— se poate pe buni dreplate mindri cu

aceasln

eca. El lasi in urma lui o teaditie valo-
roasii, st succesorul siu Peter Hall — tina-
rul regizor invirsti de 27 de anmi — wva

trebui sia depuni eforturi pentru a se do-



Laurence Olivier in rolul titular si
Edith Evans (Volumnia) in ,Co-
riolan”

vedi la finilfimea ei. Toati lumea as-
teaptd sii-l vadid la lucru ; este stiut ci
Hall are de pe acum in vedere planuri
mari pentru stagiunea din 1963, in cadrul
cireia se va celebra a 400-a aniversare
a nasterii lui Shakespeare.

Festivalul de la Edinburgh din anul
acesta a fost al treisprezecelea. Desi l-a
precedat o campanie publicitard menit#
sii demonstreze c¢i va fi la fel de inte-
resant ca §i ,edifiile” anterioare, au fost
destul de numerosi cei care au previzut
ci participarea masivii a unor companii
teatrale provinciale, a Operei Regale a
Suediei — relativ pufin cunoscuti — si
a Baletului National din Finlanda — des-
pre care, cel putin in Anglia, nu se stia
mai nimic —, nu parea si indice men-
finerea mivelului ridicat la care eram in
drept si ne asteptam.

Acum, dupi ce festivalul a luat sfirgit,
se poate afirma ecu certitudine ci, din
punct de vedere artistic, a fost cel mai
pulin izbutit din toate,

Pe planul productiei dramatice prezen-
tate, s-a impus in primul rind spectacolul
cu Cele trei stdri, o satira veche de 400
de ani impotriva statului, religiei si poli-
ticii, lucrare a autorului scofian David
Lindsay, care a fost scuturati de praful
arhivelor §i reprezentati in patru rinduri
pini acum, in cadrul succesivelor festiva-
luri de la Edinburgh, Desfisurindu-se in-

tr-o sald mare, fird prosceniu, pe o simpli
www.Ccimec.ro

platformé inconjurati din trei parti de
public, spectacolul a fost conceput de
Tyrone Guthrie ca un amplu tablou vi-
vant® din renasterea scojiand. Guthrie
este, de altfel, singurul regizor englez
care a dovedit ci stipineste pe deplin
problemele legate de montarea pe ,scene
deschise”. Satirizind  viciile aristocrafiei
feudale si ale bisericii controlate de stat
(ca si nu mai vorbim despre statul con-
trolat de biserica), piesa lui Lindsay este
tot atit de bogatd in inviliminte astizi,
ca §i in perioada cind a fost scrisi.
Dintre celelalte produclii dramatice, se
impune menfionarea piesei bitrinului dra-
maturg irlandez Sean O’Casey Cook-a-do-
odle Dandy, care in inlerpretarea unui
colectiv format cu precidere din irlandezi
si in regia sigurd si sugestivi a lui Geor-
ge Devine a fost piesa de rezistenfd a
festivalului. Lucrarea lui O’Casey este un
amestec de feerie si farsdi, a ciirei actiune
e plasatd in Irlanda, intr-un fund de tari.
Ca de obicei la O’Casey., piesa abundi in
atacuri impotriva clerului i in  situatii
captivante, care insi nu sint exploatate
pind la capiit ; limbajul poarti pecetea
tulburitorului har poetic al dramaturgului.
Compania teatrali din Perth a prezen-
tat Spadd-Lungd in Gasconia de Eric
Linklater ; desi acfiunea - piesei are un
cadru medieval, am asistat, in fond, la
o satiri a lumii moderne, t{intind institu-
tille religioase, belicismul, spiritul de clasa
burghez ete. Un grup de fosti studenti

ai  Universititii Oxford — care s anul
trecut au venit la festival cu o [foarte ori-
ginald piesi a unui tiniir autor — au pre-

zenlat De ce toemai puiul ?  de John
MacGrath. Este o piesid serisi de un tinir
despre tineri, despre adolescen{i provenili
din familii burgheze, care se simt izolafi
si lipsiti de perspeclive intr-o lume pe
care nu o iubese, ba chiar o vrajmisesc.
In semn de protest, ei se retrag intr-o
locuini de tard cdzuldi in ruind, prefe-
rind sii dued aci o viald apropiati de a
animalelor, decit si accepte binefacerile
si obliduirea agezimintelor oficiale. Con-
{lictul decurge din ciocnirea dintre banda
de tineri §i conducitorul lor, pe de o
parte, §i o tinird trimisd la ei de o or-
ganizalie de ,opere sociale”, pe de altd
parte ; confruntarea dintre douit conceptii
asupra lotalititii, doud mentalitifi, gene-
reazi  dramatismul intens al piesei.

Ossia Trilling
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CLARIFICARI ESTETICE
STIMULATOARE*

O carte de estetici ! Cu semn de excla-
matie, fiinded faptul beneficiazid in orice
caz de privilegiul raritifii. Studiul lui
Andrei Bileanu rispunde unei nevoi im-
perioase. Ca sii se realizeze vasta acliune
de educare si reeducare a intelectualititii
arlistice in spiritul ideologiei marxist-leni-
niste, clarificirile teoretice, aduse de o
estetici  stiintifica, sint indispensabile. De
altfel, izbinzile repurtate in practica artei
pe drumul realismului socialist  solicitid
sinteze solid fundamentate, apte si in-
drumeze ciutirile creatoare. Cei care acti-
veazii in sectorul dramaturgiei si-nu mani-
festat adesea si ei dorinja de a citi i dez-
bate lucriri de teorie a teatrului, de este-
tici in general, care sd-i ciliuzeascd in
incerciirile lor de creatie. Din nefericire.
specialigtii. in domeniul esteticului, ciirora
le revine in mare misuri indeplinirea a-
cestei sarcini, nn se disting prin prompti-
tudine.

Andrei Bileanu s-a  incumetat la o
munci  anevoioasi. Meritul studiului este
deci cu atit mai mare. Tema aleasi ca
obiect al cercetarii  inglobeaza trasdturi
esentiale ale esteticii, raportul dintre con-
tinut si formi constituind o problemi-cheie.

Ar i utili, cred, o evidentiere a cali-
titilor studiului  lui Andrei  Bileanu.
Conginut §i formd in arta. O astfel de
evidentiere ajuti la crearea unui climat
favorabil aparitiei altor lucriri de estetica.
atit de asteptate de tineretul studios, de
oamenii de arti si literaturdi, de creatorii
din sectorul teatrului ete.

In primul rind, ar trebui subliniati o-
rientarea fermii a cercetirii. Autorul eviti
alunecarea pe laturi minore, secundare,
care ar estompa sensul general al tezelor.
Accentul este pus hotirit pe aportul mar-
xism-leninismului in elucidarea probleme-
lor continutului  si formei in arti. Re-
iese convingitor uriasa contributie a cla-
sicilor marxism-leninismului  in  asezarea
esteticii pe baze consecvent stiintifice. In
argumentatia  sistematicii  desfisurati, nn
se pierde din vedere, in relafia dintre
fond si forma. primatul confinutului ideo-

* Andrei Bileanu, Confinut §i formd in artd,
Editura Stiinlificd, Bucuresti 1959
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lugic. E firese, de aceea, sii se insisle a-
supra necesitifii delimitirii atitudinii seri-
itorului, asupra necesitifii partinitifii co-
muniste. De la premisele stiintific enun-
tate, se ajunge in mod logic la pledoaria
pentru  triumful  realismului  socialist.

Se remarcii, deci, imediat faptul i lu-
crarea lui Andrei Bileanu fine semmna de
exigentele actualititii. De aci decurge o
alti calitale prepioasi. Nu se resimte acea
preferinji  exclusivii  pentru  abstracfiuni,
care contamineazi citeodatii pe esteticieni.
Desconsiderarea  practicii,  eliminarea e-
xemplelor ilustrative ar stirbi insesi cri-
terille de judecare a artei pe care le pro-
moveazi autorul. Cartea lui Baleanu este
impinziti cu numeroase referinle concrete,
din cele mai diverse sectoare ale artei.
Se fac de multe ori si referinte ln dra-
maturgie, piese ca Ziaristii de Al Miro-
dar, Citadela sfarimata de Horia Lovines-
cu fiind citate pe larg.

Este regretabil insa faptul ci nu intoi-
deauna exemplificirile depiisese o anu-
mitd caracterizare de suprafati. Ne-ar fi
interesat o demonstrajie mai analitici a
unitifii confinutului si formei intr-o operd
anumiti a artei noi. Noliunea de idee
artisticd, insemnat termen in  deslusirea
problemelor, s-ar fi cerut expusi in pa-
ralele concludente, aritind  diferenta  de
confinut intre Desculf de Zaharia Stancu,
Bijuterii de familie de Petru Dumitriu,
tabloul 7907 de Octav Bancila si filmul
Ciulinii Baraganului (pag. 84).

Andrei Bileanu  se mulfumeste  cu
constatarea  enunfati  general : | Fiecare
autor a tratat insi aceasti temit (riiscoala
din 1907) in lumina unei idei artistice
propri¥’. De aci inainte, abia ar fi fost
potrivit un efort de analizi comparativi.

Observind aspectul actual al cercetirii,
trebuie si relevim si spiritul combativ
in care sint tratate problemele esteticii
contemporane. Se desfisoard continun o
polemici deschisi cu tezele idealiste reac-
tionare. Ceea ce caraclerizeazii aceasti
disputii prineipiald, este §i atentia acor-
data argumentelor. Nu se renunta la forta
demonstratiei in favoarea sentintelor de-
finitive. De aceea, descalificarea  curen-
telor decadente devine o consecinji de
netiigiduit a  argumentatiei. In  lucrarea
Continut §i forma in arta se face astlel
o demascare convingitoare a descompune-
rii.  artei burgheze contemporane,  care




neagit confinutul social, propoviiduieste au-
tonomia formei si degradeazii notiunea de
frumos. In special modernismul, ca prin-
cipali manifestare a artei burgheze con-
temporane, este supus unei disectii nimi-
citoare.

Apirind  puritatea  esteticii marxist-le-
niniste, Andrei Bileanu avertizeazii asu-
pra pericolului revizionismului. Caracte-
rul militant al lucririi se intrevede mal
ales in lupta consecventi impotriva te-
zelor diversioniste,  care denatureazi
esen{a marxismului. Revizionigtii  cauti
si goleasci arta de confinut, de tendinfa
socialii care o insufleteste. Scopurile po-
litice ale acestor teorii sint clare: anula-
rea sensului progresist al artei, discredi-
tarea ideii superioritiifii artei sovietice
realist-socialiste, faji de arta burghezi
contemporani. Evazionismul, apolitismul.
reprezinti de fapt o formid de propo-
viiduire a unei arte antipopulare, anti-
sociale. Criticind afirmatiille emise de
I. Vidmar (Iugoslavia), Andrei Bileanu
reliefeazi importanta conceptiei ideologice
in arti §i a atagamentului fati de forfele
sociale - inaintate.

Pe acest tirim al combalerii esteticii
retrograde, cartea ar fi putut eistiga ineil
in profunzime. Prezentarea istorici a con-
ceptiilor idealiste, in mod necesar con-
centrati intr-un spafiu limitat, rimine
la un moment dat prea schematici, cu
rezumiiri  simpliflicatoare. In general, teo-
rille estetice ale idealistilor romini (Titu
Maiorescu, - Mihail Dragomirescu, EFugen
Lovinescu, Paul Zarifopol ete.) sint ex-
trem de [fragmentat mentionate, fari o
evaluare eritici  adinci. 0O reconside-
rare intransigenti ar fi dat un fundament
mai trainic luptei impotriva recidivelor
actuale ale formalismului.

Andrei Bileanu infelege riispindirea
teoriilor estetice ca o misiune actuala
si combativi. De accea, ideile principale
sint expuse cu limpezime, probleme com-
plicate devenind accesibile unor cercuri
largi de cititori. Din dorinja eclarititii.
chestiunile dificile nu sint insi de obicei
evitate san deformate prin condensare.
Caracterul complex al artei este meren
subliniat. Necesititi metodologice obligii
la compartimentare., dar autorul nu omite
unitatea procesului artistic si refuzi firi-
mitarea  didactieisti.

Este de remarcat ei autorul nu ezt
si-si rosteascii parerea  §i in probleme

controversate, pe care estetica nu le-a
solutionat incii pind la capit. Specificul
reflectiirii artistice, nofiunea de conjinut
artistic, cu diferentierile fati de celelalte
domenii ale ideologiei, contradiciiile intre
confinut §i  formid in opera de arti
sint dezbiitute minujios in lucrarea lui
Andrei Bileanu. Cu probitate, autorul
reproduce tezele in disculie gi-si susiine
argumentat punctul siau de vedere. In
special in problema speciflicului ideii ar-
tistice (care nu poate ignora individuali-
tatea fenomenului), Andrei Bileanu se
situeazii pe pozifii avansate, creatoare.
Autorul este la curent cu discutiile purtate
in presa romini de specialitate §i ia ati-
tudine in fata diferitelor opinii enuniate.

Pentru a confer1 cercetirii sale un
cimp de aplicatie mai bogat, Andrei Ba-
leanu se ocupii detaliat i de trisiturile
formel artistice, analizind separat aspecte
particulare, cum ar fi, de pildi, rolul
convenliei in teatru. Aici se dezvoltid
interesante observatii cu privire la sen-
sul realist al conventiei. Se arati utili-
tatea luplei impotriva conventiel ruti-
niere, neadaptati confinutului, sau im-
potriva acelei conventii care este folositi
ca un scop in sine, firdi a sluji unei
idei artistice. Aspectele formei artistice
nu sint cercetate independent de orienta-
rea ideologicii, de continut. Andrei Bi-
leanu serie : . Motivul principal pentru
care sistemul lui Stanislavski, inteles in
adeviiratul siiu spirit, nu poate duce In
inchistare §i rutind, este acela ¢i el res-
pinge falsele inovatii exterioare, formele
goale folosite de dramaturgul wmodei si
al Loriginalititii ieftine. artificiile sce-
nice lipsite de o justificare ideologico-ar-
tistici. Stanislavski a inteles e¢fi nouta-
tea in teatru porneste de la dramaturgie.
de la actualitatea textului dramatic®,

Stimularea cautiirilor indriiznete in tea-
tru, fard a ritici departe de directin
ideologicid justi, depinde si de sigu-
ranta cunogtintelor estetice. De aceen,
publicarea unor lucriri de acest gen
trebuie salutati cu calduri. Speriim ci
in general lueriiri de estetici, & teoria
artei si literaturii, de criticd literarii san
dramatici vor fi inifiate eu mai mult
interes de ciitre edituri. Este o necesi-
tate a frontului nostru artistic, care nu
trebuie  subestimata.

S. Damian
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Coperta I: Anca $ahighian (Ximena), Carmen Stdnescu
(Donna Uracca) §i C. Bdrbulescu (Don Rodrigo) in Cidul
de Corneille-Teatrul National ,I1.L Caragiale®.

Coperta IV: Petru Popa (Colonelul Pickering), Liliana
Tomescu (Eliza Doolitle) si George Constantin (Higgins)
in Pygmalion de Bernard Shaw-Teatrul Armatel.
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REDACTIA $1 ADMINISTRATIA
Str. Constantin Mille nr. 5-7 -9 — Bucuresgti
Tel. 14.35.58

Abonamente se fac prin factorii postali si oficiile

postale din intreaga {ara

PRETUL UNUI ABONAMENT
15 leimpo trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an
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