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FISE DESPRE TEATRUL CHINEZ

Se spune ca de mult, cu multe secole inaintea erei noastre, pe timpul Regatelor
luptatoare, urmasul imparatului Kim Van a lisat prada mizeriei si saraciei pe fiul lui
Sun “Ciu-hao, fostul sfetnic credincios al riposatului imparat. Auzind de aceasta
nedreptate, un actor, pe nume Yiu Men, se imbraca in hainele sfetnicului decedat,
se grima dupa infatisarea acestuia si aparu in fata noului imparat, cintind versuri
prin ‘care Sun Ciu-hao deplingea soarta nenorocitd a fiului sdu. Speriat si uimit,
noul imparat isi recunoscu vina, chema pe fiul sfetnicului si ii asigura existenta. Arta
actorului, teatrul, l-a facut pe impéarat mai bun.

Aceasta este legenda raspinditi in legdturd cu inceputurile teatrului chinez,
stabilitd de Claude Roy in Clefs du Thédtre chinois. Povestea — care, dupa cum se
vede, are si 0 bazi istoricd — lasa si se deducad doua trasaturi fundamentale ce vor
insoti teatrul chinez pina in zilele noastre, si anume: caracterul popular si cel
educativ-moralizator. Tilcul este limpede : un om de conditie umila ia atitudine si
ofera o lectie morald insusi imparatului.

In aceastd ordine de idei, se poate spune ca teatrul, cistigindu-si o imensa popu-
laritate in rindurile cele mai largi ale poporului chinez, a ocupat mereu un loc foarte
important in viata sociala. Inainte de revolutia socialista, 909% din populatie era
analfabetd Dar teatrul a fost factorul care, in cursul timpului, a inzestrat poporul
chinez cu o conceptie etica si, s-ar putea spune, chiar cu o cunostin{d si o constiinta
istoricd remarcabile. Prin legendele, prin piesele istorice reprezentate de teatrul tra-
ditional chinez, poporul lua contact cu insasi istoria lui. De altfel, teatrul a fost de
la inceput un bun aproape exclusiv al claselor de jos, intrucit era necercetat si dis-
pretuit de aristocratie si de burghezie. Atit ca tematica, cit si ca modalitate de prezen-
tare, teatrul traditional chinez s-a ilustrat intotdeauna printr-o totali aderenta la
intelepciunea si sentimentele poporului.

I1

Ocupatia mongola de la inceputul secoluluj al XIII-lea a facut ca artele si
cultura chineza sa aiba o evolutie aparte, deosebit de interesanta. Deoarece nu cu-
nosteau limba literara si nici nu puteau sid se serveascd de productiile literare
poetice, ocupantii au provocat o evidenta decadere a poeziei propriu-zise si a scrie-

www.cimec.ro 34



rilor istorice. Alungata din sferele ei specifice, poezia si-a gisit un generos refugiu in
teatru. Asa se face ca, incepind cu secolul al XIII-lea, mijloacele de expresie ale
teatrului chinez se innobileazi, cistigd in valoare si rafinament. Esential insd ramine
faptul ca teatrul chinez s-a folosit de la inceput de limba vorbitd, limba poporului,
numitd peh hua, o limba barbateasca, fireascd, liberd de orice formalism clasic.
Insasi metrica versurilor care pe scena sint cintate, formind adevarate arii, asculta
de ritmul limbii vorbite. Iatd un exemplu de expresivitate si forta poetica a teatrului
traditional chinez ; e vorba de citeva pasaje din Odaia de la soare-apune, capodoperi
a literaturii chineze, in care se descrie frumusefea eroinei :

Mai inainte de-a deschide gura, ea roseste,
Ca o cireasd coaptd care se deschide.

Ca o statuie albd care se-nfioard ;

Intr-o clipd, doar o clipd, ea rosteste

Un sirag de blinde sunete aurite,

Intr-o parte se-ntorcea.

Agrafa de jad din bucle-i luneca,

Geana, dupd moda din palat, isi cobora
Si-ntre timple ca de negre catifele se pierdea.

Acum isi miscd pasii ei prudenfi si veseli,
Mijlocul mlddios precum un cinfec de la miazdzi.
Atit de gingaga si zveltd,

Atit de fragedd

Ca salcia plingdtoare in bataia zefirului glumet.

Se intelege cd un astfel de text dens in valori poetice avea darul de a rafina
gustul publicului popular, care devenea astfel din ce in ce mai exigent, din ce in ce
mai atent la valorile expresiei artistice.

111

Nascut in aer liber, teatrul traditional chinez aduna la spectacolele sale oameni
din toate categoriile $i meseriile, un public larg, un public atent si emotiv, care par-
ticipa cu toate fibrele sale la actiunea de pe scend. Dacid arta actorului si piesele
reprezentate erau rezultatul unor eforturi succesive, de secole, nivelul artistic atins,
tinuta spectacolelor, constanta valoare artisticd, toate acestea se datoreazi maselor
populare care vegheau cu strasnicie la pastrarea riguroasd a modalitatilor de pre-
zentare a spectacolului. Poporul chinez cunoaste pe dinafari textele ariilor, stie cum
trebuie sa fie grimat sau imbracat un actor, poseda acel cod de gesturi si atitudini
care fac parte din arta actorului chinez, si vai de interpretii care ar gresi vreo mis-
care sau ar uita un gest. In schimb, daca totul e respectat cum se cuvine, publicul
rasplateste cu generozitate pe actori, exprimindu-si entuziasmul prin caracteristicul
strigat de aprobare : ,Hao !*

Demn de remarcat este caracterul total, integral, al spectacolului de teatru
chinez. Europenii sint obisnuif{i sa vada acrobatii la circ, sd asculte arii la opera, si
asiste la un dialog in sala de teatru, sd se bucure de dansuri la spectacolele de
balet s.a.m.d, Spectacolul traditional chinez intruneste intr-o singurad imagine scenicia
toate aceste arte : actorul chinez este in acelasi timp mim, acrobat, cintiref, actor,
balerin. Asa se face ¢ in spectacol, actorul poartd greutatea si raspunderea cea mai
mare. Lui si artei lui li se incredinteaza intreaga sarcina expresiva. Pe o scend aproape
lipsita de orice decor, cu un mobilier abia marcat, actorul — ajutat cel mult de stra-
lucitoare costume — e chemat sd exprime o intreaga gama de stari sufletesti si
de atitudini.

Iata ce spune Bertolt Brecht despre arta actorului chinez:

LArtistul exprima constiinta de a fi privit. El insusi se priveste. Daca de exemplu
trebuie sd reprezinte un nor, modul neasteptat in care apare, umflarea sa lenta si
puternici, schimbarile calme, aproape nesimftite, actorul se intoarce din ¢ind in ¢ind
spre spectator, ca pentru a-1 lua drept martor: Nu se intimplad chiar asa? — fara
sa inceteze de a-si observa bratele, picioarele, de a le ‘porunci, de a le supraveghea
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Met Lan-fan intr-unul din
rolurile tan din drama
JDoamna albd care a fost
sarpe”

si chiar, la sfirsit, de a le felicita... Artisul da impresia ca ar vrea sd apari strain si
chiar ciudat in fata spectatorului. $i obtine acest lucru, observindu-si propriul sau
joe, ca unul care ar fi stridin de el. De aceea, lucrurile pe care le infiatiseazd par
uluitoare... De exemplu : ni se aratid o fatd care visleste intr-o barci. E fiica unui
pescar. Actorul, in picioare, conduce barca nevizutd cu o mica visla care ii ajunge
abia pind la genunchi. Cu cit curentul se face mai repede, cu atit fata se {ine mai
cu greu in echilibru ; in sfirsit, ajunge la un vad mai adinc si visleste cu mai multa
putere, Exact asa se merge cu barca. Dar aceastd calatorie dobindeste un caracter
istoric : e un fel de istorie popularizatd prin nenumaérate cintece, o cilitorie exceptio-
nald, cunoscutd tuturora, a cérei eroini a fost nu o dati model pentru pictori..
Fiecare cotitura a fluviului incrusteazid o etapa deosebitd a acestei aventuri, si chiar
vadul insusi e renumit! Céci insdsi atitudinea actorului e cea care provoacid in
spectator o0 asemenea impresie, insisi aceasta atitudine face din mersul in barca
o faimoasa célatorie”.
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Se poate observa, chiar din aceste putine rinduri, cum Brecht este in mare
mésurd tributar artei actoruluj chinez, atunci cind pune bazele teoriei si teatru-
lui sdu epic.

IV

Care sint temele tradifionale ale teatrului chinez ? S-ar putea spune ca aproape
nu exista piesi din care sa lipseasca un tilec moral. Fie cd e vorba de personaje apar-
tinind clasei dominante ori personaje din popor, fie ¢i e vorba de imparati, fii de
imparati si ministri, ori haiduci, pescari, oameni sirmani si tineri din popor, aproape
toate piesele denuntd o nedreptate sociald sau moralid, oferind in final solutii de
remediere. Nu rare sint cazurile in care exponentii poporului infrunti pe aristocrati
sau chiar pe conducéatorii cruzi i nemilosi ai tarii. Iata, de pilda, piesa Ci Ku Ma-tsao,
in care un tinar literat il infruntd pe primul ministru Tsao Tsao, demascind putrezi-
ciunea de la curte. Una dintre cele mai pilduitoare drame ale repertoriuluj clasic chi-
nez rimine insd Rdzbunarea pescarului sau Pescarul care ucide oameni. Lucrarea, ale
cérei origini se pierd in negura secolelor, are o constructie cit se poate de clari, un
dialog stringent, dar mai ales un adinc continut social, care, fara indoiala, a constituit
de-a lungul vremii, un mijloc de imbarbatare si de mobilizare a maselor largi popu-
lare, impotriva nedreptatilor si abuzurilor clasei dominante. In timp ce bitrinul
pescar Hsiao En si fiica lui, Kuei Yuh, pescuiesc cu barca pe fluviu, apar pe mal
Li Ciu si Ni Yun, doi haiduci viteji. Batrinul Hsiao intrd in vorba cu ei si se plinge
cid nu mai poate prididi cu birurile puse de stadpinul tinutului, Tin. Chiar in toiul
discutiei, trece pe drum Tin Lan, un slujbas al stipinului, care-i cere batrinului
Hsiao sd-si plateascd birul. Haiducii intervin, il alungi, promitind pescaruluj bani
si orez. Stapinul Tin afla de provocarea haiducilor si isi trimite maestrul de lupte la
Hsiao acasd, insotit de patru ciraci, pentru a incasa birul. Dar béatrinul pescar
ii bate miar. Maestrul de lupte se intoarce la casa stdpinului Tin, si povesteste ce
i s-a intimplat. In scena imediat urmitoare, Kuei Yun isi asteapti tatil, care s-a dus
si ceara dreptate la curtea tinutului, Din culise se aud suierdturj de bici, si cineva
le numiéra : sint 40 de lovituri. Tot din culise cineva spune: ,Du-te la casa sta-
pinului chiar in seara aceasta §i cere-i iertare“. Citeva clipe dupa aceea, Hsiao intra
in casd si, scrignind din dinti, cinta urméatoarea arie :

Il urdse pe ticilosul jude Lu Tse-ciu ;

Care, tare pe puterea lui, obijduieste pe saraci,

Cind ia loc in jilt la judecatd mici nu-fi pune intrebdri.
Patruzeci de lovituri de bici imi dd s-apoi m-alungad.
Plin de urd si scrignind din dinti alerg acasd.

Hsiao se va duce intr-adevir la stipinul Tin acasa, dar nu pentru a-si cere
iertare, c¢i pentru a-1 ucide pe acesta si pe toti oamenii sai de incredere. In felul
acesta, batrinul si siracul pescar Hsiao En, ajutat de fiica lui, iese victorios, si odata
cu ei, triumfa spiritul de dreptate al poporului chinez.

Drama aceasta, care a cunoscut numeroase transformiri de-a lungul genera-
tiilor de actori, reflecta_de fapt, o situatie istoricd : Hsiao En este numele unuia din
conducitorii revoltei impotriva seniorilor feudali, care a avut loc in secolul al XII-lea.
Dialogul, de un realism puternic, reflecta din plin atit pozifia si conditia eroilor, cit
si funectia lor dramatica.

Vv

In chip aseminitor commediei dell’arte si, de altfel, oriciirui teatru de factura
populara, teatrul clasic chinez are patru categorii de roluri fundamentale, mai mult
sau mai putin rigide : sen, tan, cin, ciou. Nici o drama, nici o reprezentatie teatrala
nu se pot lipsi de vreunul din aceste roluri. Rolul sen cuprinde indeosebi perso-
najele de batrini, savan{i, oameni de stat etc. Rolul c¢in include gama personajelor
eroice, de la razboinici indraznef{i pina la judecatori, guvernatori etc. Rolul ciou
corespunde clovnului european si cere, ca si acestuia, indeminari acrobatice si de
mim. In sfirgit, in rolul tan intra personajele feminine : femej virtuoase, femei riz-
boinice, fiice resemnate in durere etc., etc. In secolul al XVIII-lea a fost interzisa
aparifia femeilor pe scena, astfel c¢i, de atunci si pina in zilele noastre, rolurile femi-
nine au fost interpretate de barbati care s-au specializat in acest sens. Un asemenea
exemplu ilustru il constituie marele actor Mei Lan-fan care a realizat o mare
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varietate de roluri in repertoriul operei din Pekin : astazi el interpreteaza indeosebi
rolul fetei din Rdzbunarea pescarului. Mei Lan-fan este profesorul multor actrite
care si-au cistigat o faima deosebita.

Trebuie aratat cd modalitatea teatrului clasic chinez nu consta atit intr-un joe
de traire, de interpretare, c¢it 4n unul de stilizare si simbolizare a miscarilor sufle-
testi, a atitudinilor de exprimat. Actorul clasic chinez aratd rolul mai mult decit
il traieste ; sau, altfel spus, isi executd acest rol. Astfel, o functie deosebitd in jocul
scenic al actorului il au gestul, miscarile miinilor si degetelor de la miini, prin care
se stilizeaza o serie de actiuni fizice. Aceasta este explicatia faptului ca in teatrul
chinez s-a ajuns la un adevarat cod al acestor miscari: exista peste o suta de
pozitii ale degetelor miinii, fiecare dintre ele semnificind o actiune tipica  Actorul
intra si iese din sceni indeplinind anumite miscari neschimbate, diversificate dupa
rol ; joacd, cintd, dueleaza si danseazi cu miscéri ale capului, ale miinilor, ale pi-
cioarelor, de asemenea fixate de traditie, care fac parte dintr-un limbaj familiar
publicului celui mai larg. Expresia fetei are o functie secundara. Mult mai importante
sint pozitiile conventionale ale trupului, Asa se face ci, atunci cind are de reprezentat
emotii complexe, care nu se pot ilustra cu un simplu gest sau prin una din numeroa-
sele pozitii ale trupului, actorul chinez se intoarce cu spatele sau isi ascunde fata in-
daratul minecilor largi — ,minecile de apd“ — continuind si cinte sau sa rosteasca
replicile. In arta rostirii, actorul se serveste de o tehnica vocala specifici, deosebita de
vorbirea cotidiani, tehnicd denumitd cian pai. El inaltd sau coboarad vocea, urmarind
niste modulatii speciale pentru a crea un ritm deosebit. Numai rolurile ciou sint
uneori rostite in ritmul dialectului din Pekin, pai hua. Un mare rol il joaca ma-
chiajul, care este in functie de categoria personajelor. De pilda, rolurile tan utili-
zeazad un machiaj denumit ,ou de rati“, cu un puternic fond de teint, lasind un rosu
inchis in jurul ochilor, care se degradeazi pe obraji, in trandafiriu pina la alb.
Un rol care cere un machiaj special si complicat, a carui executie dureaza ore intregi,
este rolul cin, cuvint care inseamna fatd boitad. Fiecare personaj are grima caracte-
rului sau, astfel ca intilnim tot felul de ,.fete“, de la masca generalului Men Lian,
alcituitd din rosu-galben si negru, pind la masca chinuitd, cu linii negre contor-
sionate si pete rosii care simbolizeaza cicatricele, sipate de chinuri, masca oamenilor
zbuciumati sufleteste.

Alaturi de machiaj, un rol important il joaci costumele. Extrem de bogate si
strilucitoare, ele asculti de o anumitd disciplind a formelor si a culorilor, care
e rodul unei tradif{ii milenare.

VI

Istoria teatrului nou din R. P. Chinezd — ne referim in special la teatrul
»vorbit® (Hua Tziui) adica teatrul de proza — implineste abia 50 de ani. Dar avintul pe
care l-a luat in acest timp, se leaga strins de marea lupta revolutionara a poporului
chinez, initiatd incd acum 30 de ani si incununatd prin crearea Republicii Populare
Chineze. Este, prin urmare, un teatru nascut in focul bataliei pentru eliberare, un
featru de lupta. Astazi, alaturi de spectacolele artistice ale Operei din Pekin
(Cin Hsi), multe din cele peste 150 de teatre profesioniste, raspindite pe teritoriul
Chinei, au inscris in repertoriul lor si joacad piese in proza, apartinind atit drama-
turgiei originale, cit §i celei universale, in special sovietice. Marele public chinez
incepe sa-si formeze un gust nou, la care — fard a se elimina valorile expresive
ale tradifiei — se adauga noile valori ale realismului socialist. Asa se face ca in zilele
noastre, odatd cu eroii din Doamna albd care a fost sarpe, Padurea mistrefului sau
Romanta mandolinei, sint la fel de apreciate personajele cu mesaj contemporan din
Ciu Yuan de Go Mo Jo, Cerul senin de Tsao Yu, Delegata cdilita in bdtalie, Salut
pentru voluntari, Soful si sofia invafd sd citeascd, Marele mars de Cen Ci-tun etc.,
ete. La fel de iubiti si stimati de publicul chinez, chiar dacd ei nu aduc in scena tra-
ditionalul codice al bravurii actoricesti, care caracteriza primele piese chineze, aceste
personaje impresioneaza tot atit de mult prin adevarul si patosul mesajului
revolufionar.

Legenda jocului traditional din China indica functia pe care actorul trebuie s-o
aiba in societate, o functie educativa, pilduitoare si datatoare de imbolduri pen-
tru spectatori.

De-a lungul veacurilor, actorii chinezi — categorie sociala din cele mai dispretfuite
odinioara — si-au implinit cu cinste menirea lor. Inaltul lor civism, patriotismul lor fier-
binte nu s-au concretizat doar in rolurile jucate, ci in insusi modul lor de comportare
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in viata publica. Iata, de pilda, pe marele Mei Lan-fan, care astazi, la 65 de ani, este
cel mai mare actor al Operei din Pekin, inegalabil specialist in interpretarea rolurilor
tan, adicd a rolurilor de femei. In timpul razboiului antijaponez, aflindu-se in regiu-
nile ocupate de inamic, Mei Lan-fan a refuzat si joace in fata japonezilor si — in
ciuda amenintarilor sau propunerilor tradatoare — a lasat sa-i creasca barba in semn
de protest. Acelasi exemplu de patriotism si demnitate 1-au dat si Kai Ciau-tien, care
a dus o luptd consecventd impotriva regimurilor reactionare, sau tinara artista
Yuan Hsueh-fen, care a refuzat si redacteze o declaratie de renuntare la lupta
ei patrioticid, dupd cum a refuzat si ia parte la propaganda anticomunista. Al{i
artisti, ca de pilda Cen Po-hua, au participat in 1954 la lucrarile pentru prevenirea
inundatiilor din orasul Wuhan, fapt pentru care au si fost decorati. Tio Kuan-tan
a participat din 1937 pina in 1946 la munca celui de al IX-lea ansamblu dramatic.
Toate aceste personalitifi artistice — la care se adaugad regizori ca An Cia.
Lu Tsu-kuei, adept al scolii lui Stanislavski, sau Sun Wei-si, care s-a ilustrat prin
montarea pieselor clasice rusesti — detin astidzi importante functii publice, cei mai
multi dintre ei fiind deputati in Congresul National Popular, delegati in comitetele
pentru pace etc.

Fiecare dintre acestia luptd prin arta sa la intarirea constiintei socialiste
a poporului chinez, angrenindu-se in marea revolutie culturala initiatda de Partidul
Comunist Chinez. Actrita Su Siu-wen exprimid in pufine cuvinte, dar limpede,
pozitia colegilor sai: ,Miscarea pentru dezvoltarea teatrului Hua Tziui, condusa
de ‘partid, m-a ajutat s& nu ramin in urma ; mi-a dat putinta sa slujesc astazi in
continuare poporul, prin arta mea, sa pasesc mereu inainte, odata cu suvoiul tumul-
tuos care conduce patria noastra spre progres®.
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