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UNELE ASPECTE 51 PROBLEME ALE
TEATRULUI IN R. D. G.

Directorul Teatrului Péacii din Halle a declarat nu de mult ci vrea sad coordoneze
repertoriul teatrului sau cu programul industriei chimice a Republicii Democrate
Germane. Declaratia aceasta a fost intimpinatd cu zimbete de dispret in presa Ger-
maniei occidentale. Nu e de mirare cad publicatiile capitaliste nu sint capabile sa
stabileasca o legiturd intre planul de stat al industriei chimice si repertoriul unui
teatru. Intentiile directorului Krauss au fost pozitiv subliniate de S. Wagner, conduca-
torul sectiei culturale a C.C. al P.S.U.G., cu prilejul consfatuirii din martie a activis-
tilor din teatre. Ele pot fi socotite o concretizare a liniei de partid in problemele tea-
truluj pentru condifiile orasului Halle. Fireste, aceasta nu inseamni ca specta-
torul sa invete la teatru procedeele tehnologice ale industriei chimice : nici ca re-
pertoriul urmeaza a fi alcatuit din piese a caror actiune se petrece numai in uzinele
industrieji chimice sau in oricare alt sector industrial. Dimpotriva. Va fi un reper-
toriu variat, cuprinzind atit lucrari dramatice contemporane, cu teme din actualitate,
cit si piese alese din literatura dramaticd clasici, germand sau universald. Va fi un
repertoriu care sa slujeascd ferm teatrul socialist. in sensul ca atit punerea in scena,
cit si interpretarea sa se desfisoare in spirit realist-socialist si sd contribuie la for-
marea constiinfei socialiste a muncitorilor, respectiv — pentru orasul Halle — a
muncitorilor din industria chimici. Céaci, grandiosul plan al productiei chimice din
R.D.G. nu are in vedere doar construirea de noi fabrici, ci si formarea unor oameni
noi pe care o justad activitate artistici teatrald sd-i ajute intr-adevir in indeplinirea
sarcinilor ce le revin. Intr-o altd ramurad industriala, chemarea Arta ajutd cdarbu-
nelui a dat roade bune.

*E%

Republica Democratid Germani este in Occident un reprezentant al lagarului
socialist ; este deci de insemnitate internationala felul in care Germania democrata
rezolvi problemele ei economice si culturale. In consumul pe cap de locuitor, ea va
depasi pina in 1961 Germania apuseani. In domeniul cultural, depisirea nu se referi
numai la cantitatea de bilete de teatru sau de carti cumparate (in aceasti privinta
R.D.G. are un considerabil avans fatd de R.F.G.). Aici e vorba de calitate, ca si de
afirmarea superioritatii culturii socialiste.

Culturad socialisti inseamni insi culturd care se initiazd si se dezvolta de pe
pozitiile si se orienteazi spre perspectivele clasei muncitoare, ale clasei dominante in
R.D.G. In sfera activitatii teatrale, aceasta inseamna recunoasterea invataturii marxist-
leniniste, a indrumaérii partidului si, practic, un contact dintre cele mai strinse intre
lucratorii din teatru (directori, autori dramatici, regizori, actori, personal tehnic etc.)
si muncitori. Asemenea contact cu lumea muncitorilor, cu problemele lor de viata,
cu gindurile si elanurile, cu nedumeririle si convingerile lor, se incearca a se realiza
in R.D.G. chiar in cadrul si spre inriurirea intrecerii socialiste care nu priveste aci
doar procesul de munci, cresterea cantitativa si calitativd a productiei, ¢i cuprinde
intreaga viatd a omului. ,Brigazile muncii socialiste* isi propun printre altele sa
implineascad cerintele moralei socialiste, asa cum au fost enuntate de PS.U.G., si
anume : s& muncesti, sa inveti si si traiesti socialist. A trai socialist inseamna insa
a trai din plin o viatd culturald. S-a ajuns astfel a se stabili o strinsd legatura intre
oamenii de culturad (seriitori, pictori, sculptori, oameni de teatru etec.) si muncitori.
Fireste, nu e vorba de o legatura formala si ocazionalda — de vizitarea, ¢ind si c¢ind.
a unei brigéazi, din partea oamenilor de artd ; sau de relatii reci in care unii ar fi
socotiti ,donatori® de cultura si ceilalti ,achizitori“ de culturd. Nu, relatiile strinse
care se stabilesc intre artisti si muncitori tind si devind o adevirati simbiozi,
creatorul de culturd urmind si cunoasci, in profunzime si in intregime, procesul de
munca si viata muncitorului ; muncitorul sa afle procesul de elaborare a unei piese
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de teatru, a unei puneri in scend. O emulatie fructuoasi sti la baza acestor legdturi
menite sid apropie arta tot mai mult de viati si pe muncitor tot mai mult de arta.

O alti cale destinata sa duca la disparifia distantei dintre oamenii muncii si ai
artei — céci o asemenea distantd fusese realmente impusa de orinduirea capitalista
— este indemnul de a se trece ,de la muncitorul ecititor la munecitorul scriitor®.
Indemnul porneste de la constatarea ci fiecare om posedi, chiar daci, bineinteles
nu in masurd egald, aptitudini pentru indeletniciri artistice. Societatea socialista
oferd toate posibilitdtile pentru dezvoltarea lor. Fireste, nu e vorba numai de mun-
citorul-scriitor, ¢i si de cel muzician, pictor, actor ete.

In linii foarte fugare, aceasta este caracteristica de bazid a activititii culturale
si, In speta, a teatrului in R.D.G.: a contribui la formarea constiintei socialiste a
oamenilor muncii de la orase si sate, a se patrunde, sub conducerea P.S.U.G., de
ideologia clasei muncitoare, deopotrivd prin studiul clasicilor marxism-leninismului
si prin mijlocirea vietii insasi a celor mai inaintati dintre muncitori. Toate mijloacele
si toate formele realmerite eficiente sint puse in slujba acestui inalt scop. Inutil sa
mai precizam c¢d se au in vedere si sint promovate numai acele mijloace care ras-
pund si cerintei de a se bucura de o inalta valoare artistica, deoarece alte cai nu pot,
decit cel mult in aparentd, sd ajungd sia dea roade. Or, ceea ce se urmareste este
efectul in adinecime, nu la suprafata.
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Cultura socialistd in confinut, nationald in forma, pe cale de infaptuire in
R.D.G., se sprijind, ca orice culturd socialisti, pe mostenirea umanista a trecutului.

Aceasta mostenire cuprinde literatura universala, dar in prim-plan sti, bine-
inteles, literatura clasicd germani, de la Lessing pind la Goethe si Schiller. Insusirea
ei critica este cu atit mai importanta, cu cit ideile lor despre umanitate ne poarta
spre ziua de azi: idealul personalitatii eliberate, care traieste in armonie cu socie-
tatea, se apropie astiazi, intr-o mare parte a lumii, de infaptuire. Lessing, Goethe,
Schiller nu au fost numai autori dramatici; ei au luat parte activa la practica
creatiei teatrale si au publicat lucrari teoretice care privesc teatrul. Creatia lor imbina
un strilucit nivel artistic cu adeviarata popularitate ; prin atitudinea lor impotriva
lumii feudale, ei se adresau intregului popor De aceea (impotriva artei asa-zis
.serioase“, care se adresa unei ,elite* restrinse, ca si impotriva ,kitsch“-urilor?*
vulgare din epoca imperialistd), fatd de stridduinfele de astdzi de a crea o arta
veritabila si apropiati de popor, sint luati clasicii drept model.

Pe linga traditiile clasice, teatrul din R. D.G. se sprijind pe traditiile socialiste :
teatrul sovietic, recunoscut in mod unanim drept cel mai progresist si mai strins
legat de popor, precum si traditiile socialiste ale teatrului din Germania. In
timpul Republicii de la Weimar s-a dezvoltat, sub influenta Partidului Comunist,
o remarcabild miscare dramaturgica si teatrala proletar-revolutionara care cuprindea
atit teatrul de amatori, cit si pe cel al profesionistilor. Teatrul de amatori isi gasea
expresia mai ales in arta ,agitprop®, care, nemijlocit legati de tfelurile de lupta ale
Partidului Comunist, atinsese pe atunci un inalt nivel. Forma ei cea mai raspindita
era ceea ce, in Germania, se numeste ,,cabaretul politic®, ceva cam in genul teatrului
nostru de estrada. Dintre scenele profesioniste, cele mai apropiate de miscarea pro-
letar-revolutionara erau teatrul lui Piscator (la care a lucrat si Brecht) si, mai tirziu,
cel al lui Gustav von Wangenheim. Trasatura lor comund consta in faptul ca
urméareau in mod direct obiective politice revolutionare.

Dupéa Bertolt Brecht, Friedrich Wolff este al doilea mare om de teatru care,
pe timpul Republicii de la Weimar, s-a aritat strins legat de dramaturgia proletar-
revolutionaria. Metodele de creatie ale celor doi se deosebeau. In piesele lui Wolff
nu erau in general subliniate elementele rationale ca la Brecht : la Wolff precumpéanea
factorul emotional. Totusi, in forme diferite, atit Brecht cit si Wolff urmareau aceleasi
telurj revolutionare, si mijloacele lor specifice de creatie nu trebuie in nici un caz
considerate ca absolut opuse.

Din multilateralitatea acestei mosteniri artistice-teatrale s-au ivit in R.D.G.
curente artistice deosebite — toate insa recunoscind si avind la bazd metoda realis-
mului socialist. Ne vom opri, la intimplare, la doua din aceste curente — aparent

extreme — ilustrindu-le cu exemplul a doua piese recente, ambele de succes.
I Kitsch = termen german intraductibil, care defineste produsele mediocre cu pretentii de
artd, dar de naturd si perverteascd bunul gust estetic gi etic al omului simplu.
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Hedda Zinner, aufoarea piesei
«C2-ar [i dacd.”

Actiunea amindurora se pefrece in prezent, in amindoud este tratatd tema
formarii constiintei socialiste ; la una in mediul rural, la a doua in cel orisenesc.
Una din ele, Ce ar fi dacd...,, comedie in trei acte de Hedda Zinner, e construita in
intregime in spiritul tradifional, s-ar putea spune secular, al vechii comedii. In-
tilnim in ea obisnuita dubla pereche de indragostiti in calea carora se ivesc tot
felul de incurcaturi, dar care, pinid la urmi, afld un sfirsit fericit. In aceasta
veche forma a fost insa turnatd o piesd deosebit de amuzantd, care nu pare nici
o clipd desuetd si care ilustreaza in chip veridic viata satului de azi in R.D.G.:
cum, bundoara, se manifesta diferite paturi ale tardnimii la aflarea unei stiri false,
alarmiste ; printre acestea, patura mijlocasilor, sovaielnici si dezarmati in fata
cirtitorilor, apare cu deosebitd pregnanta ca o categorie ce se ataseazi de cauza
democratiei socialiste, de indatad ce-si intelege cu luciditate locul si rostul politic pe
care-] ocupa in societate. Piesa Heddei Zinner este cu totul convingatoare. Ea dove-
deste ca in forme de mult consacrate pot fi turnate continuturi dintre cele mai noi.

Cu totul diferitd e piesa Die Korrektur — Corectura — operd a doi tineri
autori, deosebit de talentati, Heiner si Inge Miiller. Este o suiti liberid de scene,
construita ,epic“ dupd modelul brechtian si scrisi intr-o limba extrem de concisa
dar cit se poate de limpede si expresivia. Ca si intr-o alta piesd a lor, mai veche,
Der Lohndriicker (aproximativ tradus, Spargatorul de norme), actiunea se petrece
intr-o intreprindere industriala si reda cresterea constiintei socialiste in conditii
grele, in toiul luptei inversunate dintre nou si vechi. Corectura, in urma criticilor si
discutiilor amanuntite care au avut loc, a fost supusid ea insasi unei ,,corecturi®
temeinice si este, in noua ei versiune, o piesi puternici de actualitate.

Practica ne aratd asadar ca mijloacele formale, chiar opuse, isi pot gasi justifi-
care atunci cind slujesc un continut valoros. Totusi, o anumitad categorie de piese
(respectiv forma dramaturgica si teatrala) au fost indelung discutate in R.D.G. Si
desigur, nu fara indreptatire. Printre cele mai discutate au fost piesele scrise in stil
brechtian. Spatiul criticilor se intinde de la cea mai categorica respingere pina la cea
mai entuziastd imbratisare, Unii autori au sustinut un timp ca, singura succesiunea
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— epica — brechtiana in teatru ar fi viabila. Altii, mai ales pe cind Brecht traia,
mergeau pe temeiuri strimte, de forma, piné acolo incit s punéa chiar la indoiala apar-
tenenta lui Brecht la teatrul socialist. Problema este astdzi lamurita. In referatul
amintit, Siegfried Wagner arata: ,Dacd s-ar pune intrebarea: apartine Brecht
teatrului socialist ? — am raspunde afirmativ. Dar dacd intrebarea ar suna : repre-
zintd Brecht unica forméa a teatrului socialist ? — atuneci raspunsul ar fi: reprezinta
una din formele teatrului socialist“. Cind e vorba mumai de a sti daca tinerii dra-
maturgi pot si trebuje sd invete de la Brecht, nu incape indoiala ; ar fi cu nepu-
tintd ca o personalitate covirsitoare ca cea a lui Brecht si nu influenteze. Brecht,
prin temeinica cunoastere a ideologiei marxist-leniniste si ca luptator, este si ramine
un model : a intervenit, cu mijloacele specifice ale literaturii si teatrului, cu deose-
bita eficacitate, in luptele politice din vremea lui, a subordonat in chip exemplar
creatia sa felurilor proletariatului revolufionar si ale partidului si a indreptat
intotdeauna raspunsurile sale in probleme de artd, inspre cerintele politice con-
crete, ba chiar cele mai concrete. Dar daci se pune intrebarea : este oare ,teatrul
epic” deosebit de indicat pentru a reda dezvoltarea omului nou al societatii socia-
liste ? — raspunsul nu poate fi categoric afirmativ. Teoria teatrului epic, sau a tea-
trului dialectic, cum mai tirziu il numea citeodatd Brecht, a fost elaborata ca o
metodi critici si demascatoare a imperialismuluj si oricdrei ideologii imperialiste.
Caci Brecht, bineinteles, nu urmarea sa corijeze capitalismul, ¢i sa-1 nimiceasca de-
finitiv. Brecht a descris, de asemenea, forte pozitive care se pun in calea imperialis-
mului. Nu incape indoiala cid metoda brechtianid se potriveste de minune criticii de
pe pozitii socialiste a capitalismului. Prin moartea sa prematura insa, Brecht nu a mai
apucat sa redea intr-o piesia a prezentului construirea societatii socialiste, si nici sa
cerceteze teoretic posibilitatea folosirii teatrului epic pentru infatisarea actualitatii
socialisté. Pentru Brecht, teatrul epic nu era un scop in sine, cici punctul sau de por-
nire in oricare studiu al problemelor de forma era situatia politica si sarcina revolu-
tionara corespunzatoare. Unii discipoli ai lui Brecht nu au pornit insd de la analiza
si insusirea istoric-criticd a operei sale, ci de la lucrarile lui teoretice, care se potri-
vesc nu numai unei alte situatii politice, dar chiar unei alte orinduiri sociale.
Discutiile despre teatrul aristotelic si cel nearistotelic (ultima denumire se
referd la opera brechtiand) s-au purtat si cu privire la modul de punere in scena,
si au dus la alternativa : Stanislavski sau Brecht. Problema era, fireste, gresit pusa
si nu putea fi ridicatad decit cel mult de acei care aveau exclusiv in vedere piesele
didactice ale lui Brecht si nu capodoperele sale dramatice. Piesele didactice fac
dificila adincirea psihologica cerutd de teatrul lui Stanislavski. (Dar aceasta nu le
reduce meritul, intrucit ele isi ating magistral scopul de a demasca si a instrui
in mod plicut.) In capodoperele dramatice ale lui Brecht insa, aflam o foarte bogata
si variatd galerie de tipuri umane, intilnite de autor in ambianta luptelor istorice
de clasd pe care le-a trait si cunoscut. Acestea pot fi foarte bine fructificate scenic

Inge gi Heiner Miller, autorii pie-
sei Coreclura”
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si prin sistemul Stanislavski. Nu e cu neputin{i nici si se adapteze la sistemul
Stanislavski cuceririle stilului teatral al lui Brecht si si se puni, in locul opozitiei,
sinteza. (In practica, acest lucru s-a si infiptuit.) Pentru. teatrul socialist al prezen-
tului care transpune in prim-plan maéretia sufleteascd a omuluj nou, viitorul apar-
tine fira indoiald unui sistem Stanislavski imbogatit.

L

Imaginea despre teatrul din R.D.G. n-ar fi completi dacd nu am mentiona
o realizare cu totul noud si o nouad formid de artid. E vorba de teatrul socialist de
mase, in aer liber, unde colaboreazi culisele cu natura. Elocventd in aceastd pri-
vin{d este reprezentarea baladei dramatice a lui Kuba (Kurt Bartel), Klaus
Stortebeker, la Ralswiek, la 16 august anul acesta, unde si-au dat concursul peste
douii mii de oameni — majoritatea amatori si un numar de actori profesionisti —
doudzeci si unu de coruri, saisprezece formatii de dans, grupe de calareti si multe
altele. Teatrul de mase in aer liber are, ce e drept, o veche fraditie in Germania,
dar el fusese pind mai ieri pus in slujba unor scopuri religioase. Cu aceasta repre-
zentatie el slujeste pentru intiia oard {elurilor socialiste ale intreguluj popor.
Klaus Stortebeker e un erou popular din secolul al XIV-lea, o capetenie a celor
riasculati impotriva asupririi practicate de cétre patricienii hanseatici. Degi mate-
rialul istoric este destul de incilcit, poetul Kuba a izbutit si infifiseze in mod clar
relafiile sociale ale timpului si si le facid accesibile. Un critic de frunte (Klaus
Hammel) caracterizeazi acest spectacol ca ,ora nasterii teatruluj popular socialist
in Germania“,
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Dezvoltarea tfeatrului in R.D.G. nu a fost deloc rectilinie. Dupd succesele
inceputului, a intervenit in anii 1955—1957 un moment de oarecare stagnare. In condi-
tiile impéartirii Germaniei in doua state diferite, elemente mic-burgheze soviaielnice, si
citeodata chiar dusmani notorii ai socialismului, au Incercat si ocupe pozitii proemi-
nente in viata culturala si, pasamite din , motive estetice®, s-au straduit — in parte,
au §i izbutit — sa infiltreze in repertorii foarte indoielnice piese decadente
din apus, sub pretextul ca ar fi chipurile ,,general umaniste®,

Urmarile acelei vremi nu au fost inca inlaturate cu totul ; dar cotitura hota-
ritoare pentru inlaturarea lor s-a ficut. Semnalul l-a dat conferinta culturala orga-
nizatd de P.S.U.G. in 1957, céreia i-au urmat alte consfituiri, mai cu seami cea
de la Bitterfeld, din aprilie anul acesta, unde Walter Ulbricht a indicat drumul spre
cel mai strins contact intre artisti si muncitori si unde au putut fi semnalate pri-
mele succese ale acestor luiri de contact. Se vorbeste in R.D.G. de ,,procesul colectiv
de creafie, prin care se infelege elaborarea colectivi a operei de catre artist cu
muncitorii a caror sfera o descrie. Aceastd fazi de dezvoltare e incd nouid; nu
incape insd nici o indoiala cd ea arati in viata teatrului Germaniei democrate
drumal.sirset si ferm cétre cultura socialistd, cétre teatrul socialist.



