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PROBLEME SI CAl
ALE EFICIENTEI ARTISTICE

Mai putin decit o introducere sau o invitatie la discutie, am vrea ca aceste
rinduri sd aibd rdsunetul unei chemdri. O chemare a revistei noastre, adresatd
tuturor realizatorilor de spectacole teatrale, de la actori §i regizori, pind la teh-
nicienii luminii sau ai machiajului. Este vorba de o chemare la calitate. La calitatea,
la ridicarea nivelului artistic al specta.colurm de teatru. Desigur cd, in activitatea lor,
oamenii de teatru au avut mereu in vedere aceastd exigentd. La rindul lor, criticii
dramatici au cdutat sd scoatd in relief tocmai elementele de calitate in arta specta-
colului. S-ar pdrea deci cd pleddm pentru implinirea unor sarcini de totdeauna, con-
tinue. Totugi, socotim cd nu e gresit sd initiem acum, la inceput de stagiune, o dez-
batere profundd asupra multiplelor probleme si conditii, menite sd aducd §i sd asigure
sporirea valorii reprezentatiilor teatrale. Frontul nostru teatral a inregistrat nenuma-
rate realizdri remarcabile. S@ ne amintim de prima decadd a teatrelor dramatice din
1956. Si apoi, de concursul tinerilor actori din 1957, si de festivalul teatral din 1958,
toate manifestdri devenite tradifionale pentru teatrul nostru. Cu aceste prilejuri s-au
inscris, de fiecare datd, reale succese ale scenei noastre, succese care imbinau efor-
turile scriitorilor pentru consolidarea unei puternice dramaturgii originale realist-
socialiste cu activitatea neobositd a slujitorilor directi ai scenei, care cdutau sd faca
cu fiecare spectacol un pas inainte pe drumul anevoios al desdvirsirii artistice.

In mod firese, nu ne putem culeca pe lauriii dobindifi. Arta spectacolului — ca
orice activitate umand si mai ales artistici — este supusd legilor evolutiei §i ale
perfectibilitafii. Nu ne referim la metode sau la deprinderi scenice trecdtoare. Nu
luptim pentru ,teatralizdri® sau pentru ,modernizdari® lipsite de suportul confinu-
tului. Pentru moi, piatra de temelie a spectacolului teatral este $i ramine textul dra-
matic. Dar textul dramatic inseamnd baza de pe care trebuie sd-si ia zborul toate
elanurile de gindire, de fantezie, de simtire ale fduritorilor de spectacole. Pornind
de la textul dramatic, si slujindu-l, pot sd prindd viafd sute de solutii scenice, una
mai bund decit cealaltd, in care au un spafiu larg, atit inovatia cit §i constructia
trainicd cu mijloace consacrate, atit cdutarea febrild cit si aplicarea riguroasd a unor
metode asimilate. Ceea ce cdutdm insd, prin dezbaterea initiatd de revista moastra,
este de a desprinde experientele cele mai valoroase, pdrerile cele mai constructive,
solutiile cele mai expresive. Chemdm pe toti artistii scenei sd-si impdrtdseascd cunog-
tintele si ideile. Din comunicarea lor, socotim cd vom avea cu totii de invdfat. Nu
e vorba de a generaliza sau de a standardiza mecanic concepfiile de montare ale
unui artist sau ale altuia. Dar rdamine cert faptul cd un temeinic schimb de expe-
rienfe si de pdreri artistice intre oamenii de teatru va fi de naturd sdi producd un
climat de efervescentd creatoare, din care se vor impdrtdsi toti cei ce activeazd pe
tarimul artei teatrale.

In toatd tara §i in toate domeniile se dd astdzi bdtalia calitdtii. In industrie, in
constructii, in agriculturd, peste tot, alaturi de chemarea la mai mult, se afirma exi-
genta lui mai bine. Oamenii nostri de teatru, e limpede, nu pot absenta de la aceasta
batdlie generald. Ei sint chemati, impreund cu tofi ocamenii muncii, s@ ridice perma-
nent nivelul activitdtii si productiei lor.

Teatrele noastre se bucurd astazi de conditii si avantaje materiale pe care,
altddatd, n-ar fi indrdznit sd le viseze nici cei mai temerari dintre slujitorii scenei.
Si nu un teatru anume sau altul, ci toate, Realizdrile artistice insd nu stau totdeauna
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la nivelul conditiilor oferite. E limpede, de aceea, cd toti cei ce muncesc pe frontul
artei teatrale sint profund legatfi si interesati de progresul continuu, de cresterea
constantd a valorii spectacolelor noastre. Iatd de ce, opiniile si punctele lor de vedere
in complexele probleme ale madiestriei artistice si ale ridicdrii nivelului calitdfii spec-
tacolului teatral trebuie sd fie spuse cu greutate $i cu tot simpul partinic al rds-
punderii ideologice §i artistice. Avem datoria sd ridicim in stagiunea actuald, cu
citeva trepte, mivelul de artd al spectacolului. Ndddjduim ca inferventiile si dez-
baterile publicate in revista noastrd sd fie un mijloc eficace prin care sa se atinga
rezultatul dorit.

Calitatea: problema de disciplina
si de raspundere colectiva

Teatrul nostru a cunoscut in ultimii 15 ani o transformare fundamentala. Inla-
turind repertoriul diversionist al teatrului burghez si stridduindu-se sd reflecte cit
mai cuprinzator aspectele de viatid esentiale ale poporului muncitor, el a capatat
o funciie educativi noud, bazatid pe principiile ideologice ale realismului socialist.
Acest proces de transformare revolutionari, care a insemnat continuarea traditiilor
progresiste ale inaintasilor nostri, a fost facilitat de experienta si tezaurul artistic
al teatrului sovietic, in care am gisit expresia cea mai inaltd a reflectarii revolutiei
si cuceririlor clasel muncitoare. Avind in acelasi timp la indemind sistemul lui
Stanislavski, tot ceea ce se practica mai mult empiric in arta noastrid teatralda a
capitat o bazi stiintificd de dezvoltare. Spectatorul primeste acum de la teatru un
raspuns din ce in ce mai edificator la propriile sale probleme de viata si este astfel
educat, si ca cetifean si ca om. Nu este mai putin adeviarat ca, exprimind aceste
probleme, oamenii de teatru isi fac ei insisi educatia, devenind cetdteni angajati ai
ideilor pe care le premoveaza.

In peisajul nostru cultural a dispirut pentru totdeauna teatrul in care an-
samblul servea vedeta, pentru satisfacerea gustului indoielnic al unui public dornic
numai de divertisment, si s-a incetafenit principiul muncii colective, prin care fie-
care component al spectacolului se simte anagajat solemn de a transmite, la un
nivel artistic cit mai ridicat, mesajul operei dramatice, Determinati de spiritul de
raspundere colectivid si de grija din ce in ce mai mare de a patrunde esenta con-
tinutului de idei al pieselor, toti realizatorii unui spectacol se straduiesc si-si creeze
conditiile cele mai favorabile de lucru spre a dobindi rezolvari artistice c¢it mai
interesante si originale, atit in ceea ce priveste piesele din dramaturgia romineasca,
cit si cele din dramaturgia universalid. S-au dobindit in aceasti directie o serie de
rezultate care se reflectd in succesele incontestabile ale teatrului nostru. Noi stim
insid cd cel mai inversunat dusman al progresului este multumirea de sine, senti-
mentul de suficientd fald de cuceririle dobindite. De aceea, exigenfa trebuie sa fie
o cidlduza permanentd a oamenilor de teatru.

*k%

Fiecare spectacol este un act de creatie si, dupa cum in naturd nu exista iden-
titate, tot asa si creatia trebuie si fie mereu alta — moua si proaspati. In procesul
de pregitire a unui spectacol, regizonii, actorii si scenografii trebuie sa se afle ca
in fata unei coli albe de hirtie pe care experienta asazi valori inedite. Se mai
intimpla insd ca, atunci ¢ind un regizor nu patrunde in fondul textului si orbeciieste
pe la periferia si suprafata lui, inlocuind efortul de analizd si transpunere fidela
a continutului prin ,gaselnite“ regizorale, sd asistam la rezolviri scenice bazate
aproape exclusiv pe sabloane. Am véazut spectacole in care originalitatea devenea
pur si simplu extravagan{a, degradindu-se esenta si puritatea artisticAi cu care
trebuiau vehiculate ideile. Or, numai acele rezolvari determinate de continutul piesei
pot contribui cu adevarat la reliefarea si transmiterea artistica a ideii, pot exprima
ceea ce este nou si caracteristic in opera respectiva.

Convinsi de acest principiu, de azi inainte vom inceta de a mai sti de la prima
aparitie pe scend a unui actor ce fel de rol joaca el, vom inceta de a mai vedea
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actori care ,se aduc pe sine“ in spectacol si nu personajul. Mestesugul si rutina sint,
dupé pirerea mea, cei mai mari dusmani ai artei. Imj aduc aminte ca un critic de
teatru spunea despre un actor ci e mare, pinad ce si-a dat seama ci mijloacele sale
de expresie au devenit un scop in sine, ca incerca sa le exercite ca o reeditare a
spontaneitatii de altadata, pierzindu-si astfel autenticitatea si forta de convingere.
Se intimpld de multe ori ca o piesa valoroasd, transpusd scenic de un regizor si
actori la fel de valorosi, s& apara cenusie, fara acea flacira interioara care-l con-
vinge si-1 cucereste pe spectator. Se petrece aici un fenomen de reeditare meste-
sugareascid, hibridia, a succeselor anterioare, care nu poate avea mimic comun cu
procesul de creatie, cu prospetimea si progresul necontenit al teatrului.
kkk

In spectacolul aduauggimd_mhw'ml_qi_wp&ggagul. Lui ii revine, deci,
o sarcinid de prim ordin In asigurarea cresterii continue @ nivelului artei teatrale.
Conceptia lui este stimulatoare si inovatoare, de el se leaga si catre el converg farelp
intregii creatij scenice. De aceea, cred ci climatul creator pe care trebuie sa-1 asi-
gure un regizor colectivului sdu artistic, are un rol determinant in rezultatele muncii
dintr-un teatru.

Acest climat se contureazid din insusi momentul alcatuirii distribufiei. Actorii
trebuie sa fie distribuiti in roluri care si-i pasioneze. Din practica mea regizorala,
stiu cd uneori poate sd nu fie rdu dacd-i dai unui actor un rol dintre cele pe care
le-a mai juecat, dar este aproape sigur ci nu va aduce pe sceni stralucirea necesara
fiecarui nou personaj intruchipat ; céci actorul stiind ca a mai jucat rolurj similare
celui in care a fost de curind distribuit, e lipsit de neastimparul cautarilor si rateaza
astfel posibilitatea de a se depédsi. De aceea, este mult mai important pentru un
regizor si obtind de la un actor, cu fiecare personaj interpretat, trasaturi noi de
expresie, Un rol distribuit unui mare actor, rol care pentru acest actor nu inseamna
prilej de depéasire si nu-i pune probleme noi de interpretare, pentru un alt actor
poate si constituie premisa unui adevirat salt in camniera sa artistica. Distribuind
actorii in rolurj c¢it mai diverse, cit mai interesante, si {inind seamia ca aceasta
repartizare de forte si fie legatid de necesitiatile spectacolului, colectivul lucreaza
cu mai multd pasiune, iar rezultatele se promit concludente, atit pentru tineri
cit si pentru cei mai in virsta.

*%x

Intr-o masura apreciabila contribuie la crearea unui climat optim de lucru
si modul de desfasurare a repetitiilor. Fiecare repetitie trebuie si insemne o etapa
noud in munca de pregatire a spectacolului, si nu o reeditare plati a celei ante-
rioare. Impreund cu colaboratorii lui, regizorul trebuie si chibzuiasci in asa fel
desfagurarea repetifiilor, incit colectivul si se simtd impins mai departe fata de
ceea ce a cistigat In ziua respectiva si si astepte cu interes ceea ce se va cistiga
in ziua urméitoare. Pentru a obfine aceastd ambian{i, regizorul trebuie sa fie si
un bun cunosciator de oameni, si poatd deslusi structura personala a fiecarui in-
terpret. Artistul oboseste atunci ¢ind nu sint create conditiile ca munca lui sa
se desfasoare intr-o atmosfera stimulatoare, care si-1 solicite in permanenta; o
repetitie anostd transforma munca colectivului intr-o activitate neinteresanta, iar,
in atare ambianti, intirzierea asupra momentelor importante din piesi face ca
repetitia sa fie privitd ca o corvoadia. Altfel stind lucrurile, actorul ajunge nu
numai sd considere necesard exigenta.-efervescentei creatoare. dar chiar s-o si
doreasca. Totul este ca, la aceasti efervescenta creatoare actorii sid participe nu
numaj atunci c¢ind prezenta lor ii obligi sa se afle pe scena, c¢i si atunci cind
lucreaza colegii. Numai intelegind munca intr-un teatru ca pe o activitate colectiva
si cu o raspundere solidard, se poate ajunge la asemenea conditii de munca favo-
rabile, in care superficialitatea sa dispard si in care cforturile de aprofundare si-si
spund din plin cuvintul. Socot in aceastd ordine de idei ca, pentru a obtine, de
fiecare data, de la colectivul cu care lucreazd, realizarea deplind a viziunii sale
scenice, regizorul trebuie si se sprijine efectiv pe ideile creatoare ale tuturor mem-
brilor ansamblului. Recunoscind citeodati in fata colectivului ci acesta a avut o
idee mai justa, cautind sa-i convingd pe actori de faptul cd in procesul de creatie
are si el de invatat de la dinsii, cd nu posedad in buzunar bagheta magica de care
ceilalti trebuie sa asculte cu docilitate, inseamné, pe de o parte, a imbogéati valoareg
spectacolului, iar pe de altd parte — un fapt la fel de important — a cistiga auto-
ritate. Gresit se apreciaza, uneori, ¢d o astfel de comportare ar stirbi autoritatea
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regizorului. Actorii trebuie sa fie antrenati si spund tot ce gindesc. lar regizorul
trebuie sa fie pregatit oricind sa raspunda fiecrui interpret, analizind esenta tex-
tului si rolului respectiv si, cind e cazul, aradtindu-i interpretului in mod concret
cum trebuie obfinutd expresia adecvata, dindu-i astfel posibilitatea de a reda cu
mijloacele sale personale intruchiparea solicitata.

Rk

O dovada a atasamentuluj pentru institutia in care lucreazi si pentru arta
pe care o slujeste, o constituie si responsabilitatea regizorului, nu numai pentru
spectacolele montate de el, ¢i si pentru acelea ale colegilor sai. Actiunea de con-
lucrare dintre regizorii aceluiasi teatru duce nu numai la o justd distribuire de
forte, dar si la un schimb de experientd, in care se ascunde de multe ori cheia
procesului de crestere a nivelului profesional. In ultima instanti, aceastd atitu-
dine inseamnd a servi teatrul, si nu a te servi de el. Inseamni a fi intr-adevar
un creator de tip nmou, caruia — in conditiile societdtii noastre — ii sint deschise
toate perspectivele de a contribui la dezvoltarea necontenitd, atit a teatrului,
cit si a sa personald, ca artist.

*EE

Asistdm in ultimul timp la un fenomen deosebit de interesant si nemaiintilnit
in istoria teatrului nostru; grupuri de absolven{i ai Institutului sint trimisi sa
imbogateascid cadrele din prow su €eTicl creafor cu co-
lectivele mai vechi, preluind expenenta de la actorii mai virstnici si imprumutind
acestora din urma, din tineretea lor. Evident, teatrul are de cistigat de aici tinerete
si maiestrie. Scoala creeazd azi actori de tip nou, pregatiti dupad metode profesio-
nale stiinfifice. La fiecare sfirsit de stagiune, prin concurs, absolventiul poate sa
obtfina, la nivelul valorii lui, angajament intr-un teatru din Bucuresti sau din tara.
Formati in spiritul si in conceptia teatrului nostru realist-socialist, ei trebuie, im-
preund cu colegii mai virstnici, sd ducd mai departe efortul de a stipini mereun
mai bine profesiunea. In acest sens, regizorul are un rol hotaritor. Marele nostru
actor Nottara imi spunea odati, pe c¢ind ne aflam intr-un turneu (aceasta se petrecea
spre sfirgitul vietii sale), ca regretul lui cel mai mare era ¢a nu putea lua viata
de la inceput, ca si-si desivirseascd profesiunea. Teatrul trebuie si fie deci o con-
tinuare a muncii depuse in scoald, iar pentru actorii mai virstnici, 0 permanenta
intrecere in munca spre perfectionarea nmloacelor lor artistice. Nu este un lucru
nou, sint sigur, dar este util si se repete cid in teatru trebuie sd invefi mereu.
A.ngajat in_pasiunea aceasta, de a creste nivelul artistic al manifestarilor noastre

enice, fiecare om dintr-un colectiv teatral se va a simti-rispunzator de valoarea
c%ﬁecfivuim fapt care va face sa disparia din constiinfa lui ramasitele blazarii si
dezinteresului, si care, pentru cei tineri, va inlatura pericolul de a cadea in mrejele
vedetismului. Asa cum nu existd astizi om care, participind la viata si munca
poporului, s& nu-si asigure dezvoltarea intelectuala si profesionald pe masura nece-
sitatilor vietii, tot asa si teatrul trebuie si-si insuseascd pe deplin principiile de
bazd care si-i asigure dezvoltarea si afirmarea. Etica actoriceascid, pe care noi
o invocam de atitea ori, dar de neglijarea careia ne plingem de asemenea destul
de des, va capita astfel o bazd mult mai solidi, ea viazindu-se respectatﬁ nu doar
teoretic, ci firesc, prin insisi exercitarea profesiei.

k%

Punind in scenid piese din dramaturgia originald si folosind repertoriul uni-
versal in ceea ce are el mai valoros, oamenii nostri de teatru vor raspunde cerin-
telor spectatorilor, oglindind realititile si dezlegind problemele vitale actuale ale
poporului, probleme legate indisolubil de cele mai avansate preocuparj ale con-
temporaneitatii. Teatrul rominesc nu poate si pretindi a se numi astfel, dacia
nu se fructifici, zi de zi, din sursa dramaturgiei sale proprii, Incepind cu fnain-
tasii — cu Matei Millo — si pind la maestrii zilelor noastre, cele mai mari per-
sonalitdti artistice s-au afirmat in featru, mai ales si in primul rind, prin creatiile
dobindite in interpretarea eroilor din dramaturgia romineascd. Convinsi de nece-
sitatea participarii lor la munca de dezvoltare a acestei dramaturgii, oamenii nostri
de teatru apreciazi si dubese, In acest proces de crestere, valoarea ideilor, chiar
si atunci cind ele nu sint realizate cu perfecfiunea asteptati. Si nu putine sint
cazurile in care regizomi si actorii ajutdi nu numai la imbunatafirea piesei, dar
si la dezvoltarea si formarea chiar a autoruluj dramatic. Problemele cresterii ma-
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iestriei artistice-teatrale nu se pot de aceea rezolva in afara unei sustinute munci
de colaborare cu autorii dramatici, de valorificare artistici-scenici maximia a crea:
tiillor dramatice autohtone.

*EE

Traim in epoca in caré mintea a comandat bratului si atingd Luna. Aceasta
grandioasad afirmare a geniului uman ne impune si reflectim in munca noastra
bogitia de manifestari caracteristice societatii si sd exprimam cit mai fidel si cit
mai pregnant ritmul specific al epocii pe care o traim. Oricit ne-am bucura de
succesele dobindite pina acum, trebuie si recunoastem ¢d am ridmas in urma fata
de ritmul acestor epocale evenimente. Rostul si datoria noastrd de artisti-cetiiteni
sint de a cauta sd ajungem in cadentid cu pasul lor.

Al. Finti

In primul rind: maiestria dramaturgului

Sint pe de-a-ntregul convins de cuvintele lui N. Ohlopkov care spune: ... arta
teatrald este astfel organizati incit daca atingi cea mai marunti coarda a ei,
imediat risuni si alte coarde, mai importante si mai esentiale®. Intrucit termenii
acestul rationament pot fi inversati, fara a-i altera citusi de putin sensul, o voi
face, socotind concluzia premisd si premisa concluzie pentru a fi mai aproape de
spiritul anchetei. Intr-adevir, a raspunde unei anchete ce-si propune probleme a
ciror dezbatere ar putea impulsiona arta spectacolului inseamnd a fi aruncat
in mijlocul celor maj importante si mai esentiale coarde ale artei teatrale, a
caror atingere — fie ea cit de usoard — cere si rasune de indatd si cea mai
maruntd coardi a ei. E usor acum a stabili dificilele jaloane ale subiectului
nostru : dificultatea si necesitatea indraznelii de a-1 aborda, pe de o parte; vas-
titatea lui, multitudinea problemelor ce se ridicd, pe de alta parte. Alungind ideea
unui articol prezumtios teoretic si a retetelor, voi incerca si astern citeva ginduri
pe marginea dorinfei de mai bine, ginduri ce se nasc fara si vrei, fie cind stai acasa
cu un text, fie la repetitii, sau pur si simplu in discutii. Imi std in ajutor faptul ca
o parte din ele, mai mult sau mai pujin, le-am mai impartisit in alte ocazii.

Astfel, participind la invitatia ,Contemporanului® la dezbaterile in legaturd
cu calitatea spectacolului, spuneam ci e indeobste cunoscut e regizorul e cel care
descifreazid un text dramatic, alege, distribuie si conlucreaza cu un colectiv acto-
ricesc §i cu scenograful, in vederea realizanii unei viziuni globale, unitare, adica
a sintezei scenice mumitd spectacol, si afirmam ca el trebuie sa faca foarte multe
lucruri, ca rezultatul stradaniei sale sid constituie un spectacol de calitate. Ma
intrebam apoi, dacd existd o nofiune, o formula atotcuprinzitoare, care sa epuizeze
problema calititii si a rolului regizorului in legatura cu ea, si nu o gaseam. Sus-
tineam insi cd existi totusi un element care se impune ca una din laturi, §i carve
ar putea sd arunce oarecare luminid s§i asupra altora, in aceasta chestiune atit de
dificila. E vorba de ritm. Noj intelegem ritmul ca o problema de continut, ca
traducere materiala, plasticd, a miscarii dialectice de idei si sentimente a tex-
tului dramatic. Ca atare, ritmul catd sa functioneze ca o principala coarda ale
carei vibratii dau dimensiunea dinamicd a epocii noastre; si, in acest sens, el
poate fi un ferment de innoire permanentid a artei spectacolului. Dar ritmul nu e
latura care se impune cu precidere. El e legat, determinant, de altd latura, si
anume de textul dramatic. In consecinti, responsabilitatea regizorului, in ordinea
calitatii, revine aci autorului.

Realizatorul sintezei scenice numita spectacol e regizorul. Dar, oricit ar parea de
ciudat, de calitatea artistica a spectacolului, de cresterea fortei de transmitere artistici-
scenicd a unui mesaj, noi regizorii socotim, in primul rind, responsabil pe autorul
piesei ; si cred ci nu gresim. De cite ori am avut ocazia, am subliniat consideratia
pe care regizorul o datoreste autorului. Chiar in paginile acestei reviste, spuneam
ca noudt ne revine misiunea de a transmite intreg textul autorului, de a-i face mai
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