iestriei artistice-teatrale nu se pot de aceea rezolva in afara unei sustinute munci
de colaborare cu autorii dramatici, de valorificare artistici-scenici maximia a crea:
tiillor dramatice autohtone.

*EE

Traim in epoca in caré mintea a comandat bratului si atingd Luna. Aceasta
grandioasad afirmare a geniului uman ne impune si reflectim in munca noastra
bogitia de manifestari caracteristice societatii si sd exprimam cit mai fidel si cit
mai pregnant ritmul specific al epocii pe care o traim. Oricit ne-am bucura de
succesele dobindite pina acum, trebuie si recunoastem ¢d am ridmas in urma fata
de ritmul acestor epocale evenimente. Rostul si datoria noastrd de artisti-cetiiteni
sint de a cauta sd ajungem in cadentid cu pasul lor.

Al. Finti

In primul rind: maiestria dramaturgului

Sint pe de-a-ntregul convins de cuvintele lui N. Ohlopkov care spune: ... arta
teatrald este astfel organizati incit daca atingi cea mai marunti coarda a ei,
imediat risuni si alte coarde, mai importante si mai esentiale®. Intrucit termenii
acestul rationament pot fi inversati, fara a-i altera citusi de putin sensul, o voi
face, socotind concluzia premisd si premisa concluzie pentru a fi mai aproape de
spiritul anchetei. Intr-adevir, a raspunde unei anchete ce-si propune probleme a
ciror dezbatere ar putea impulsiona arta spectacolului inseamnd a fi aruncat
in mijlocul celor maj importante si mai esentiale coarde ale artei teatrale, a
caror atingere — fie ea cit de usoard — cere si rasune de indatd si cea mai
maruntd coardi a ei. E usor acum a stabili dificilele jaloane ale subiectului
nostru : dificultatea si necesitatea indraznelii de a-1 aborda, pe de o parte; vas-
titatea lui, multitudinea problemelor ce se ridicd, pe de alta parte. Alungind ideea
unui articol prezumtios teoretic si a retetelor, voi incerca si astern citeva ginduri
pe marginea dorinfei de mai bine, ginduri ce se nasc fara si vrei, fie cind stai acasa
cu un text, fie la repetitii, sau pur si simplu in discutii. Imi std in ajutor faptul ca
o parte din ele, mai mult sau mai pujin, le-am mai impartisit in alte ocazii.

Astfel, participind la invitatia ,Contemporanului® la dezbaterile in legaturd
cu calitatea spectacolului, spuneam ci e indeobste cunoscut e regizorul e cel care
descifreazid un text dramatic, alege, distribuie si conlucreaza cu un colectiv acto-
ricesc §i cu scenograful, in vederea realizanii unei viziuni globale, unitare, adica
a sintezei scenice mumitd spectacol, si afirmam ca el trebuie sa faca foarte multe
lucruri, ca rezultatul stradaniei sale sid constituie un spectacol de calitate. Ma
intrebam apoi, dacd existd o nofiune, o formula atotcuprinzitoare, care sa epuizeze
problema calititii si a rolului regizorului in legatura cu ea, si nu o gaseam. Sus-
tineam insi cd existi totusi un element care se impune ca una din laturi, §i carve
ar putea sd arunce oarecare luminid s§i asupra altora, in aceasta chestiune atit de
dificila. E vorba de ritm. Noj intelegem ritmul ca o problema de continut, ca
traducere materiala, plasticd, a miscarii dialectice de idei si sentimente a tex-
tului dramatic. Ca atare, ritmul catd sa functioneze ca o principala coarda ale
carei vibratii dau dimensiunea dinamicd a epocii noastre; si, in acest sens, el
poate fi un ferment de innoire permanentid a artei spectacolului. Dar ritmul nu e
latura care se impune cu precidere. El e legat, determinant, de altd latura, si
anume de textul dramatic. In consecinti, responsabilitatea regizorului, in ordinea
calitatii, revine aci autorului.

Realizatorul sintezei scenice numita spectacol e regizorul. Dar, oricit ar parea de
ciudat, de calitatea artistica a spectacolului, de cresterea fortei de transmitere artistici-
scenicd a unui mesaj, noi regizorii socotim, in primul rind, responsabil pe autorul
piesei ; si cred ci nu gresim. De cite ori am avut ocazia, am subliniat consideratia
pe care regizorul o datoreste autorului. Chiar in paginile acestei reviste, spuneam
ca noudt ne revine misiunea de a transmite intreg textul autorului, de a-i face mai
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evidente — in actiune — ideile si tendintele, E o cucerire definitiva a artei tea-

trale realist-socialiste: la baza spectacolului trebuie sid stea textul cu valorile lui.

.Formulele*, ciutarile, solutiile de punere in scena nu pot fi dictate decit de text.

Cind se pleacd dinafara lui, se greseste intotdeauna : rezultatul e discutabil, ima-

ginea transmisa de spectacol — falsd. Bine spunea la masa rotunda a ,Contempo-

ranului“ tov. A. Bidleanu: ,Dacd la o piesi de Cehov, pui in loc de pomi doud

perdele, nu inseamnid c¢d ai realizat un Cehov nou. Noul in teatru nu se poate

infiptui decit cu ... o dramaturgie noui si cu forme noi, adaptate acestei dramaturgii®

Unitatea dialectici dintre contfinut si forma, in spectacol, e rezultanta a doud vointe :

a autorului si a regizorului (ca mandatar al tuturor factorilor creatoni ai specta-

colului). Vointa regizorului se concretizeazd in a intui personalitatea autorului si

a gasi mijloacele cele mai potrivite de a valorifica scenic universul spiritual al tex-

tului dramatic. E una dintre cele mai importante si trainice date ale talentului

regizoral. Un asemenea regizor e sortit unei tinereti fara batrinete si unei game

de virtuos in formularea artisticaA a spectacolelor. E de la sine inteles cd acest re-

gizor nu poate fi decit un om al epocii sale, adicA adinc ancorat in actualitate,

interesat de problemele majore ale constructiei socialismului. Dar ce se face daca

5 | Ipulsul tumultuos al vietii de azi ii di ghes spre a rezolva spectacole ,in gura mare®,

(P V in timp ce autorul a privit viata (dupa o alta expresie a lui Maiakovski) pe ,.gaura

- i\cheii* ? Nu, hotarit ; autorul trebuie si dea sens dramatic vietii noastre noi, din

mijlocul vietii. El are la indemind, dupd cum spunea Gorki, ,un erou cum nu a

mai existat.. pe cit de simplu si clar, pe atit de maret, mai méaret decit orice Don

Quijote si Faust din trecut”. $i acestui erou, autorul nu trebuie sa-i consemneze

doar faptele; ciici, atunci, si spectacolul nu poate fi altceva decit o palida inregis-

trare a datelor realitatii, inregistrare care nu va fi in mésurd si placd eroului

nostru venit ca spectator la teatru, dacd ea nu-i va prilejui sa afle si ceva nou

despre lumea in care traieste si la transformarea céreia coniribuie; daca eroul

piesei nu-i va apirea ca un prevestitor si ca un propagandist al viitorului. Per-

spectiva viitorului stabileste esenfa cazului particular, ea ii atribuie eroului valori

generalizatoare. Iar eroul, ca spectator, va fi prin aceste valori surprins, interesat si

activizat, cu atit mai mult cu cit un text dramatic astfel orientat inlesneste meta-
forei si indraznelii creatoare sa-;i dea rendez-vous in spectacol.

Fireste, stabilirea unui sens major, filozofic, al unui text nu e putin lucru;
totusi, el nu este inca totul in problema noastrd. De nenumiérate ori mi-a fost dat
sd ramin uimit in fata grandioaselor realiziri ale constructorilor socialismului in
tara noastra. Incerc sentimentul c¢i viata insasi alearga cu cifiva pasi inaintea noas-
trd si nu stiu ce ar trebui sa facem ca spectacolele noastre si fie la nivelul de
maiestrie si frumusete al grandioaselor santiere si constructii de pe intinsul patriei.
Daca utilititii lor sociale si patriotice le gisesc un corespondent in valoarea ideo-
logicd a textului, acestei intrebiri mi-e mai greu si raspund: ce anume i-ar putea
uimj pe vajnicii constructori, sau pe curajosii hidrotehnicieni, venind la teatru in
masura in care ma uimeste opera lor ? Cred cid Maiakovski incerca acelasi sen-
timent spunind in prologul la Misterul-Buf ci viata adeviratd trebuie aratata intr-un
.spectacol neobisnuit de teatru“. Stiu ca Maiakovski a inclus mult in acest ,neobis-
nuit* — spectaculosul, mirajul scenei. Nu cred ca spectaculosul poate implini ras-
punsul la intrebarea pe care mi-o pun, dar in orice caz, socot ci pe acest drum, il
pot afla in buna masurda. Cu sigurantd ci acest spectaculos nu poate fi de ordin
naturalist, ¢ci de ordin poetic §i, ca atare, el trebuie sid se dezvolte in spectacol din
textul care, in mod implicit, trebuie sa-1 confina. $i mai e ceva. Azi, cind stiinta
sovietica a dat viata reala celui mai indraznet vis al parinfilor nostri, notiunea
spatiului si cea a timpului si-au schimbat mult semnificatiile. Teatrul rominesc de
azi — teatrul realist-socialist — trebuie si-si Insuseascid miscarea ascensionali a
vremii, sd {ind pasul cu viata, cu dinamica ei actuald. Spatii vaste de joc, care sa
permita migcari ample si futi; un dialog concentrat, dar rascolitor de patimi, im-
bietor spre marile elanuri, exprimate lapidar si dinamic, convin actualitdtii noastre.
]:!ar nici sensul major, filozofic, nici spectaculosul poetic, si nici dinamica nu trebuie
sa vaduveasca citugi de pufin arta de caracterul emotional si intelectual. Caci, dupa
cum spunea Victor Ion Popa, ,,0 piesd jucatd pe care n-o pricepe si n-o gustd nimeni,
e doar un act de dementd, ca o piatrd zvirliti-n apa. Nici 10 intelepti nu pot sa
o scoata“. .
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: Asadar, lupta pentru ridicarea nivelului artistic al spectacolului trebuie sa fie,
in primul rind, lupta pentru realizarea si promovarea unei dramaturgii noi, din
ce in ce mai “apropiati de desidvirsirea artistica Atingind aceasti primia coarda
a artei teatrale, textul dramatic, de indatd a rasunat, cu tot atita putere, o alta
coardd esentiald : actorul ; si undeva, nu prea departe, decorul. Vastitatea subiec-
tului abordat méa obliga, in cadrul spatiului restrins de care dispun, de a retine
doar citeva din multiplele probleme pe care le ridicid. Cu regret, nu voi cinta pe
aceste strune, considerind de altfel mai nimerit ca aci si-si spund cuvintul, cu mai
multd competentd si cu directd raspundere, actorii si scenografii. Totusi, atrag
atentia, din unghiul meu regizoral, cd potentarea la maximum a resurselor de in-
terpretare actoricesti trebuie indreptatd inspre realizarea unui teatru romantic, al
patosului socialist, pe care il vedem pe de-a-ntregul realizabil cu ajutorul unui tip
de actor polivalent. In ce priveste decorul, nu ma inregimentez in frontul celor
ce i-au declarat razboi si au pornit a-1 alunga de pe sceni. Eroismul constd nu in
a-1 desfiinta, ci in a gasi esenta plastica a ideii majore ce sti la baza spectacolului.
Daca aceastd esentd mai e si poeticd, pericolul aglomerarii abstracte si inexpresive
de volume va fj pentru totdeauna inlaturat.

*EE

Revenind la prima coarda — textul dramatic — si atingind-o din nou, aud
ridsunind, e adevarat, mai incet, mai de departe, altd coarda, sau mai bine zis
alte doud, al cédror ton dacd ne scapa, stricd mult armoniei spectacolului : acestea
sint sala si scena. Aici voi zabovi. Nu o datd m-am gindit: ce pacat cd autorii,
mai cu seama atunci cind au un contract cu un teatru, scriu piese fara sa aiba
citusi de putin cunostinta de posibilitatile scenice ale respectivului teatru (supra-
fata, inaltime, tehnicitate, lumini). Asemenea cunostinte, autorul ar trebui sa le aiba
(si sd le {inad in seama), tocmai pentru ca ideile lui sad se dezvolte usor si armonios
in spectacol. Este poate amuzant si amintim aci ceea ce povestea Maiakovski, refe-
rindu-se la montarea spectacolului Baia : ,,Din punct de vedere dramatic, in timpul
punerii in scenid, ne-am lovit de lipsa de spatiu in scena. Am darimat o loja, am
darimat peretii, daci va fi necesar vom dirima si tavanul“. Intrucit e dificil sa ne
comparam cu Maiakovski, e bine ca atunci cind scriem o piesa de teatru, sia ne
gindim si la ceea ce spuneam mai sus. )

Sa4 mai amintesc ca sala ii creeazd spectatorului o anumita receptivitate, care,
de multe ori, e cu totul potrivnica spectacolului de pe scenda ? Daca insa armoni-
zarea scenei si a salii cu datele artistice ale piesei e mai greu sid o obtii de la un
colaborator, teatrul o poate mai lesne obtine printr-o buna alcatuire a repertoriului.

Despre rostul silii si al scenei, in dorinta noastra a tuturor de a realiza spec-
tacole din ce in ce mai bune, nu prea s-a vorbit pind acum. Banuiesc insid ca marii
realizatori de spectacole si-au intuit intotdeauna spectacolul si prin prisma salii
si a scenei pe care montau. Unui regizor, oricit de drag i-ar fi un text, ii este greu
si-1 pund in scend intr-o sald care nu-i ofera conditii bune de valorificare, chiar
daci dispune de o distributie potrivitd. Propria-mi experientd, de wpind acum, imi
oferi suficiente argumente in aceasti privintd. Spectacolul Jocul dragostei si al in-
timpldrii de Marivaux la Teatrul Muncitoresc C.F.R. a fost impotriva scenei si a salii
noastre mari (construitd pe o linie arhitecturald moderna), din toate punctele de
vedere. Jucind acelasi spectacol pe scena Teatrului de Stat din Braila, mi s-a parut
ci el a dobindit mai mult farmee, mai multa vioiciune, mai multa expresivitate.
In fond, nimic nu se schimbase : aceiasi actori, acelasi decor. Totusi, parea ca nu
se jucase exact .acelasi spectacol. Spectacolul Dansatoarea, gangsterul §i mecunos-
cutul a facut casi buna cu scena si sala Teatrului Municipal (Studio ,Filimon Sirbu*).
Ferestre deschise de la Teatrul ,Nottara“, mai pufin. Sint desigur si unele piese care
nu pun conditii stricte de sald si scend. Domnisoara Nastasia, bunaoara, cu decorul
cerut de autor — ,0 camerid mica si saricacioasa® — nu pune conditia unei scene
mari, Dar prin pasiunile puternice pe care le dezlantuie, piesa se preteaza din plin
si la o sald de volum. Pusa in sala noastrda, ne-am straduit de aceea sa gasim o
solutie propice reprezentirii ei la ,Giulesti“. Asa se face ¢ n-am redus cadrul scenic
la proportiile interioruluj cerut de autor, deoarece ar fi fost meschin si incomod ca
vizibilitate, in raport cu sala noastri mare; interiorul la Domnisoare Nastasia a
aparut astfel in cadrul unui sir de case din mahala, deasupra carora se boltea un
imens cer. Aceastd rezolvare plastici a pus actorul in condifia unui joc chemat sa
amplifice migcarea, gestul si cuvintul. Iata, asadar, cum sala (respectiv scena) a
determinat in cazul de fatd o anumita solutie regizorala si un anumit stil de joc.
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Repetind si alte piese, dar supusi aceleiasi rezolviri scenice, actorii isi vor insusi
o modalitate comund de comunicare si, prin aceasta, omogenitate in joc si un stil
propriu spectacolelor lor.

Exemple s-ar mai putea insira. Ma voi referi insi, in treacat, la o altd pro-
blema legatd indeaproape de conditia silii si a scenei. Exista in ultimul timp, tot
mai accentustd, tendinta depasirii asa-zisei ,,0glinzi“ a scenei, tendinta de a avansa
tot mai mult, sau chiar de a aduce pe de-a-ntregul actiunea scenicd in sald. Ten-
dinfa aceasta e legitimati de dorinta unei mai strinse sau mai directe comuniciri cu
publicul. Ea nu e, practicamente, nouid. Meyerhold poate fi socotit printre pionierii
oteatrului rotund“. Incercirile lui de a aduce actiunea scenicd in salid dateazd din
anul 1907, cind a montat piesa Darurile albinelor infelepte de Sologub. Dar Meyer-
hold n-a reusit nici atunci, nici mai tirziu, ceea ce a reusit, se pare, cu stralucire
N. Ohlopkov, mai ales prin montarea Aristocratilor Jui N. Pogodin. Personal, nu
simt incd nevoia abordarii unei atari formule de spectacol, pentru ci nu mi-am
pierdut increderea in ,scena-cutie“ si penfru ci, atunci cind sim{i nevoia, nu te
opreste nimeni s navalesti in sald, ca si te intorci la timpul potrivit din nou pe
scend (vezi Baia). De aceea, nu stiu dacid un spectacol de felul ,teatrului rotund“
ar prezenta un stadiu mai avansat de spectacol. Dar sint pe deplin incredintat ca
spectacolele noastre actuale ar profita de pe urma experientei cu o asemenea mon-
tare. As aplauda, deci, aparitia unui asemenea spectacol la noi, cum as aplauda si
realizarea, ¢it mai curind, a unui mare spectacol popular, in aer liber.
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Nimic mai profitabil pentru arta noastra teatrald decit emulatia si varietatea.
Nimic nu se opune propasirii continue si sub toate aspectele a teatrului nostru
contemporan. Dar cred ca-i de la sine inteles c¢ad abordarea celor mai variate,
mai indraznefe forme si stiluri in realizarea spectacolelor noastre e nelimitat posi-
bild, numai atunci cind gindirea noastrd artistici e rezultanta celor mai ferme si
clare pozitii partinice. ,

N-as putea incheia aceasti sumarid si timidd atingere a citorva corzi ale artei
noastre teatrale, fara a va impértasi o imagine ce mi s-a impus pe marginea gindu-
rilor de mai sus. Aceastd imagine mi-a fost sugeratd de competitiile sportive, si in spe-
cial de sidritura in indltime. Intr-adevar, miscarea ascensionald — in pas cu viata —
a teatrului rominesc de azi, realist-socialist, e o mare competifie la care noi tofi,
slujitorii lui, sintem in mod nemijlocit si pe de-a-ntregul angajati. Stacheta nivelu-
lui calitatii spectacolelor noastre e de pe acum mult ridicatid. Or, e stiut — ca si
in sport — c&, pe masura ce o ridicAm mai sus, ea e mai greu de trecut. Stradaniile
noastre trebuie indreptate spre acest tel. Zi de zi, prin munca si perseverenta sia
ridicAm modest, dar trainic, milimetru de milimetru, stacheta maiestriei noastre
artistice. Daca in sport existd insd probe materiale evidente ale posibilitafilor fie-
carui participant — si ele ii apar clar fiecdruia, fie cid a depasit, fie cd a doborit
stacheta, sau pur si simplu cd a intrat doar pe sub ea — in teatru nu se intimpla
totdeauna asa. Din nefericire, ni se intimpld unora din noi sd doborim stacheta si
sd avem impresia cd am doborit recordul. Se intimpld uneori si stabilim cu ade-
virat o nouad performantd, si atunci si ne ingimfim, pentru ca rezultatul probei
urmitoare si fie dezastruos. Téria noastrd — in lupta ridicarii stachetei calitatii
spectacolelor noastre — va consta, in primul rind, in recunoasterea cu curaj a gre-
selilor noastre si in strddania indreptarii lor in viitor, atunci ¢ind am doborit-o ;
in al doilea rind, va consta in modestia cu care trebuie si intimpinim fiecare suc-
ces al nostru, atunci cind am depasit-o, neuitind nici un moment cad aceasta ne
obligd la mai mult, la mereu tot mai mult.

Horea Popescu

Maiestria porneste de la a b c...

Problema méjgfgjgi_ii,_{ﬂ sporinii eficientei spectacolelor noastre prin insugirea
intr-un grad cit mal inalt a tainélor mestesugului scenie, perfectionarea lor, sau
descoperirea unor noi mijloace de expresie, nu pot fi in mici un caz separate de
problema unui fond bogat de idei, a unej orientiri juste si clare, a unui respect
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