DORUGREIE B0 [OEA0EAL

\ e . C. Cristobald

R, MIHAIL SADOVEANU
NN S| TEATRUL

La 5 noiembrie 1959, maestrul Mihail Sadoveanu implineste 79 de ani.
La aceasti aniversare ii inchindm maestrului — cu articolul de fata — si
afectuosul nostru omagiu.

ik

Cind sint invocate festiv persoana si opera marelui nostru scriitor, se foloseste
de obicei prilejul spre a se face si pitoresti incursiuni printre manifestarile domniei
sale extraliterare : drumetia vinatoria, pescuitul si chiar sahul.

In schimb, este (mereu, nu numai la aniversiri) nedreptatitd prin necercetare o
insemnata laturd a multiplei sale activitati artistice si otstesti : latura contactelor cu
teatrul.

" t‘Ar:e-sl; aspect al activitatii marelui scriitor se cuvine cercetat si in afara soroacelor
eslive,

Maestrul a scris piese de teatru, a localizat si a tradus piese, a fost numerosi ani
director de teatru... si a vrut chiar sd devina, in prima sa junete, artist dramatic.

hE

Primele adulmecari ale miracolului teatral i le-au prilejuit, in anii copilariei,
lecturile si joaca.
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In Pascanii anilor de scoald primari (1887—1891), elevul Sadoveanu A. Mihail
citea pe ascuns, dramaticele ispravi ale eroilor populari: Ion Tunsu, cdpitan de
haiduci, Bujor si Ghitd Cdtdnutd, iar cu stiinta dascilului, comediile si vodevilurile
Iui Alecsandri!. Lecturi care au lasat, desigur, urme.

In Falticenii anilor de gimnaziu (1892—1897) se si manifesta teatral : regiza
specteculoase jocuri cu haiduci si poterasi, in care era totodata interpret, in care ,el
era totdeauna Codreanu, Jianu ori alt erou de balada*“.?

Durau ore intregi peripefioasele jocuri, incepute prin paduricile din preajma ora-
sului si terminate adesea pe ulitele urbei, in plin miez de noapte, cu teribile chiote
vitejesti si pocnituri de pistoale, spre spaima pasnicilor filticineni, care se considerau
indreptatiti si-i pirascd pe viteji autoritdtii scolare.

Mimau copilandrii haiduei, cu toata pasiunea, stridvechiul ,joc* al haiducilor
adevarafi, pe vremea cédrora insi primejdiile erau mai mari : ,,...pe-atuncea curgea
singe si jocul de multe ori se sfirsea cu cazne §i cu §treangul. (...) Dar voinicilor cu
pieptul lat si cu inimile indirjite contra strimbei orinduiri a acelor vremuri, nu le
era teamd de nimica ; n-aveau decit un gind : sd ajute pe cel sdrman $i sd pedep-
seascd pe asupritorii norodului“.’® Jocurile copilandrului Sadoveanu anticipau menirea
seriitorului Sadoveanu de a simti cu cei sdrmani si a nu-i iubi pe asupritorii norodului.

Tot pe-atunci (in iarna 1893—94), ,feciorii® din Vatra Pascanilor -care,
pentru petrecerile sarbatorilor, intrebuintau ,,un fel de scenariu® cu celebrul capitan
de haiduci Tancu Jianu, . transmis prin grai denu stiu dela cine si nu stiu de unde® %,
i-au cerut tovardsului lor de haiducie, 8i dramaturg in virstd de 13 ani, si fixeze
scenariul pe hirtie ,in stihuri adevérate“, ceea ce ,haiducul® Sadoveanu a si ficut.

Fireste, un rezultat al acestor haiducii (inclusiv al expeditfiilor vinatoresti
precoce) a fost cd, in clasa a treia gimnaziala (1894—95), elevul Sadoveanu A. Mihail
a ramas.., repetent?.

Apoi, la Iasi, unde (in anii 1897—1900) Mihail Sadoveanu a urmat cursul supe-
rior de liceu, universul siu fantast s-a largit, prin contact nemijlocit cu teatrul

propriu-zis : teatrul clasicilor universali din manuale si... teatrul jucat pe scena
locala.

La orele de limba francezi, liceanul Sadoveanu ficea ucenicie de dramaturg,
_transpunind cu virtuozitate in versuri rominesti Horafiu si Cidul ale lui Corneille,
in vreme ce la domiciliu incepea chiar si creeze (...,Scrie invdlmasit — si versuri §i
prozd : drame, comedii...“) 8, iar la orele de limba romini ficea exercitii de interpret,
citind sadoveneste pe Creangi. ,,...Atuncea s-a dovedit, cum s-a ardtat §i in alte im-
prejurdri mai tirziu, in alte locuri, ed maistrul meu humulesteanul nu poate avea
interpret mai bun, mai cald si mai plin de dragoste decit mine“.”

In anii ieseni ai instructiei scolare si ai laborioaselor exercitii teatrale, tinarul
Mihail Sadoveanu isi contura insisi personalitatea umana si literara :

.In acel admirabil Liceu National de la lasi (..) am gdsit un mediu de extraor-
dinard fermentatie culturald. Toate ideile generoase ale timpului, toate literaturile
europene, in traduceri franfuzesti, aveau circulatie intensd intre colegii mei. M-am
cufundat ca intr-o baie de lumind ; insusirile mele artistice au evoluat brusc, ca
plantele sub soarele ecuatorial, (..) Marii romancieri francezi, englezi §i rusi consu-
mau toate orele obiectelor aride. (...) Md preocupa $i literatura romineascd indeosebi
$i mu era revistd pe care sd n-o cetesc. (...) Popasul acesta al meu-la Iasi in trei ani
ai cursului superior de liceu, a fost hotdritor pentru cariera mea literard“.®

In ordinea contactelor cu teatrul, adolescentul Sadoveanu a mai cunoscut, in
acei ani, pe scena nationalid ieseana, fabulosul repertoriu de melodrame, feerii si
vodeviluri, al epocii.

nenIntdia piesd ce-am vdzut a fost Curierul din Lyon. Am privit din galerie
toatd melodrama zgomotoasd §i nu pot spune c-am ramas entuziasmat de asemenea

1 Mihail Sadoveanu, Anii de ucenicie, Biblioteca pentru totl, 1958, pp. 17—I18, 35.
2 Profira Sadoveanu, Domniile-lor, domnii §i doamnele, portrete si convorbiri, Edit. Ade-
virul, 1935, p. 272, '
3 Profira Sadoveanu, Viafa lul Mihail Sadoveanu, Editura Tineretului, 1957, pp. 12, 7.
4 Anii de wucenicie, p. 54.

5 Anii de wucenicie, p. 48 (Facsimilul actului scolar respectiv in: Constantin Mitru,
Aspecte din viaja §i opera lui Mhail Sadoveanu, E.S.P.L.A. 1958 p. 21).
& Profira Sadoveanu, Nofe la Opere, vol. 1, ES.P.L.A. 1955, p. 705

7 Anii de wucenicie, p. 89.
8 Anii de ucenicie, pp. 69—70.
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artd. M-am impdcat cu unii actori §i unele piese mai tirziu, cind am wdzut Caporalul
Simon, Lumea in care ti se urdste, Hamlet®, ¢

Desigur, tindrul Mihail Sadoveanu care incepuse si publice poezii si nuvele, in
ale carui prime productii, pe linga suflul liric, opera deopotriva sfredelul analizej —
tindrul care, cu.precoce maturitate, viadea deja o culturad si un gust artistic, formate,
a putut privi cu destuld exigentd si cu scrutdtoare malitie, naivitatile si clamorile
pateticelor sau bufonelor personaje scenice de la 1897 - 1900— dar nici nu se va
fi putut sustrage infiordrii si inflacararii, receptindu-le omenescul si farmecurile — la
reprezentatii ca: Mugchetarii, Fata aerului, Supliciul unei femei, Mindrie §i amor,
Amor §i crimd, Clara Soleil, Severo Torelli, Daniel Rochat ... — precum desigur va
fi hohotit din plin la Baba Hirca, Holteii tomnateci si Nebunii din fatd.

(Daca ar mai fi rdmas in Iasi si in stagiunea 1900—1901, ar fi putut vedea si
piese mai noi: La Paris cu orice pref, Controlorul de vagoane cu paturi, Colonia
comunistd... ete.) 10

Erau poate, unele din acele texte, uneori cam bombastice, iar uneori si pufin
agramate, dar cele mai adesea bine intentionate. Erau (texte si spectacole) exprima-
rile ingenue si romantioase ale unui stadiu ,.eclectic® de cultura artistica, la a carei
orientare pe trepte superioare si spre o artid a omeniei, avea sa se straduie Mihail
Sadoveanu cind peste zece-doisprezece ani, scriifor consacrat, avea sa fie chemat la
conducerea scenei iesene.

In privinta repertoriului din acei ani, mai di si maestrul o referinta : 1!

,Datoritd tineretului literar din vremea de care vorbesc, in repertoriul teatru-
lui iesan, s-au introdus noutdtile si indrdznelile timpului. S-au jucat acolo, inainte de
a apdrea pe scena Capitalei, piesele lui Ibsen $i Strindberg. S-au jucat insd pentru o
minoritate de intelectuali. Nevoile financiare obligau directia sd aducd pe afis specta-
colele vechi, cu nume bun in Iasi. In fiecare stagiune, pe lingd dramele mari shake-
speariene, se reluau melodramele consacrate, intre care Doua Orfeline, la sdrbatorile
Crdciunului, producea reteta maximd. Era traditie de asemeni si se joace, in sara
de Anul-nou, opereta Baba Hirca, libret de Matei Millo §i muzica de Flechtenmacher.
Cu patruzeci de ani inainte, iesenii ii vdzuserd premiera ; copiii $i nepotii urmau a fi
credinciosi acestui agreabil spectacol”.!'®

Dar pe scena ieseanda nu numai se rosteau texte. Evoluau si interpreti.

Incit, concomitent cu vraja textelor, au mai actionat fira indoiala asupra sensi-
bilitatii si fanteziei tinirului spectator, prestigiile marilor interpreti ai vremii (local-

. nici sau sositi in turnee) : fratii Vladicescu, Fanny Tardini, Mihail Arceleanu, Pechea
Alexandrescu, precum $i mai contemporanii sai : Petre Liciu, Constantin Momuleanu,
Vasile Leonescu ete.

Pe citfiva ii evoca si maestrul :

weSe aflau §i-atunci la Iasi unii artigti de talent : pe unii i-am revdzut la Bucu-
resti : Hasnag, Petre Sturdza, Ion Morfun ; alfii au rdmas pind la sfirgitul carierei lor
in cetatea Moldovei cum au fost Cirjd, Dragomir, Vasile Boldescu®.

Si, cu acest prilej, face maestrul un mic superb portret, unei mari actrite :

»Se afla atunci in plind inflorire a talentului sdiu Aglaie Pruteanu, care a ramas
iegsancd toatd viafa. Juca ingenue de dramd $i comedie cu o naturalefd delicatd si
o fortd remarcabild. Avea o voce de aur, cum spuneau admiratorii ei, §i i-a ramas
vocea tindrd chiar §i dupd ce anii i-au adus cdruntefa, Am wvdzvi-o in Julieta §i
Ofelia, in Dama cu camelii, in Viorica din Baba Hirca. In toate era incintdtoare. Era
o fiinta fard culturd, fatd de tirgovdt din Vaslui parcd ; era prietind devotatd a unui
actor cu studii universitare insd cu prea pufin temperament, State Dragomir ; ducea
o viafd mdcajitd, ajutindu-si niste nepofi; era impovdratd de role, de grijile gospo-
ddriei, de intrigdriile camarazilor de ciuddteniile partenerului §i prietinului sdu. Dra-
gomir finea neapdrat sd joace tofi junii-primi cu putinfd ; trebuia sd-i fie el partener
in Romeo — desi, dupd spusa unui maginist italian, nu se mai vdzuse pe lume ase-
menea Romeo cu ,,capo di foca“. Se infdafisa asa de framintatd si de acritd §i de plic-

9 Anii de wucenicie, p. 200.

10 Repertoriile iesene, pe stagiuni, in: Em. Al. Manoliu, O privire retrospectivd asupra
teatrului moldovenesc, lasi, 1925. pp. 112—118.

Il Anii de wucenicie, pp. 201—202.

12 Cu voia maestrului, o corijare de datd: in 1898, cind va fi viizut dinsul Baba Hirca,
nu erau ... 40 de ani de la premierd, ci .. 50, Intrucit premiera a fost in I848. (.La 26 dechem-
vrie 1848%, cum precizeazd chiar maestrul intr-o altdi carte a domniei-sale Ewvocdri, ES.P.L.A,,
1954, p. 70).
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tisitd in culise, c-un muc de tigard in coltul gurii, incit admiratorul care o pindea
discret dintr-un colf, avea dreptul sd se infricoseze de intrarea ei apropiatd in scend.
Juca o contesd, purta o rochie trandafirie... Regizorul ii dd semnalul ; trebuie sd intre !
Aglaie Pruteanu leapddd mucul de tigard, il striveste cu talpa pantofului, isi limpe-
zeste glasul, isi sufld usurel nasul in dedesubturile somptuoasei ei rochii §i dintr-
odatd isi leapadd griji, preocupdri, amdrdciuni, mizerie, si intrd in scend plind de
incintare si farmec®. 13

Dar din ambianta teatrald a acestor ani ieseni, Mihail Sadoveanu nu s-a ales
numai cu suvenirea incrustatd in acest mic juvaer literar.

Acea pleiadd de mari interpretfi si acel fabulos repertoriu al epocii au lucrat
desigur profund asupra tindrului in formatie. Inriuririle iesene i-au stimulat nein-
doios tindrului de la 1900, deopotrivd vocafia creatoare si aspiratiile de interpret.

Deci, nimic mai normal ca, odatd ajuns la Bucuresti, in toamna lui 1900, pentru
a urma facultatea... juridica !* (pe care bineinteles n-a urmat-o), si-1 preocupe conzo-
mitent doud foarte convinse indeletniciri : de a scrie tragedii si de a urma o scoala
de actorie.

Si, totusi, Mihail Sadoveanu n-a devenit mici autor de tragedii si nici artist
dramatic. A renuntat la perspectivele ambelor glorii in chiar acel an. Imprejurarile
acelor renuntari contureazi insusi profilul deosebitei sale personalitati.

Povesteste maestrul :

.Am inceput a frecventa in toamna aceea, cu prietinii mei '°, academia libera de
muzicd $i artd dramaticd a poetului Th. M. Stoenescu...”

() \

wIntr-o zi se prezintd la concursul de admitere, pentru clasa de declamatie, o
copild sfioasd si frumusicd cu ochi migdalafi si glasul dulce” (..) Domnigoara can-
didatd intreabd timid si subtirel :

— Ce sa spun?

— Spune ce stii, domnisoard.

— Sd spun O mama, dulce mama...

Ochii domnului Th. M. Stoenescu se inoureazd. Niciodatd nu se rostise in aca-
demia sa, titlul unei poezii a lui Eminescu. 16

— Bine, fie i O mamai ... Sa@ vedem. S-auzim.

Copila isi drege glasul. Anunfd cu dulceafa :

— O mama, dulce mami ... versuri de Mihail Inimescu.

Am devenit atent la acest ,Inimescu”. Copila aceea, probabil cu temperament,
era o analfabetd.”

Iar mai departe :

SAjungem cu bine pind la ultima strofa :

Iar daé-a fi impreuna, iubito, s& murim,

S& nu ne duca-n triste zidiri de tintirim...

— Cum ? se mird deodatd, aspru §i tdios, Stoenescu. Ce-i asta fintirim“?
Tintirim — tiririm, nu infeleg.

Copila de pe scend a cdzut ca intr-o bulboand ; s-a speriat, a inceput a plinge.
Eu m-am ridicat cu demnitate $i cu indignare stapinitd :

— Domnule profesor, dumneavoastrd nu stiti ce-i aceea tintirim ? Atit avefi
dumneavoastrd de observat, cind ascultati o poezie a unui Mihail Eminescu ?....

— Ce face ? Nu inteleg nici asta, a inceput a protesta profesorul. In aca-
demia med... .

— In academia dumneavoastrd, unde e tratat astfel Eminescu, not nu avem

ce cduta! o o o
Loviturd de teatru. Tovardsii mei se sculaserd §i ei in picioare. Invdaluindu-ne

eroic pelerinele, am iesit din academie, ne-am dus §i nune-am mai intors nici azi®. 17

13 Anii de wucenicie, pp. 200—201.

4 Anii de wucenicie, p. 209.

15 N. Dundireanu si N. N. Beldiceanu (n.n.). )

16 Th. M. Stoenescu, ca discipol al lui Macedonski, era antieminescian (n.n.).

17 Anii de ucenicie, pp. 214, 217—219. (Episodul renuniirii la actorie il redd — cu uncle
deosebiri de aminunte — si Profira Sadoveanu in Domniile-lor..., p. 290.)
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Si ¢a n-a devenit Mihail Sadoveanu actor, a fost foarte bine, Ar fi fost desigur
un mare interpret (e stiutd neasemuita artd cu care maestrul interpreteazi si azi pe
Eminescu, pe Creangi si propriile-i creatii), dar am fi fost fara indoiala lipsiti, daca
nu de toatd, in orice caz de o mare parte a inegalabilei sale opere literare, stiindu-se
in citi masurd acapareaza si macinid teatrul energiile si vocatiile altor muze.

Si tot in acelasi an, 1900, maestrul a renuntat a scrie si tragedii.

Imprejurarea e relatatid de scriitorul N. Dundreanu :

,Si iatd cd intr-o zi, venind acasd.. il vad pe Mihail Sadoveanu stind cu un
manuscris in mind si la care lucrase indelungd vreme.. Era Hecuba.

— Ce faci ? il intreb eu, te vad supdrat.

Drept raspuns a cldtinat capul si, deschizind uga sobei, a zvirlit manuscrisul
inlduntru.

Am rdmas ingrozit. Fard sd mai stau pe ginduri, am sdrit, mi-am virit miinile
in vilvdtaia focului care incepuse si mistuie pe celebra Hecuba, dar era zadarnic.
Opera la care lucrase multe zile si mopti, de-a rindul, nu mai putea fi salvatad.
Hecuba, pe jumdtate, cdzuse pradd fldcdrilor.

— Ce-ai fdacut, bre omule ? E pdcat !

— Ce-mi trebuie mie Hecuba, cind alte ginduri imi mistuie sufletul !

Si din ziua aceea, Mihail Sadoveanu a inceput, fdrd nici o pdrere de rdu, sd
lucreze la o altd operd.

Cind il intrebam sd-mi spund subiectul, rdspundea cu jumdtate de voce §i cam
MOorocanos :

— Povestea unui om necdjit.

Il descria pe Ion Ursu din Pascanii copilariei lui“. '®

18 _Gazeta literard”, nr. 35/1954.

Mihail Sadoveanu, in 1516, in mijlocul personalului artistic al
Teafrului Nafional din [lagi




Intimplarea ne apare, dupé trecere de 59 de ani, in toatd majora ei semnificatie.
Nu stim daca, tratindu-si astfel Hecuba anilor 20, era cumva tinarul Mihail Sado-
veanu urmadrit de reflectia hamletiana, care il tulburase poate intr-o searia de teatru
iesean, ascultind drama nefericitului prin{ danez : ,Si toate acestea, pentru ce ? Ce-are
el cu Hecuba si ce-are Hecuba cu el ?* (Hamlet, actul II, scena 2) Cert insi este ci,
abandonind atemporalele suferinie ale legendarei Hecube (...,cind alte ginduri imi
mistuie sufletul®...), ca sa scrie contemporana si autohtona ,,poveste a unui om ne-
cajit, Mihail Sadoveanu al anilor 20 pornea deliberat pe calea scrisului de raspunderi,
cu care evocind apoi, timp de peste o jumaiatate de veac, felurifi oameni ai acestui
pamint, i-a evocat totdeauna ,avind in inima sa rasunetul durerii lor“. (Neamul
Soimdrestilor, finalul) ’

Si au trecut ani, Noua ani. $i c¢ind nimeni n-ar mai fi crezut ci Mihail Sado-
veanu se mai gindeste la ale teatrului, iatad-l, in 1909, cu traducerea unei piese pe
scena Teatrului National din Bucuresti : Corbii de Henry Becque. !

De ce?

In recentii cinci ani, 1904—1909, Mihail Sadoveanu devenise notoriul autor al
primelor sale 16 carti (seria de la Povestiri pina la Cintecul Amintirii). Era, la 29 de
ani, un scriitor consacrat. Nu avea deci nevoie de manifestari literare periferice, cum
erau considerate in acea vreme traducerile, inclusiv cele pentru teatru.

Atunci ? Explicatia :

Director al Teatrului National din Bucuresti era, de un an, Pompiliu Eliade,
care preferind, din repertoriul universal, piesele de valoare literara, tinea totodata
ca efectuarea traducerilor, ce era pind atunci apanajul... altor profesionisti — actrite,
actori, ziaristi ... — s-o incredinteze scriitorilor valorosi ai vremii : Ovid Densugianu,
Sofia Nadejde, G. Murnu, G. Cosbuc, D. Anghel, Emil Girleanu, 1. A. Bassarabescu,
N. Dundreanu, G. Ranetii, P. Locusteanu, Mihail Sadoveanu etc.

.Acceptind de pe piscul gloriei a 16 volume, modesta sarcina a traducerii unei
piese, era evident : Mihail Sadoveanu continua sa iubeasca teatrul.

Deosebit de dovada atasamentului fata de teatru, traducerea acelei piese era
elocventa totollata pentru orientarea ideologica si estetica a scriitorului. Era o piesa
corosiva, & unui dramaturg realist. Transpunerea ei in romineste nu a putut ti un
simplu si ocazional exercifiu pentru tinarul scriitor Sadoveanu, in ale caruj prime
carti ,Se vddea un ochi sumbru §i povestea un glas amar“*, in ale carui carti — in
epoca in care prepondera idilismul literar, masluitor al realitafii — erau criticate
realist, si astfel osindite, multe din racilele societatii rominesti burgheze.

Dupa un an, alta manifestare de atasament fata de teatru. Cind acelasi ministru
al Instructiunii Publice, Spiru Haret, care il numise in 1908 pe Pompiliu Eliade di-
rector al Teatrului Naticnal din Bucuresti, ii propune si lui Mihail Sadoveanu, in
1910, directia Teatrului National din Iasi, scriitorul nu pregeta : o accepta.

Biograful maestrului zice: ,..greutdtile familiale il silesc s@ primeascd directia
Teatrului National din Iasi“.*

Poate. Or fj fost si greutatile familiale. Dar, mai stim, de la insusi maestrul,
ceva : ,Pasiunile §i preocuparile mele au fost totdeauna totale* 2. Incit, a pus desigur
Mihail Sadoveanu, §i la acceptarea si in indeplinirea acelei raspunderi — cum, de
altfel vom si vedea mai jos — pasiune §i preocupare, totale.

Numirea la directia unui teatru national, in regim politicianist, a unui seriitor
neatasat partidelor politice, numire facuta prin derogare de la normele atunci in vi-
goare, care considerau postul de director de teatru o zestre electorald, s-a datorat
desigur marelui prestigiu literar ce si-1 dobindise, in recentii cinci-sase ani, tinarul

19 Joan Massoff, [Isforia Teafrului Nafional din Bucuregti, 1877—1937, Editura Alcalay, 1937,
p. 205 (repertoriul stagiunii 1909—1910).

20 Mihail Sadoveanu, Evocdri, E.S.P.L.A, 1954, p. 9.

21 Profira Sadoveanu, Domuniile-lor..., p. 274,

22 Anii de wucenicie, p. 203.
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maestru, dar (cum de asemenea vom vedea mai departe) mentinerea in functie, pre-
cum si exercitarea ei nu s-au putut petrece fara obstacole si fara conflicte.

Si ¢d nu erau niste intimplatoare si nesemnificative incidente, recentele sale
contacte cu teatrul (ca traducator, apoi ca director), vin s-0 dovedeasca noi fapte : tot
atunci, Mihail Sadoveanu debuteazd si ca autor dramatic, dind in aceeasi stagiune
(1909—1910) Teatrului National din Iasi, o piesd intr-un act, De ziua mamei, repre-
zentatd apoi (in stagiunea 1910—1911) si la Teatrul National din Bucuresti 23, jar in
prima parte a stagiunii urmatoare (1911—1912) i se reprezinta la Teatrul National din
[asi comedia in trei acte Zile vesele dupd razboi, localizata dupa Labiche 3!,

(..De ce, dupad acest rodnic inceput, Mihail Sadoveanu n-a perseverat ca dra-
maturg, ne-o va spune poate, cindva, insusi maestrul. Poate intr-o lucrare, una de
caracter autobiografic, care ar fi*o pretioasi carte — asemenea celor trei de pina
acum : ,,Cele mai vechi amintiri“, ,,Anii de ucenicie* si , Evocari“)

Ce fel de director de teatru a fost Mihail Sadoveanu, o atestd documentele
scrise ale vremii si o confirma marturiile actorilor ieseni de atunci, aflati azi in viata.
Un prim indiciu poate fj faptul c&, intr-o functie in care felurifi titulari nu rezistau
mai mult de o stagiune-doud, sau uneori nici atit, Mihail Sadoveanu — cu toate
vicisitudinile intimpinate — a functionat din 1910 pinad in 1919, noua stagiuni- la
rind ! B

Principalele manifestari ale directorului de teatru Sadoveanu au fost : preocupare
pentru calitatea repertoriului si grija fata de om.

A cdutat sd refacd mai intij prestigiul institufiei si al actorilor, mobilizind
constiinfa artisticd a acestora, cdutind sd le inlesneascd conditiile de viatd si de
creafie.

s Preocupat mereu de realizarea unor spectacole de inaltd finutd artisticd,
directorul a cdutat sd descdtuseze §i sd pund in lumind talentele unor actori de va-
loare, scofindu-i din fagasul rutinei, cdtre care ii ducea repertoriul lipsit de valoare,
de tip bulevardier..“ 2

Bineinteles, la inceput, lucrul n-a fost deloc usor. Cu asemenea vederi si ase-
menea preocupari, tindrul Mihail Sadoveanu, scriitor progresist si atasat poporului
sdu, urmdirea un tel superior si de perspectiva, Intoemai unor ,directori ca Ion Ba-
calbagsa, Alexandru Davila si Pompiliu Eliade la Bucuresti®, urmarea si Mihail Sado-
veanu la lasi ,sd facd din Teatrul National o institutie de culturd a tarii, legata de
aspiratiile poporului®.

Dar politicianismului burghez tocmai aceasta nu-i convenea. Incit, sub felurite
pretexte — dupa numaj citeva luni de la numirea directorului Mihail Sadoveanu —
politicienii locali au si obfinut... revocarea lui.

S-a intimplat insd atunci un lucru cu totul elocvent : artistii fruntasi ai teatru-
lui se solidarizeazd cu tinarul director si fac — impotriva arbitrarului act politi-
cianist — un demers protestatar :

wActorii teatrului din Iasi iau atitudine impotriva acestei hotariri si adreseazd ¥
ministrului de resort un memoriu in care cereau : «sd binevoifi a ni-l lasa in mijlocul
nostru, mai ales acum cind d. Mihail Sadoveanu a ajuns a ne cunoaste nevoile si aspi-
ratiile iar noi il stimdm gi-i acorddm tot concursul nostru necondifionat unui om atit
de bine dotat cu calitdtile ce se cer pentru conducerea acestei institutii de culturd
nationald>“. (Si semnau fruntagii de atunci ai scenei iesene : Aglaie Pruteanu, P. Pe-
trone, Gh. Cirje, Mircea Pella, State Dragomir, Vasile Boldescu si altii.) %8

Demersul solidar al artistilor a avut efect : ministerul a revenit asupra revocarii.
Mihail Sadoveanu a continuat a fj director.

23 Premiera: la 2 februarie 1911, impreund cu piesa Ingir-fe mdrgdrite a altui dramaturg
debutant, Victor Eftimiu.
24 Em, Al. M., op. cit,, p. 132,

25 De indreptat eroarea de an pe care o face Const. Ciopraga fin articolul ,G. Ibriileanu
despre G. Topirceanu”, in ,Viafa Romineascd nr. 11/1951. pag. 167, afirmind c# Mihail Sadoveanu
a fost director al teatrului iesean ,intre anii 1912—1919“. Durata exactd a directoratului: 1 aprilie

1910—31 ianuarie 1919 (Datele, in: Em. Al. M., op. cit pp. 131 si 1456).

26 N. Barbu, Mihail Sadoveanu la teairul din lagi (in: ,Omagiu lui Mihail Sadoveanu cu
prilejul celei de a 75-a aniversiri®, E.S.P.L.A., 1956, pp. 9% si 98).

27 In ianuarie 1911,

28 Simion Alterescu si Florin Tornea, Tealrul Nafional ,I. L. Caragiale*, monografie,
1852—1952, Editura Academiei R.P.R., 1955, p. 147.
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Aglaie Pruteanu

Una din grijile directorului Sado-
veanu a fost sprijinirea valorilor actori-
cesti reale si promovarea talentelor tinere.

Cind, spre a promova un element ti-
niar valoros, a trebuit sa faca chiar un act
de autoritate, echivalent pentru mentali-
tatea de atunci cu o adeviarata ,revolutie®,
maestrul n-a sovait: a facut si acel act.
Ca de pilda, in 1918 cind a avansat pe
gagistul Stefan Braporescu, societar *. $i
se pare ca maestrul nu a gresit : Stefan
Braborescu este azi artist al poporului.

In aceiasi ani directorul Sadoveanu
n-a neglijat asigurarea ,schimbului de
miine” :

weS-0 preocupat, ca director, de for-
marea viitoarelor cadre artistice, angajind
in teatru mai intii ca elevi, tineri talen-
tati, dintre care amintim : Aurel Ghifescu
si Alexandru Critico, astdzi artisti emeriti,
Nicolae Meicu, Marioara Ballu, azi artista
emeritd Marioara Davidoglu... ™,

In privinta eticii artistului, pe care a
cultivat-o directoratul Sadoveanu, martu-
riile sint de asemenea concludente :

.....In discutiile celor mai vechi de aici,
ca George Popovici, Marioara Davidoglu,
Sandu Morcovescu-Teleajen ori Ani Braeski, ascultate cu respect si parcd $i cu
mirare de cei mai tineri, poti auzi adesea : «Maestrul Sadoveanu a spus... Tot asa s-a
ivit un caz in timpul directiei lui Sadoveanu.. Cea mai mare rugine am simtit-o
cind m-a chemat ~domnul Sadoveanu» in cabinet sd-mi facd morald §i nu mi-a spus
decit : gindeste cd esti artist»“..31

Afirmindu-se directoratul Sadoveanu astfel, nu e de mirare c¢a roadele sale sint
culese si azi:

wein teatrul iesan se perpetueazda incd acel stil de muncd, acea notd de seriozi-
tate in p{eocup&n', pe care le-a sidit Mihail Sadoveanu incd de acum patruzeci §i cinci
de ani“. ¥

Despre repertoriul iesean sub directoratul Mihail Sadoveanu, aratid documentele
cid de unde pina atunci abundau melodramele diversioniste, comediozitatile frivole si
farsele desuete — Mihail Sadoveanu promoveaza un repertoriu realist si de valoare
literara, cu piese de semnificatie sociala si umand, cu implicitd rezonan{a in constiinta
si simtirea spectatorilor vremii.

Dramaturgii romini jucati sint : clasicii Hasdeu, Alecsandri, Caragiale, Davila
si incepatorii epocii, continuatori ai traditiei realiste : Delavrancea, Eftimiu, Goga,
Ranetti, Birsan...

Din repertoriul universal, clasicii : Sofocle, Shakespeare, Schiller, Goethe,
Moliére ; contemporanii realisti : Zola, Mirbeau, Fulda, Sudermann — si realistii rusi :
Gogol, Tolstoi, Dostoievski, Turgheniev, Gorki.

Elocventd in aceastd privinta poate fi o micad comparatie : pe cind Teatrul Na-
tional din Bucuresti a jucat intre anii 1910—1919 numai douda piese realiste rusesti
(Revizorul si Azilul de noapte), la Teatrul National din lasi in acelasi rastimp, pie-

29 Em. Al M., op. cit., p. 143,

30 N. Barbu, art. cit. p, 98,
31 N. B., art. cit,, p. 95.

32 1b., p. M.
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sele rusesti realiste au fost in numar de opt ! Celelalte sase, jucate pentru intiia oara
in romineste, pe scena ieseand, au fost : Anna Karenina, Cadavrul viu, Invierea,
Puterea intunericului de Tolstoi, Crimd gi pedeapsd de Dostoievski si Piinea altuia de
Turgheniev.

Dar daca chiar si acele doua piese rusesti realiste, inecate in noianul repertoriu-
lui parizian bulevardier, le reprezentase teatrul din Bucuresti, doar de hatirul unor
prestigioase distributii, reprezentarea celor opt de catre Mihail Sadoveanu la Iasi era
expresia unui program si a unei pozitii.

Erau texte care — prin ceea ce dezbateau — spuneau ceva publicului rominesc
al vremii.. Au fost manifestarea in actualitate a scriitorului, al carui directorat
1910—1919 s-a desfasurat intre doud zguduiri sociale : inceput la putinad vreme dupa
singerosul 1907 si incheiat in primii ani victoriosi ai Marii Revolufii Socialiste.

EEE

Dupi directoratul iesean, Mihail Sadoveanu a fost ,de-a lungul anilor, in repetate
rinduri, membru in comitetele de direcfie si de lecturd ale Teatrelor Najionale din
Bucuresti si Iasi, contribuind si astfel — cu dragostea si experienta sa — la progresul
celor doua scene.

*¥%

Intre timp, maestrul si-a mai reprezentat o piesd : Neamul Soimdregtilor (in co-
laborare cu Mihail Sorbul), dupd romanul siu cu acelasi titlu. Serisd in ultimul an
al directoratului iesean, piesa s-a jucat la Teatrul National din Bucuresti abia in 1934.

Totodatd, opera literard a maestrului a stimulat dramaturgie, inspirind si altor
creatori lucrdri pentru teatru, operi si cinema (Venea o moard pe Siret, film, 1928 ;
Mitrea Cocor, piesd si film, in anii nostri ; scenariile cinematografice Pdcat boieresc
si Bulboana lui Vidlinas ; precum si opera Pdcat boieresc de Marfian Negrea).

R

Neignorind juvenila nazuin{d actoriceascd si retinind recapitulativ iposta-
zele mature de manifestare : autor dramatie, traducator si localizator de piese, di-
rector de teatru, promovator de valori actoricesti si stimulator de dramaturgie —
avem imaginea intreaga a omului de teatru Mihail Sadoveanu.

De aceste indeletniciri ale maestrului, ani de zile, in sectorul teatral, nu pot
fi, desigur, straine unele aspecte caracteristice ale literaturii domniei-sale, ca : per-
fecta arhitectura, specificd dramei, cu care sint construite nenumérate dintre operele
sale epice §i cuceritoarea teatralitate a multora dintre personajele acestei epici,
maiastra dozare a actfiunii si conflictelor in numeroasele sale scurte povestiri, tot
atitea drame condensate, vivacitatea dialogurilor tipic scenicd si atitea tari finaluri
de capitole, adevarate teatrale ,lasari de cortina®.

Critica noastra literara si surata ei, istoria literara, ar putea privi cu instruc-
tive rezultate, si sub acest unghi — in lumina activitatii de om de teatru a mae-
strului — uriasa sa opera epicd, in care evolueazi atitea patetice personaje, care
tréiesc atitea umane drame,

Critica si istoria noastra, literare, datoreazd o continui cercetare, devotata si
perspicace, a operei marelui nostru scriitor — prezent, la 79 de ani, printre noi —
visterinsegnemplu de munca si de luptd, literara si civiea.



