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Teatrul National ,I. L. Caragiale'‘ : Cidul de Corneille

Premiera : 19 septembrie 1959. Regia :

Mihai Berechet

Decoruri : Gh., Bedros. Costume :

Mihai Berechet. Distributia : Gh. Sforin' si Marcel Enescu (Don Fernando) ; Carmen Stinescu (Donna

Uracca) ;

Virgil Popovici (Don Diego) ; Emil Liptac si Al. Alexandrescu-Vrancea (Don Gomez) ;

Corulanlin Birbulescu (Don Rodrigo) ; Gabriel Dinciulescu si Igor Bardu (Don Sancho) ; C. Milru

(Don Arias) ;

Gh, Buliga (Don Alonso) ; Anca $ahighian (Ximena) ; Tanti Economu (Leonora) ; Tina

Ionescu (Elvira) ; Bogdan Economu (Un paj al infantei).

Prima noastrii scenii, in dorinfa legitimi
de a pune in valoare capodoperele clasice
ale genului dramatic, a purces anul acesta
la reprezentarea Cidului de Pierre Corneille
{1606—1684} De ani nenumirafi, teatrele
noastre — si chiar l\uuonalul — si-an eco-
nomisit eforturile in aceasti privintii.
Cidul pirea o piesi peste care veacurile
gsi-au  asternut colbul, condamnind-o si
riminii vrednici doar de lecturdi, buni ca
manual de etici, document literar, mai
mult decit o operd vie. Serisi intr-o pe-
rioadii cind monarhia [rancezi  cunogtea

apogeul  absolutismului  —  sub  Ludovie
al XIV-lea — piesa se face in buni ma-

suri ecoul mentalitatii acelei vremi, care
situa in centrul vielii sociale si politice
figura regelui, In Cidul, ca siin societatea
contemporanit autorului, monarhu! Spaniei,
agezal pe piscul piramidei sociale, ¢ ju-
deciitorul tuturor faptelor. toate acfiunile
omenesti sint supuse senlinjei qnle S0C0-
titid infailibili de citre toli supusii curteni.
Dar dincolo de aceasti idee dominanti.
piesa lui Corneille, in aceeasi misurdi st
fructul unui secol in care infloreste ratio-
nalismul cartezian, agith numeroase idei,
menite si o apropie de  contem-
poraneitatea  noastri, in  stare  si-i
diiruiasci o sl.mluﬂro pe care secolele pre-
cedente nu i-au putut-o conferi. Ne refe-
rim, printre altele, la ideile de datorie
si onoare, alit de dezbiitute in piesi, si-
tuate de autor in numeroase batii  de
lumind, idei dintre care unele abia azi
pot fi amplu si rodnic descoperite.
Lupta dintre dragoste si onoare, pivo-
tul comsacrat al intrigii din Cidul, dobin-
deste de pildi o semnificalie noud, daci
socolim onoarea nu ca un mobil mirunt.
chiar dacit nobiliar, legat de interesele
unei singure persoane (snu caste), ci en
© supunere eticd a individului la impera-
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tivele populare, ca o consonanti cu ni-
zuinjele poporului. Implinirea datoriei 5i
croismul nu capiti  decit o semmificafic
prifuitd, de document, cind e ’][\ll( ti
la o stare de lucruri pline de fast si em-
(e monarhismul, cavalerisminl  ete.).
dar peste care patina vremii s-a asternut
implacabil. Ele risuni, insia, pline  de
sens actual §i viguroase, cind din versul
corneilleian se extrage si se sublininzi azi
ca esenfial. ceea ce altidata pirea sub-
sidiar, usor, si chiar recomandabil a fi
eludat: ideea de popor, de libertate a po-
porului, de eroisin in lupta penira li-
bertatea poporului. Evident, salvind Spa-
nia de invazia maurilor, Rodrigo e erou.
nu doar pentru ci salvea
scaunului regal, ei pentru ci salv
treaga  fard; or, fara inseamni  os
simpli care o aleituiese. Descifrind o as
menea semnificajie onoarei si eroismului,
tilmacii scenici de azi ai Cidului i pot le-
gitima prezenfa in  repertoriul actoal,
pot justifica reluarea acestei capodopere
dupii o absenti de decenii de pe scenele
noastre.

De asemenea. viizind in povestea de
dragoste dintre Rodrigo si  Ximena, un
prilej pentru a infdfisa bogiitia de nuante
ale framintirilor sufletesti ale  omului.
Cidul cucereste si pe planul ecaracterelor
dimensiuni care ne-o apropie.

F wvie dorinja eroilor lui Corneille de
a se autodesiivirsi, ambifia lor de a ocoli
compromisul moral, de a nu abdica de
la normele unei vieli nepitale,

Pe scena Teatrului National, Cidul s-n
bucurat de o interpretare care a ciutat
s, intr-o anumiti misurd, a_izbutit, si
demonstreze viabilitatea conlinutului lui de
idei. Hl‘,'.'i.‘l lui Mihai Berechet a
astfel sa evite pe colul de a alune
interpretarea liniard, academistd, strid
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du-se sii indrumeze actorii spre simplitate
si firesc, spre punerea in reliel a ideilor

textului, cu ¢it mai multi cildura inte-
rioarii. Lucrul, am spus, nu i-a reusit
cu tofi interpretii. (Ne referim indeosebi
la Virgil Popovici — Don Diego — si la
Emil Liptac — Don Gomez — care n-au
putut rezista ispitelor melopeei s care

mai degrabi au declamat, aten{i la muzi-
calitatea versurilor, decit au interpretat
natural, convingitor). De cele mai multe
ori insid, ansamblul interpretilor a fost in-
sufletit de dorinfa de a dirui dimensiuni
veridice personajelor, de a le smulge din
chingile unei singure trisituri de carac-
ter si de accente verbale, de a dezvilui
amplu personalitatea eroilor. S-au rezolvat.
de asemeneca, in chip muljumitor unele
ale spectacolului, care pretindean

stene

incursiuni in psihologie. De pildd, ni s-a
pirut frumoasi scena primei intilniri din-
ire. Ximena ¢i Rodrigo, in care cei doi
protagonisti, clocotind de iubire, se apro-
gesturi
in

celalalt, cu
pasiune, infrir
pornirea conciliatoare, pri
ca acela al unei bruste treziri
dintr-un hipnotic.

In timp, spectacolul
soard pe o linie justi de distinsi
tate, care izbuteste

de
de

pie unul
inaripate
ultima  clipa
tr-un  efect

pasi s
gindu-si

sOmn
acelasi desli-
sobrie-

reconstituie  atmos-

se
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Scend din actul V

fera specilicd si necesara desfagurarii pie-
selor clasice. Din piacate, regizorul n-a
fost insi indeajuns preocupat sii incarce
pretutindeni unde s-ar i cuvenit, de o
semnificajie  actuali, conceptele morale,
vehiculate in piesd : de exemplu, acela
despre onoare, Impins mai mult spre k
tura lui umand, si desprins de datele lui
cfemere, de inchistarea in etica de casta
a epocii, conceptul de onoare ar [i [acut
ca valoarea spectacolului si dobindeasci
noi striiluciri, infelesuri mai  bogate.

In Gh. Bedros, scenograful spectacolului,
M. Berechet a gisit un aliat care l-a aju-
tat eu talent in efortul de a intreprinde
o reconstituire piill:’t de farmec, si nu de
fals pitorese, a loculul actiunii si a
tumelor. Gratie intelegerii vidite dintre cei
doi realizatori, spectacolul s-a mentinut,

C0s-

ca ambiantd, meren intre  coordonatele
realismului. Alegind, en decentid si bun
rust, ]'ml,i!l(' dar restive  elemente  de-

coralive — un grilaj, o statuie, o draperie
in spatele unui tron frumos imbinate
coloristic, Bedros a contribuit in  mare
iri la injghebarea  unei atmosfere
ate, agreabile, (Pacat ed  maestrul de
lming a invadat s citeodatid cu tonun
intunecate, diminuind  oarecum rea-
i meritorie a  ereatorilor acolu-
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Dintre interprefi, distingem in primul care se impune prin distincfia si elegania
rind pe maestrul Gh. Storin. Registrul siu sa, cit si prin darul de a relicfa stirile
foarte bogat si remarcabila stiinti de a sufletesti ale eroinei, cu mijloace sobre dar

incillzi cuvintul la flacira celor mai fe-
lurite scntimente, modul in care marele
nostru actor a rostit versurile traduse de ne-a sugerat parcii prezenla unui personaj
St. O losif, constituie o adevirati scoali artisticeste depiisind prin  umanitate cla-
de dictiune pentru tinerii nostri  actori. sicitatea corneilleiani,
Pe linia aceasta, am prefuit cu osebire
atenfia sa faji de reliefarea pregnanti a
cuvintelor si  versurilor-cheie, prin care
confinutul de idei al replicilor dobindeste
nu numai strilucire, dar si semnificatie.
C. Birbulescu in Rodrigo a folosit o bo-
gati paleti de nuante. Rind pe rind, in
interpretarea sa, Rodrigo trece de la faza
exuberantei de adolescent (prima intilnire
cu tatil siiu), spre treapta omului decis
care stie si rizbune o jignire, apoi, dupi
duel, ia o ugoard tinuti hamletiand, inspi-
rati pentrn scena in care o adoptd, pentru
ca, in cele din urmi, in relatarea bitiliei
cu maurii, sii evidentieze cu cildurd unele
atribute romantice ale neinfricatului tinir.
(Desi, tot aici, la inceputul tiradei, a pli-

foarte graitoare. Culoarea de excesivi bu-
niitate, in care a desenat-o pe infanta,

Un punct contradictoriu al spectacolu-
lui l-a constituit interpretarea Ximenei de
ditre Anca  Sahighian. Interpreta a de-
monstrat in unele scene — in aceea a
convorbirii ei cu Elvira, in prima intil-
nire cu Rodrigo, in scena dezviluirii dra-
gostei sale pentru fiul lui Don Diego, in
prezenta regelui, dupid ce a aflat ci Ro-
drigo ,a murit”, in duelul cu Don San-
cho — mobilitate, stiin{i  remarecabila
in nuantare, precum §i aptitudinea de a
inviilui cuvintul in cildurd sufleteased, o
rostire limpede, sobrd. Dar actrita ne-a sur-
prins uneori, prin precipitare in rostirea
versului, printr-o  oarecare contradiclie,
care se stabileste astfel intre mimica

e R , = sa — expresivi — si cuvintul siu.
tit si el bir modului de interpretare aca- . ,_ , e p
demic, pe carel semnalam ca strecurin Credem cit valoarea actuali a Cidului pe
) i i - cnonn  Nat . s 8 P T y

du-se uneori — la unii interprefi — in fecun _j\""('fm"!l;"“f pmm.‘[' .'mb“l"'*"‘i"té pe
spectacol.) Totusi, actorul ne-a confirmat PALCUTS:. ponsderarea  pIesolL YD  prsma
win Rodrico ’5{1 un: Withm 4 creatin posibilititii de a dezvilui mai multe sem-
Ilui in rolulg Cazs' Vodk il sne 'tﬂz'n;n nificatii actuale, ocolirea academismului
inaintea unui proces de maturizare, care prozens in._ntarpretarea wRoE :lmh?n., l]"‘
soliciti  din  partea lui statornicie ne- TRnaAres mi:u generoams B eener VOR ](:'
curmatii in exigenli la viitoarele lui crea- erming; Snlem conving, geejteren. Al
i tativi pe care o dorim.

In rolul Donnei Uracca, Carmen Sti- )
nescu  a  realizat un  personaj complex, Eugen Nicoara

LIMITELE UNEI DEZBATERI DE IDEI

Teatrul Armatei : Strdina de pe insuld de Georges Soria

Premiera : 13 iunie, 1959, Regia: Ianis Veakis. Dlecoruri §i costume: Elena Pitrdscanu.
Distributia : Aurel Rogalski (Joe Nelson) ; Sandina Stan si Nelly Culava (Alicia Harper) ; Sanda
Béncild (Elecltra Spiropulos) ; Aurel Athanasescu (Profesor Lewis Harper) ; George Sion (Pygmalion
Spiropulos) ; Geo Maican (Demetrios) ; Angi Tomaide (Fata in casi) ; Gr. Anghel Seceleanu (Ser-
gentul de la Field Security Police).

In Straina de pe insuli, Georges Soria — mirturiseste si lasi
in atitudine impotriva colonialismului, Ac-
flunea se petrece in Cipru, dupid  cum.
foarte bine, ar fi putut avea loc in ori-
care alti parte a globului, unde teroarea

si se intrevada
din  piesa sa, autorul. Desigur, daci ar
fi avut libertatea s-o facii, ar fi seris des-
pre evenimentele din  Algeria. Piesa lui

SR ticorges Soria rvispunde unor imperative
colonialistilor riipeste dreptul popoarelor : iia Dovads b S | L s
de a dispune singure de soarta lor. ,,Drama PREClCe: JCOVaay: U6 3 preanced cue. o
pe care am scris-o §i in care factorii in- avut loe in toamna anului 1958 la Paris,
2 - ¥ - . . . . .
s . % . ) i . i i 4
dividuali se referii In o naliune, nu este, piesa a fost tradusi in _in limbi si s
bineinteles, numai aceca a insulei Cipru” reprezentat in citeva i
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