Dintre interprefi, distingem in primul care se impune prin distincfia si elegania
rind pe maestrul Gh. Storin. Registrul siu sa, cit si prin darul de a relicfa stirile
foarte bogat si remarcabila stiinti de a sufletesti ale eroinei, cu mijloace sobre dar

incillzi cuvintul la flacira celor mai fe-
lurite scntimente, modul in care marele
nostru actor a rostit versurile traduse de ne-a sugerat parcii prezenla unui personaj
St. O losif, constituie o adevirati scoali artisticeste depiisind prin  umanitate cla-
de dictiune pentru tinerii nostri  actori. sicitatea corneilleiani,
Pe linia aceasta, am prefuit cu osebire
atenfia sa faji de reliefarea pregnanti a
cuvintelor si  versurilor-cheie, prin care
confinutul de idei al replicilor dobindeste
nu numai strilucire, dar si semnificatie.
C. Birbulescu in Rodrigo a folosit o bo-
gati paleti de nuante. Rind pe rind, in
interpretarea sa, Rodrigo trece de la faza
exuberantei de adolescent (prima intilnire
cu tatil siiu), spre treapta omului decis
care stie si rizbune o jignire, apoi, dupi
duel, ia o ugoard tinuti hamletiand, inspi-
rati pentrn scena in care o adoptd, pentru
ca, in cele din urmi, in relatarea bitiliei
cu maurii, sii evidentieze cu cildurd unele
atribute romantice ale neinfricatului tinir.
(Desi, tot aici, la inceputul tiradei, a pli-

foarte graitoare. Culoarea de excesivi bu-
niitate, in care a desenat-o pe infanta,

Un punct contradictoriu al spectacolu-
lui l-a constituit interpretarea Ximenei de
ditre Anca  Sahighian. Interpreta a de-
monstrat in unele scene — in aceea a
convorbirii ei cu Elvira, in prima intil-
nire cu Rodrigo, in scena dezviluirii dra-
gostei sale pentru fiul lui Don Diego, in
prezenta regelui, dupid ce a aflat ci Ro-
drigo ,a murit”, in duelul cu Don San-
cho — mobilitate, stiin{i  remarecabila
in nuantare, precum §i aptitudinea de a
inviilui cuvintul in cildurd sufleteased, o
rostire limpede, sobrd. Dar actrita ne-a sur-
prins uneori, prin precipitare in rostirea
versului, printr-o  oarecare contradiclie,
care se stabileste astfel intre mimica

e R , = sa — expresivi — si cuvintul siu.
tit si el bir modului de interpretare aca- . ,_ , e p
demic, pe carel semnalam ca strecurin Credem cit valoarea actuali a Cidului pe
) i i - cnonn  Nat . s 8 P T y

du-se uneori — la unii interprefi — in fecun _j\""('fm"!l;"“f pmm.‘[' .'mb“l"'*"‘i"té pe
spectacol.) Totusi, actorul ne-a confirmat PALCUTS:. ponsderarea  pIesolL YD  prsma
win Rodrico ’5{1 un: Withm 4 creatin posibilititii de a dezvilui mai multe sem-
Ilui in rolulg Cazs' Vodk il sne 'tﬂz'n;n nificatii actuale, ocolirea academismului
inaintea unui proces de maturizare, care prozens in._ntarpretarea wRoE :lmh?n., l]"‘
soliciti  din  partea lui statornicie ne- TRnaAres mi:u generoams B eener VOR ](:'
curmatii in exigenli la viitoarele lui crea- erming; Snlem conving, geejteren. Al
i tativi pe care o dorim.

In rolul Donnei Uracca, Carmen Sti- )
nescu  a  realizat un  personaj complex, Eugen Nicoara

LIMITELE UNEI DEZBATERI DE IDEI

Teatrul Armatei : Strdina de pe insuld de Georges Soria

Premiera : 13 iunie, 1959, Regia: Ianis Veakis. Dlecoruri §i costume: Elena Pitrdscanu.
Distributia : Aurel Rogalski (Joe Nelson) ; Sandina Stan si Nelly Culava (Alicia Harper) ; Sanda
Béncild (Elecltra Spiropulos) ; Aurel Athanasescu (Profesor Lewis Harper) ; George Sion (Pygmalion
Spiropulos) ; Geo Maican (Demetrios) ; Angi Tomaide (Fata in casi) ; Gr. Anghel Seceleanu (Ser-
gentul de la Field Security Police).

In Straina de pe insuli, Georges Soria — mirturiseste si lasi
in atitudine impotriva colonialismului, Ac-
flunea se petrece in Cipru, dupid  cum.
foarte bine, ar fi putut avea loc in ori-
care alti parte a globului, unde teroarea

si se intrevada
din  piesa sa, autorul. Desigur, daci ar
fi avut libertatea s-o facii, ar fi seris des-
pre evenimentele din  Algeria. Piesa lui

SR ticorges Soria rvispunde unor imperative
colonialistilor riipeste dreptul popoarelor : iia Dovads b S | L s
de a dispune singure de soarta lor. ,,Drama PREClCe: JCOVaay: U6 3 preanced cue. o
pe care am scris-o §i in care factorii in- avut loe in toamna anului 1958 la Paris,
2 - ¥ - . . . . .
s . % . ) i . i i 4
dividuali se referii In o naliune, nu este, piesa a fost tradusi in _in limbi si s
bineinteles, numai aceca a insulei Cipru” reprezentat in citeva i

]
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Autorul, cunoscut scriitor §i  publicist
francez, face din nou dovada unei parti-
cipiri militante la evenimentele ce gru-
peazii in jurul unor idei inaintate, forfele
progresiste din zeci de fiiri ale globului.
In 1948, Georges Soria pubhca studiul Va
devent Franta o colonie americana? (La
France deviendra-t-elle une colonie amé-
ricaine?), iar Frédéric Joliot-Curie insemna
in prefati: ,,Aceasti carte constituie un
document prefios pentru oamenii dornici
de libertate, care luptd pentru indepen-
denta Frantei si mentinerea picii, Drama
sofilor Rosenberg i-a inspirat, in 1954,
piesa Frica. Acum, dupii reprezentarea in
1956, a piesei sale Trufia st norul (in
care conchide: ..va veni o zi cind oamenii
nu vor mai asculta de poruncile beznei),
Georges Soria ocheste de pe aceeasi ba-
ricadi. Cu forfe sporite, cu o constinti
sociald cristalizatd, inarmat cu noi ade-
viiruri cistigate in  iuresul inclestirii.

Localizind acfiunea in Nicosia, capitala
Ciprului, Georges Soria isi propune si ur-
miireascii aceasti problemi de "actualitate
internationali, prin citeva desline perso-
nale care evolueazi in cadrul unor con-
flicte aflate in stadiul osulititilor fatise.

Avocalul greec Pygmalion Spiropulos se
intoarce in Nicosia, dupid 25 de ani pe-
trecuti la Oxford si Londra, impreuni cu

sotia sa. doctorul oftalmolog Alicia Har-
per. Aceasta va deveni, curind, ,striina
de pe insuli®, Este tratati de populatin
locali ca orice nou englez venit pe insuli,
cu priviri dusmiinoase, cu dispref si nein-
credere. Adepti a politicii britanice, poate
nu dintr-o convingere fermi, ¢i numai
din inerfic si din cauza wunei injelegeri
inguste a evenimentelor, Alicia Harper gi-
seste scuze si motiveazii unele acfiuni ale
englezilor §i nu dezaprobi politica aces-
tora. Toemai de aceea, solidari cu prin-
cipiile expansioniste ale colonialistilor, de-
vine solitard in fata wvictimelor aceste
politici retrograde, se indepirteazi chiar
de sotul ei, care, desi educat in Anglia,
este receptiv la suferinjele poporului din
Cipru, descoperii adeviratul infeles al pa-
triotismului, ia atitudine impotriva engle-
zilor. In ciocnirea de forfe se limpezesc
concepliile si se delinesc poziiile. Ingi-
nerul Joe Nelson reprezinti, incisiv si
obraznie, politica de forti a colonialisti-
lor. Chirurgul Demetrios, bun patriot, trece
la actiuni fitise impotriva acestei politici,
pentru ci infelege clar ci ,de o parte
sint englezii, de partea cealalti sint ciprio-
1ii”. In aceeasi ciocnire de forfe se schimbi
si conceptiile Aliciei Harper, desi inifial
numai prin prisma consecinjelor strict per-
sonale ale politicii de forfi a colonialisti-
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Sandina Stan (Alicia Harper)
§i George Sion (Pygmalion
spiropulos) i



lor (moartea tatilui ei — victimi a unui
accident indreptat de englezi impotriva pa-
triojilor cipriofi, destriimarea propriei fa-
milii, intemnifarea sofului sidu). Martora
a unor evenimente traglce ce zguduie
viaja populatiei locale, Alicia iese din so-
litudinea in care a triit din vina ei in-
siisi si se decide, convinsi si lucida, si
rimini lingd sotul ei, pentru a lupta
impreundi, alituri de localnici, impotriva
colonialistilor. Initial, hotiirise si plece
inapoi in Anglia ; imprejuriirile ii demon-
streazit cii prezenfa ei este utili in austera
insuli a Mediteranei. Plecarea ei ar in-
semna o dezertare, o lasitate, in condi-
tille create. Prin hotirirea pe care o ia
in final, ea dovedeste ci a infeles ra-
liunea prezenfei sale, aliituri de soful ei:
devine — piesa lasii sii se intrevadi acest
adeviir — o partizani a concepiiilor pro-
gresiste, o oponentii din interior a politicii
colonialiste engleze.

Intre aceste coordonate ale unei dez-
bateri de idei, pe probleme politice ac-
tuale, urmirirea celor citorva destine per-
sonale vine sid intregeascit eficacitatea te-
zelor lui Georges Soria, eficacitatea dra-
matici a piesei. Analiza psihologici a
lui Soria este, in fond, o analizi sociali,
dramaturgul surprinzind, prin conturarea
celor citorva tipuri ale piesei, marele con-
flict al epocii. Cind Pygmalion Spiropulos
rezistii insistentelor sotiei de a se intoarce
impreundi in Anglia si se decide si rii-
mini in Nicosia, pentru cii este nevoie
de el, de activizarea tuturor fortelor ci-
priote pentru alungarea ocupantilor en-
glezi (in Simfonia cipriotd, poetul Pieridis
spune: ,,...Copacii ard si pier, / pamintul
e mereu aici §i al{i copaci va face“), el
reprezinti pozifia pe care intelectualitatea
din insula Cipru o ia uncori — gi trebuic
s-0 ia in general — in faia incercirilor
de subjugare colonialisti. ,.De aci inainte,
cred profund cii dacd nu sintem in stare
si fim noi finsine, atunci am merita si
nu existim... Dacii §i oameni ca mine ar
pleca de aici, ei (englezii — n.n.) ar de-
veni cu adevirat stipini”, ii spune Pyg-
malion sotiei sale. Jar cind insisi Alicia
Harper i§i precizeazi atitudinea si dru-
mul de urmat, Georges Soria surprinde
un moment nou, firese, in procesul de sli-
bire a verigilor ce mentin inci lanturile
dominatiei engleze intr-un stat care lupli
pentru independenti.

Dezbaterile ideologice sint caracterizate
printr-o  simplitate maximii, ccea ce de-
terminii, de altfel, concentrajia piesei; dez-
baterea se electueazii printr-o inlinjuire
strinsii de argumente, Sint pistrate in piesi
numai acele date care servese direct, ime-
diat, ideea generali. Investigafiile psiho-
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logice mai ample lipsesc: Georges Sorin
are un ochi pitrunzitor, dar priveste cu
grabi. De aici, lipsa unor caractere anali-
zate in profunzime, de aici modul expo-
zitiv de urmiirire a evenimentelor, Drama-
turgul extrage adeviirurile §i face o de-
monstrajie utili ; dar dacid aceste adevi-
ruri ar fi reiesit dintr-o ciocnire a unor
caractere riguros individualizate §i incir-
cate cu o substanji filozoficAi mai de
greutate, densitatea demonstratiei ar fi
sporit.

O piesi de idei, in care dinamismul tre-
buie susfinut prin ritmul interior al per-
sonajelor, este mai pretentioasi din punct
de wvedere al constructiei dramatice. Piesa
lui Georges Soria nu rispunde in intee-
gime acestor exigente. Odati ce auntorul
a renuntat la acliunea propriu-zisi, odati
ce a limitat distributia la un numir re-
strins de personaje, renunjarea la defini-
rea caraclerelor diuneazi piesei §i lasi
uneori .in aer” convingerile personajelor.
Piesa nu capiita astfel un suficient suport
arlistic, tezele autorului mnefiind suficient
de convingiitor intirite de personaje; aces-
tea. nu reusese sia dea viald, in ansam-
blul lor, mici ideilor piesei.

La Teatrul Armatei, Straina de pe insula
a cunoscut o expliciti prezentarc scenici
a ideilor piesei. Spectacolul a respectat
valorile textului, regia lui Tanis Veakis
rispunzind prin  modalititi  de expresic
simple unei piese de o constructie drama-
tici si ea simpli. La objinerea atmosfere
au contribnit nu numai o distributie bine
aleiituiti, ci si o seami de alli factori
tinind de ilustrarea comportirii specifice a
personajelor sau de limbajul lor (din pi-
cate, siricil, schematizal inci o dati de
traducerea  plati  a Sandei  Diaconesen),
pinii la ecadrul scenografic conceput in li-
nii sobre, aerat, de Elena Pitriiscanu.

Regizorul spectacolului a izbutit sia re-
zolve destinele personajelor, fard a ciuta
sit suplineascii scenic lipsa de adincime
a caracterelor, urmiirind in schimb de-
monstrarea cit mai convingiitoare a ideilor
directoare ale textului. Spectacolul se des-
fasoari pe un ton sobru, discret, atribute
care deflinese linia generald a montirii i
care corespund faptelor dramei. Totusi,
injelegind si punia cu finele in sceni
o piesit care abordeazii teme de dureroasi
actualitate  (,Rinile deschise trebuie tra-
tate cu multi finete®, spune si Elsa Trio-
let in .Lettres francaises® referindu-se
la spectacolul eu Straina dt' pe insula,
prezentat la Studioul ..Champs FElvsées®),
Ianis Veakis este tentat (din timiditate?)
st coboare uncori  atit de mult tonul,
incit inceteazi si mai fie auzit  acest
pianissimo  dominant. Regizorul dovedeste



pe alocuri si o inexplicabili soviiali in altfel interpretului modalitili multiple de
a interveni in mersul speclacolului. De expresie, posibilitatea unei gradidri nuan-
aceea, montaren de la Teatrul Armatei tate — inexistente in piesi — a evolu-
prezinti si momente in care ideile rostite tiei personajului, ceea ce Sandina Stan iz-
nu se impun cu toatd claritatea, buteste si realizeze cu cildurd si sensi-
Si obiectia principald pe care i-o adu- bilitate. In rolul avocatului Pygmalion Spi-
cem regizorului este neglijarea dinamicii ropulos, George Sion videste o (inutd
spectacolului. In confruntarea scenicil, scenicii lipsiti de emfazii, este sobru si
textul continud sid treneze, scenele sint retinut, iar drumul definirii concepliei per-
aproape toate egale ca desfisurarea ritmici, sonajului este redat cu demnitate. Scurta
nu existi preocuparea unei alterndri vii — si unica — aparific a profesorului Har-
de planuri, care ar scoate piesa dintr-o per, tatil Aliciei, capdti greutate in
monotonie care contamineazdi sala §i go- intepretarea lui Aurel Athanasescu, dupid
leste de continut replicile personajelor. cum Geo Maican schiteazii, in persoana
Chiar daci piesa — in totalitatea ei — chirurgului Demetrios, profilul unui bun
nu conjine germenii unui dinamism scenie, patriot, al unui militant, din comportarea
ideile piesei ar fi fost un bun punct de cirnia putem intrevedea cauzele ce l-au
plecare. Pentru cii, altfel, in spectacol determinat si treaci la acfiune. Mai
existi si riscul de a transforma dezbate- stearsi rimine figura Electrei, sora lui
rea  cu implicafii sociale ample, intr-o Pygmalion (Sanda Bincild), aparitiile ei
piesi de interior, cu contururi limitate fiind insuficient de semnificative. (De alt-
si cu sensurile asigderea. fel, in desfasurarea conflictului, rolul ei
Modul in care au fost distribuifi inter- este incdi din textul dramatic foarte sii-
pretii a fost insi judicios si de naturi rac_in sen}mflcatll}. Aurel Rogalski, cam
sii ofere spectacolului, pe acest plan, unele unilateral in_conceperea personajului (in-
valori care se cuvin refinute. Sandina ginerul Joe Nelson), reugeste sii fie aro-
Stan in rolul ,striinei” si-a construoit gant, insolent si agresiv, fird a face un
personajul pe linia textului, cu resurse prea. mare efort de compozitie. In general,
variate, [#rdi asperitifi in evolufia scenici. (I:‘u:a't interpretarea actoriceascii nu ajunge
Pledoariile  Aliciei  Harper in apirarea pna l"'_ conturarea unor caractere de
compatriofilor ei britanici decurg firese din mare ad”“-'"“":_ cu implicatii mai profunde
modul  in  ecare gindesle §i  aclioneazi, (in fond, dupd cum aritam, nici auto-
pind la un moment dat, eroina. Intelege- rul piesei, nici rcglzqrul, poate doar cifiva
rea starii reale, de fapte, ii prilejuieste interpre{i au urmirit aceasta), locul fie-
un proces de constiinti complex, care, pe carui personaj in conflict este in schimb
scendi, se produce intr-un ritm rapid — bine definit i, deci, ca purtitort ai ideilor
prin forfa datelor piesei, am zce chiar mari ale piesei, interprefii isi indeplinese
schematice — dar ale efrni ridicini au I 230 i
fost mareate progresiv. Rolul pretinde de Calin Caliman

PARAFRAZA GOLDONIANA

Teatrul Armatei: Vaduva isteafa de Carlo Goldoni

Premiera : 29 august 1959. Regia: Val S#ndulescu. Decoruri si costume: Tony Gheorghiu.
Distributia : Florin Sc#rldtescu si Mihai Herovianu (Le Bleau) ; Aurel Rogalski (Contele di Bosco
Nero) ; Gh., Trestian (Milord Runebif) ; Nicolae Girdescu (Don Alvaro); Napoleon Crefu (Arlec-
chino) ; Ninetta Gusti (Marionette) ; Migry Avram Nicolau (Rosaura); Coca Enescu (Eleonora) ;
Niculescu Cadet (Pantalone) ; Nicolae Meicu (Doctorul) ; Lucian Dinu (Folletio) ; lon Porsild (Birif).

IZ un lueru incontestabil bun si afli munci artistice bine orientate, judicioase
in programul de sali un cuvint al regi- (cum se pare ci s-ar [i putut petrece lu-
zorului  spectacolului, pentru i, par- crurile eu Viaduva isteaja pe scena Tea-
curgindu-l si apoi vizionind transpunerea trului Armatei), dar c¢ii, in mod practic,
secenicit a textului. ifi dai seama de unde rezultatele efortului de transpunere scenici
s-a pornit si unde s-a ajuns. Realizezi insi a piesei nu reusesc si corespundi con-
awneori ed ar [i existat premisele unei cepliei de la care s-a pornit,
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