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pe alocuri şi o inexplicabilă şovăială în 
a interverti în mersul spectacolului. De 
aceea, montarea de la Teatrul Armatei 
prezintă şi momente ìn care ideile rostite 
mi se impuri cu toată claritatea. 

Şi obiecţia principală pe care i-o adu-
oom regizorului este neglijarea dinamicii 
spectacolului. In confruntarea scenica, 
textul continua să treneze, scenele sìnt 
aproape toate egale ca desfăşurarea ritmica, 
nu exista preocuparca unei alter-nari vii 
de pianura, care ar scoate piesa dintr-o 
monotonie care contaminează sala şi go-
leşte de conţinut replicile personajelor. 
Chiar dacă piesa — ìn totalitatea ei — 
mi contine germenii unui dinamism scenic, 
ideile piesei ar fi fost un bun punct de 
piccare. Pen t ru că, altfel, ìn spectacol 
exista şi riscul de a transforma dezbate-
rea cu impbcaţi i sociale ampie, ìntr-o 
piesă de interior, cu contururi limitate 
şi cu sensuale aşişderea. 

Modul in care au fost distribuiti inter-
preţii a fost însă judicios şi de natura 
să ofere spectacolului, pe acest pian, unele 
valori care se cuvin reţinule. Sandina 
Stan in rolul „străinei" şi-a construit 
personajul pe linia textului, cu resursc 
variate, fără asperităţi în evoluţia scenica. 
Pledoariile Aliciei Harper în apărarea 
compatrioţilor ei britanici decurg firesc din 
modul în care gîndeşte şi acţionează, 
pînă la un moment dat, eroina. Inţelege-
rea stârii reale, de fapte, îi prilejuieşte 
un procès de conştiinţă complex, care, pe 
scena, se produce ìntr-un ri tm rapid — 
prin forţa datelor piesei, am zice chiar 
schematico — dar ale cărui rădăcini au 
fost marcate progresiv. Rolul pret inde de 

E un lucru incontestabil bun să afli 
ìn programul de sala un cuvìnt al regi­
zorului spectacolului, pentru că, par-
curgìndu-1 si apoi vizionìnd t ranspunerca 
scenica a textului, îţi dai seama de undo 
s-a pornit şi unde s-a ajuns. Realizezi însă 

-lineo ri că ar fi existât premisele unei 

altfel interpretului modalităţi multiple de 
expresie, posibililatea unei gradări nuan-
ţate — inexistente în piesă — a evolu-
ţiei personajului, ceca ce Sandina Stan iz-
buteşte să reabzeze cu caldura şi sensi-
bilitate. In rolul avocatului Pygmalion Spi-
ropulos, George Sion vădeşte o ţinutiî 
scenica lipsită de emfază, este sobru şi 
reţinut, iar drumul definirii concepţiei per-
sonajului este redat cu demnitate. Scurta 
— şi unica — apariţie a profesorului Har­
per, tatăl Aliciei, capata greutate in 
intepretarea lui Aurei Àthanasescu, după 
cum Geo Maican schiţează, ìn persoana 
chirurgului Demetrios, profilul unui bun 
patriot, al unui militant, din comportarea 
căruia pu tem ìntrevedea cauzele ce 1-au 
déterminât să treacă la acţiune. Mai 
ştearsă rămîne figura Electrei, sora lui 
Pygmalion (Sanda Băncilă), apariţiile eî 
fiind insuficient de semnificative. (De alt­
fel, în desfăşurarea conflictului, rolul ei 
este încă din textul dramatic foarte să-
rac in semnificaţii). Aurei Rogalski, cam 
unilateral ìn conceperea personajului (in­
tonerai Joe Nelson), reuşeşte să fie aro-
gant, insolent şi agresiv, fără a face un 
prea mare efort de compoziţie. In general, 
dacă interpretarea actoricească n u ajunge 
pina la conturarea unor cara t tere de 
mare adìncime, cu implicaţii mai prof unde 
(in fond, după cum arătam, nici auto­
m i piesei, nici regizorul, poate doar cîţiva 
interpreti au urmări t aceasta), locul fic­
cami person a j in conflict este în schimb 
bine définit şi, deci, ca purtător i ai ideilor 
mari aie piesei, interpreţii îşi îndepbnesc 
misiunea. 

Câlin Căliman 

inunci artislice bine orientate, judicioase 
(cum se pare cfi s-ar fi pu tu t petrece lu-
crurile eu Văduva isteaţă pe scena Tea-
trului Armatei), dar că, ìn mod praclic, 
rezultatele efortului de t ranspunere scenica 
a piesei mi reuşesc să corespundă con-
cepţiei de la care s-a pornit. 

PARAFRAZĂ GOLDONIANA 
Teatru l Armatei : Văduva isteaţă de Carlo Goldoni 

Premiera : 29 august 1959. Regia : Val Săndulescu. Deooruri şi costume : Tony Gheorghiu. 
Distribuţia : Florin Scărlătescu si Mihai Herovianu (Le Bleau) ; Aurei Rogalski (Contele di Bosco 
Nero) ; Gh. Trestian (Milord Runebif) ; Nicolae Gărdescu (Don Alvaro) ; Napoleon Creta (Arlec­
chino) ; Ninetta Gusti (Marionette) ; Migry Avram Nicolau (Rosaura) ; Coca Enescu (Eleonora) ; 
Micule.scu Cadet (Pantalone) ; Nicolae Meicu (Doctoral) ; Lucian Dinu (Folletto) ; IODI Poisilâ (Birii). 
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Dar să ne referim la fapte conerete. Val 
Sândulescu îşi mărturiseşte în programul 
de sala punctul său de vedere în privinţa 
operci goldoniene, a utilităţii ei pe sce­
n d e noastre : 

„Comediile lui Goldoni ne oferă mora-
vuri şi mentalităţi ale societăţii veneţiene 
din eel de al XVIII-lca veac. Intîlnim şi 
cunoaştem oameni vii, cu caractère di­
verse, cu comportări variate. Vechile per-
sonaje fixe ale commedici dell'arte — 
vanitosul Doctor, veşnic păcălitul Panta­
lone, isteţul Arlecchino — chiar cînd ra­
mni moştenite, în piesele goldoniene, îşi 
|)ierd — odată cu masca — şi trasatura 
aceea specifica, imuabilă. Eie intervin m 
arlùtectura comediei mai puţin sub as-
pectul de „emploi"-uri, ştiute şi prea 
ştiute, cît sub aspectul lor social. Doar 
numele şi costumele mai amintesc t rad i ta 
leatrului de improvizaţie. Şi dacă, altă-
dată, prin ei, bunul simţ popular îşi ex­
prima uneori părerile, convingerile şi ne-
• azurile, acum, în opera lui Goldoni, ei îşi 
găsesc poziţii mai precise, mai contu­
rate, mai active, depăşind nişte atribute 
individuale şi înscriindu-se tipice, în aria 
sodala". 

Şi apoi, niai departe, referindu-se chiar 
la piesa ce a fâcut obiectul preocupării 
sale directe, preci/.ează : 

Migry Avram Nicolau (Rosati-
ra) şi Nicolas Gărdescu (Don 
Alvaro) 

• 

„In Văduva isleaţă. Goldoni satirizează 
nu patru pretendenti la dragostea unei vă-
duve, ci o întreagă galerie de tipuri de-
căzute, reprezentînd ordinea feudală că-
reia i se apropie sfîrşitul. Şi, totodată, zu-
grăvind mentalitatea sănătoasă şi robusta, 
bunul simţ, optimismul şi inteligenţa oa-
menilor simpli, pe care-i opune cavale-
rilor, ei îşi vădeşte poziţia critica, pro-
testatară la adresa aristocratici". 

Aşadar, se impunea ca punct de pie-
care — aşa cum de altfel Val Săndulescu 
sublinia ci însuşi — necesitatea de a zu-
grăvi, de a ìntruchipa scenic caractère, 
reale, convingătoare, complexe, fără de 
care mesajul şi obicttivili satiric al pie-
sei sìnt diminuale, dacă nu chiar anibi-
late. Se naşte atunci in mintea spectato-
rului întrcbarea firească : ce va fi déter­
minât sebimbarea acestei concepţii, mărtu-
risite în scris, în favoarea alteia, ce s-a 
ivit pe parcursul montării spectacolului şi 
care, de fapt, nici nu se dovedeste a li 
o conccpţie, ci pur şi simplu o abando-
nare a spectacolului la discreda, „fan-
tezia" şi bunul plac sau capriciul intcr-
preţilor ? 

Dar se divine a sublinia în priniul 
rînd faptul că scenografia lui Tony Gheor-
gliiu, exploatìnd judicios spaţiul dcstul 
de zgìrcit al scenei din Gradina „9 M a i ' 
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a Teatrului Armatei, a ofcrit no nomai 
loc de desfăşurare pent ru acţiime, ci şi 
un cadru de o simplitate şi un bun gust 
remarcabile. Fiecare linie a decorului, a 
mobilierului, ca şi fiecare colţ al scenei, 
avea proprietăţ i scenografice ce creau o 
al ternanţă de planuri şi puncte de joc, 
fiecare detaşîndu-se pr in ceva deosebit şi 
formînd totuşi un cadru unie. 

Era firesc deci ca avînd un astfel de 
cadru. să aş teptăm un spectacol care să 
rimeze eu el, să aflăm la interpreti linia 
studiata a personajului şi, în ansamblul 
său, reprezentaţia să aibă, la r îndul ei, 
unitate şi profunzime, simpbtate şi b u n 
gust. Am asistat în sebimb la o întrecere, 
«leloc spectaculoasă, a unor actori, în a 
dezgropa gaguri, t rucuri şi „cîrlige" din 
bagajul teatrului din alte t impuri , „efecte ' 
comice care, pe atunci, făceau serviciul de 
a alimenta prostul gust al unui anumit 
public ce îşi continua „educaţ ia" după 
un astfel de spectacol, imitînd ceea ce 
văzuse şi trezind rîsul celor ce le pre-
ţuiau stupiditatea. Adesea, Florin Scărlă-
tescu, Gh. Trestian şi Nicolae Gărdescu 
au ajuns a face din teatrul lui Goldoni 
un fel de scheciuri, improvizaţii (nu 
înţelegein de ce numele lui Goldoni se aso-
ciază la unii interpreti cu commedia dell' 
arte, mai aies pr in prisma ideii de impro-
vizaţie — p e care de fapt el o combă-
tea). Şi convinsi, probabil , că Goldoni n-ar 
putea fi jucat fără îngroşări şi împliniri 
chiar de text, N. Gărdescu şi Florin Scăr-
lătescu au introdus, în locul unei munci 
de aprofundare şi subliniere a datelor ca-

racterologice şi de scmnificaţie ale persona-
jelor în t rupate de dînşii, o preocupare 
de divertisment, aşa-zis ilar. Şi iată cum : 
Gărdescu are o ,,găselniţă". Cînd vine în 
vizită la Rosaura, face tot ce poate ca să 
ajungă să se aşeze într-o pernă cu ace. 
Şi pen t ru că s-a ris o data, répéta gestid 
şi cînd Rosaura ţine perni ţa cu ace în 
mînă, şi, în sfîrşit, cînd obiectul ţepos se 
află pe masă etc. Intrări le sale în scena 
sînt „apariţ i i" , însoţite de u n întreg apa-
ra t de sforăieb şi interjectiï menite să-1 
„caracterizeze" pe Don Alvaro (în ce fel, 
n u ştim). Florin Scărlătescu face doar mo-
noloage revuistice, cliiar cînd de fapt este 
în p b n dialog şi primeşte sau dă replica. 
Gh. Trestian este u n „solo" în scena 
şi toţi cei trei comici sînt convinsi că fac 
comédie cînd, în realitate, îşi caricaturi-
zează personajele în linii groase, nestu-
diate. Cu siguranţă că o preocupare mai 
a tentă de omogenizare a distribuţiei pe li­
nia unei concepţii uni tare despre această 
piesă ar fi évitât ca unii interpreti (Au­
rei Rogalski, de pildă), să facă dramă, 
alţii (Ninetta Gusti) să joace comédie vo-
devilescă şi, în sfîrşit, Migry Avram Ni-
colau să încerce a face faţă ambelor ten-
dinţe ce-şi fac loc în spectacol. Din această 
incertitudine, pe scena Teatrului Armatei a 
rezultat un spectacol nedecis, pe un text ce 
n u şi-a pu tu t comunica, din motivele de 
mai sus, adevăra tul lui mesaj . Dar regi-
zorul Val Săndulescu ne mărturisea alt-
ceva în programul de sala, în orice caz, 
o concepţie temeinică despre ideile şi ros-
turile acestei piese în repertoriul nostru. 

Mircea Alexandrescu 

*) I EXCES DE FIDELITATE FATA DE TEXT 

Tea t ru l de Sta t din Sibiu : Poarta de Paul Everac 

Premiera : 9 iulie 1959. Turneul la Bucureşti : 11—12 septembrie 1959. Regia : Radu Stanca, 
Decoruri şi costume : Olga Muţiu. Distributia : Teodor Portărescu (Stancu Văratecu) ; Angela Cos-
tache (Safta) ; Eugenia Barcan (Gherghina) ; Constantin Stănescu (Tomiţă) ; Stelina Stoicovici 
(Leana) ; Mircea Hìndoreanu (Vasile) ; Ovidiu Stoichiţă (Gheorghe) ; Cezar Teodoru (Moş Gavrilă 
Ciochină) ; George Georgescu (Nae) ; Grigore Alexandrescu (Secretarul organizatiei de partid) ; 
Boris Trenciuc (Grigore) ; Constantin T. Stanescu (Băluţă) ; Ştefan Dunca (Ni{ă). 

Aşa cum s-a arăta t cu alt prilej în pa-
ginile revistei noastre *, piesa de debut a 
lui Pau l Everac surpr inde în cîteva tra­
saturi veridice un aspect caracteristic al 

i Lmil Mandrie, „Apusul individualismu-
lui în lumea satului", „Teatrul", nr. 7/1959, 
p. 23. 

satului nostru de astăzi, şi a n u m e : destra-
marea clasei exploatatoare. Dar ea p rc -
zintă, în acelaşi t imp, şi unele servituţi 
care solicita discernămînlul critic al re-
giei şi al interpretilor. Dacă autorul a reu-
şit pe p ian psihologic o interesantă in-
vestigaţic, urmăr ind pînă în cele mai dis­
crete nuan ţe gîndmile şi sentimentele pe i -
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