pe alocuri si o inexplicabili soviiali in altfel interpretului modalitili multiple de
a interveni in mersul speclacolului. De expresie, posibilitatea unei gradidri nuan-
aceea, montaren de la Teatrul Armatei tate — inexistente in piesi — a evolu-
prezinti si momente in care ideile rostite tiei personajului, ceea ce Sandina Stan iz-
nu se impun cu toatd claritatea, buteste si realizeze cu cildurd si sensi-
Si obiectia principald pe care i-o adu- bilitate. In rolul avocatului Pygmalion Spi-
cem regizorului este neglijarea dinamicii ropulos, George Sion videste o (inutd
spectacolului. In confruntarea scenicil, scenicii lipsiti de emfazii, este sobru si
textul continud sid treneze, scenele sint retinut, iar drumul definirii concepliei per-
aproape toate egale ca desfisurarea ritmici, sonajului este redat cu demnitate. Scurta
nu existi preocuparea unei alterndri vii — si unica — aparific a profesorului Har-
de planuri, care ar scoate piesa dintr-o per, tatil Aliciei, capdti greutate in
monotonie care contamineazdi sala §i go- intepretarea lui Aurel Athanasescu, dupid
leste de continut replicile personajelor. cum Geo Maican schiteazii, in persoana
Chiar daci piesa — in totalitatea ei — chirurgului Demetrios, profilul unui bun
nu conjine germenii unui dinamism scenie, patriot, al unui militant, din comportarea
ideile piesei ar fi fost un bun punct de cirnia putem intrevedea cauzele ce l-au
plecare. Pentru cii, altfel, in spectacol determinat si treaci la acfiune. Mai
existi si riscul de a transforma dezbate- stearsi rimine figura Electrei, sora lui
rea  cu implicafii sociale ample, intr-o Pygmalion (Sanda Bincild), aparitiile ei
piesi de interior, cu contururi limitate fiind insuficient de semnificative. (De alt-
si cu sensurile asigderea. fel, in desfasurarea conflictului, rolul ei
Modul in care au fost distribuifi inter- este incdi din textul dramatic foarte sii-
pretii a fost insi judicios si de naturi rac_in sen}mflcatll}. Aurel Rogalski, cam
sii ofere spectacolului, pe acest plan, unele unilateral in_conceperea personajului (in-
valori care se cuvin refinute. Sandina ginerul Joe Nelson), reugeste sii fie aro-
Stan in rolul ,striinei” si-a construoit gant, insolent si agresiv, fird a face un
personajul pe linia textului, cu resurse prea. mare efort de compozitie. In general,
variate, [#rdi asperitifi in evolufia scenici. (I:‘u:a't interpretarea actoriceascii nu ajunge
Pledoariile  Aliciei  Harper in apirarea pna l"'_ conturarea unor caractere de
compatriofilor ei britanici decurg firese din mare ad”“-'"“":_ cu implicatii mai profunde
modul  in  ecare gindesle §i  aclioneazi, (in fond, dupd cum aritam, nici auto-
pind la un moment dat, eroina. Intelege- rul piesei, nici rcglzqrul, poate doar cifiva
rea starii reale, de fapte, ii prilejuieste interpre{i au urmirit aceasta), locul fie-
un proces de constiinti complex, care, pe carui personaj in conflict este in schimb
scendi, se produce intr-un ritm rapid — bine definit i, deci, ca purtitort ai ideilor
prin forfa datelor piesei, am zce chiar mari ale piesei, interprefii isi indeplinese
schematice — dar ale efrni ridicini au I 230 i
fost mareate progresiv. Rolul pretinde de Calin Caliman

PARAFRAZA GOLDONIANA

Teatrul Armatei: Vaduva isteafa de Carlo Goldoni

Premiera : 29 august 1959. Regia: Val S#ndulescu. Decoruri si costume: Tony Gheorghiu.
Distributia : Florin Sc#rldtescu si Mihai Herovianu (Le Bleau) ; Aurel Rogalski (Contele di Bosco
Nero) ; Gh., Trestian (Milord Runebif) ; Nicolae Girdescu (Don Alvaro); Napoleon Crefu (Arlec-
chino) ; Ninetta Gusti (Marionette) ; Migry Avram Nicolau (Rosaura); Coca Enescu (Eleonora) ;
Niculescu Cadet (Pantalone) ; Nicolae Meicu (Doctorul) ; Lucian Dinu (Folletio) ; lon Porsild (Birif).

IZ un lueru incontestabil bun si afli munci artistice bine orientate, judicioase
in programul de sali un cuvint al regi- (cum se pare ci s-ar [i putut petrece lu-
zorului  spectacolului, pentru i, par- crurile eu Viaduva isteaja pe scena Tea-
curgindu-l si apoi vizionind transpunerea trului Armatei), dar c¢ii, in mod practic,
secenicit a textului. ifi dai seama de unde rezultatele efortului de transpunere scenici
s-a pornit si unde s-a ajuns. Realizezi insi a piesei nu reusesc si corespundi con-
awneori ed ar [i existat premisele unei cepliei de la care s-a pornit,
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Dar sii ne referim la fapte concrete. Val

Sandulescu isi miirturiseste in programul
de sali punctul siiu de vedere in privinja
operci goldoniene, a utilitifii ei pe sce-
nele noastre :
Comediile lui Goldoni ne oferi mora-
viuri st mentalititi ale societiifii venefiene
din cel de al XVIIl-lea veac. Intilnim  si
cunoaslem oameni vii, cu caractere di-
verse, cu comportiri variate. Vechile per-
sonaje fixe ale commediei dell’arte —
vanitosul Doctor, vegnic picilitul Panta-
lone, isteful Arlecchino — chiar cind
min mostenite, in piesele goldor
pierd — odati cu masea — s§i t
aceea specificdi, imuabili. Ele intervin
arhitectura comediei mai pufin sub as-
pectul de ,emploi“-uri, stiute si prea
stiute, c¢it sub aspectul lor social. Doar
numele si costumele mai amintese tradifin
teatrului  de improvizatie. 5i dacd, alta-
dati, prin ei, bunul simt popular isi ex-
prima uneori pirerile, convingerile §i ne-
zurile, acum, in opera lui Goldoni, ei isi
isesc pozi mai precise, mai contu-
rate, mal active, l|1'|:;'|:_~'ind ni;'-lc atribute
individuale si inscriindu-se tipice, in aria
sociali®,

Si apoi, mai departe, referindu-se chiar
In piesa ce a ficut obiectul preocupiirii
sule directe, precizeazi :

www.cimec.ro

Migry Avram Nicolauw (Rosau-
ra) si Nicolae Girdescu (Don
Alvaro)

WIn Vaduva isteatd, Goldoni satirizeazi
nu patru pretendenti la dragostea unei vii-
duve, ci o intreagi galerie de tipuri de-
ute, reprezentind ordinea feudald ei-
reia i se apropie sfirsitul. Si, totodati, zu-
erivind mentalitatea siniitoasii s1 robusti,
bunul simf{, optimismul si inteligen{a oa-
menilor simpli, pe care-i opune cavale-
rvilor, el isi videste pozitia eritici, pro-
testatarii la adresa aristocraliei®.

Asadar, se impunea ca punct de ple-
care — asa cum de altfel Val Siandulescu
sublinia el insusi — necesitatea de a zu-
grivip, de a intruchipa scenic caractere,
reale. convingitoare, complexe, fird de
care mesajul obiectivul satiric al pie-
sei sinl diminuate, daci nu chiar anthi-
late. Se naste atunci mintea spectato-
rului intrebarea fireasc ce va h deter-
minat schimbarea ei conceplii, mirtu-
risite in scris, in favoarea alteia, ce s-a
ivit pe parcursul mont spectacolului si
care, de fapt, nici nu se dovedeste a
o conceplie, ¢i pur si simplu o abando-
nare a spectacolulm  la  diseretia,  fan-
tezi si bunul plac san capriciul inter-
pretilor ?

Dar se  cuvine a  sublinin in primul
rind faptul ¢i scenografia lni Tony Gheor-
rhin, exploatind  judicios spatiul  destul
o) Mar™

S
(|

de zgiveit al scenei din Gridina



a Teatrului Armatei, a oferit nu mumu racterologice si de semmificajie ale persona-

loc de desfisurare pentru acliune, i §i jelor intrupate de dingii, o preocupare
un cadru de o simplitate §i un bun gust de divertisment, aga-zis ilar. Si iali cum :
remarcabile. Fiecare linie a decorulm, a (J_ﬁfdcscu are o ,,gase]mla‘i Cind wine in
mobilierului, ca i fiecare coly al  scenei, vizitii la Rosaura, face tot ce poale ca si
avea proprietifi seenogra!icc ce creau o ajungi si se aseze intr-o pernd cu ace.

S1 pentrn cii s-a ris o datdi, repetid gestul
si cind Rosaura {ine pernila cu ace in
mindi, §i, in sfirsit, cind obiectul fepos sc
afli pe masid ete. Intririle sale in sceni
sint ,aparifii*, insojite de un intreg apa-
rat de sfordieli si interjecfii menite si-l

alternanti de planuri §i puncte de joc,
ficcare detasindu-se prin ceva deosebit i
formind totusi un cadru unic,

Era firesc deci ca avind un astfel de
cadru, sii asteptim un spectacol care sii

rimeze cu el, si aflim la ir}tcrpr{'-ti linia ,caracterizeze® pe Don Alvaro (in ce fel,
studiati a personajului si, in ansamblul nu stim). Florin Scarlitescu face doar mo-
siu, reprezentatia sii aibd, la rindul ei, noloage revuistice, chiar cind de fapt este
unitate §i profunzime, simplitate gi bun in plin dialog §i primeste sau di replica.
gust. Am asistat in schimb la o intrecere, Gh. Trestian este un »s0lo” in  scenit
1lo]oc spcchcu]oasu a unor actori, in a §i toli cei trel comici sint L,ODVID§I ca fac
dezgropa gaguri, trucuri si cirlige” din comedie cind, in realitate, fisi caricaturi-
bagajul teatrului din alte timpuri, ,,efecte’ zeazil persqna]ele in linii groase, nestu-
comice care, pe atunci. ficean serviciul de diate. Cu siguranfi i o preocupare mai

atenti de omogenizare a distribufiei pe li-
nia unei ronupm umtarc tlLSp‘l‘ﬁ aceasli
piesii ar fi evitat ca unii interprefi (Au-
rel Rogalski, de pildd), si faca drama,
alfii (Ninetta Gusti) si joace comedie vo-
devileseit gi, in sfirsit, Migry Avram Ni-
colan si incerce a face fati ambelor ten-
dinte ce-si fac loc in spectacol. Din aceasti

a alimenta prostul gust al unui anumit
public ce fsi continua ,educatia® dupi
un astfel de spectacol, imitind ceea ce
viizuse si trezind risul celor ce le pre-
tuiau stupiditatea. Adesea, Florin Sciirld-
tescu, Gh. Trestian si Nicolae Giirdescu
au ajuns a face din teatrul lui Goldoni

il e el e, e e e A
rifwﬁl la unii ih!.erpré;i cu commedia dell’ veulint: wu apeeiadel. nedgci;s, peu tfm Ee
cuie . 3 i com ; nu si-a putut comunica, motivele de
'\‘;)“;!p.:‘m “::: 2;:; E]r;sr?:p;d‘:ll ‘i" C‘O“::]‘;;' mai sus, adeviratul lui mesaj. Dar regi-
’ = ™ zorul Val Sindulescu ne mirturisea alt-
tea). Si convingi, probabil, cii Goldoni n-ar ceva in programul de sali, in orice caz,
putea fi jucat fira ingmsiir_l si i.mplmlrl o conceplie temeinicii despre ideile si ros-
chiar de text, N. Giirdescu §i Florin Scir- turile acestei piese in repertoriul mnostru.

litescu au introdus, in locul unei munci

de aprofundare si subliniere a datelor ca- Mircea Alexandrescu

EXCES DE FIDELITATE FATA DE TEXT...

=

4

Teatrul de Stat din Sibiu: Poarta de Paul Everac

Premiera : 9 iulie 1959. Turneul la Bucuresti: 11—I2 septembrie 1939. Regia : Radu Stanca.
Decoruri si costume : Olga Mufiu. Distributia : Teodor Port#rescu (Stancu Viratecu) ; Angela Cos-
tache (Safta) ; Eugenia Barcan (Gherghina); Constantin Stdnescu (Tomi{d); Stelina Stoicoviei
(Leana) ; Mircea Hindoreanu (Vasile); Ovidiu Stoichitd (Gheorghe) ; Cezar Teodoru (Mog Gavrilad
Ciochini) ; George Georgescu (Nae); Grigore Alexandrescu (Secretarul organizajiei de partid) ;
Boris Trenciuc (Grigore) ; Constantin T. Stinescu (B#lutd) ; Stefan Dunca (Ni{s).

Asa cum s-a ardtat cu alt prilej in pa- satului nostru de astiizi, si anume: destri-
ginile revistei noastre !, piesa de debut a marea clasei exploatatoare. Dar ea pre-
lui Paul Everac surprinde in citeva tra- zintdi, in acelagi timp, §i unele servitufi
situri veridice un aspect caracteristic al care soliciti discernimintul eritic al re-

e giei gi al interpretilor. Dacii autorul a reu-
| Emil Mandric, ,Apusul individualismu- sit pe plan psihologic o interesantd in-
lui in lumea satului®, . Teatrul®, nr, 7/1959, vestigatie, urmirind pind in cele mai dis-
p. A, crete nuanje gindurile gi sentimentele per-
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