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UNDE E PACALA? 

Teat ru l „Ţăndăr ică" : Pacala de Brînduşa Zai ţa 

Premiera : 18 septembrie 1959. Regia : Ştefan Lenkisch. Decoruri : Mioara Buescu. Păpuşl : 
Ioana Constantinescu. Muzica : Paul Urmuzescu. Dis t r ibu ì (mìnuitori) : Brînduşa Zaiţa (Pacala) ; 
Costei Popovici (Hotul) ; Fifi Cojocaru (Ţapul) ; Carmen Stamatiade (Baba Fira) ; Vialeta Vicol 
(Ileana) ; Costei Popovici (Vasile) ; Valeriu Simeon (Vizitiul) ; Justin Grad (Boierul) ; Mihai Pru-
jinschi (Vătaful) ; Dumitru Stoica (Tîndală). 

Personajele popularc au ispitit adeseori 
pe creatori, cărora le-au oferit un imens 
material, de o vastitate egala cu cea a 
inspiratici folclorice, reflectînd de fapt 
însuşi geniul popular. De la batrìnul Ho­
mer, eroii legendari au intrat „oficial" in 
li teratură. dînd exemplu şi invitìnd spre 
aceleaşi izvoare de inspiraţie nenumăraţ i 
creatori. 

Nn exista aproape nici u n popor care 
•>ă nu-şi aibă, urmarc a fabulaţiei folclo­
rice. un hîtru bun de glume, un pus 
pe şotii şi pozne, gâta de păcăleli şi farse, 
tin... Pacala, simbol al umorului specific 
national. Interesant de semnalat că toţi 
aceşti poznaşi, aşa cum i-a văzut poporul , 
nu au făcut niciodată glume de dra-
gul glumelor, n u şi-au risipit energia şi 
fantezia ca nişte cartuşe oarbe trase în 
vînt , ci au folosit lotdeauna, neîn'cetat, 
rîsul ca o arma incisiva de luptă, de de-
mascare necruţătoare a răului, mai ales 
a răului social, făcîndu-se astfel ecoul cel 
i i a i legitim al năzuinţelor şi aspiraţiilor 
ruaselor muncitoare, de unde şi caracterul 
'or adînc popular. 

Poporul nu a tăcut niciodata, cbiar sub 
călcliul strivitor al asupritorilor. Odată cu 
doina, ecou al durerii, au ţîşnit snoava, 
ironia, zicătoarea, strigătura — cpigramă 
acidă. Unul din m a n i eroi populari ai li-
teraturii mondiale, Till Eulenspiegel, scbim-
ha ironia cu archebuza atunei cînd era 
cazul (nu întîmplător. Romain Rolland 
spuuea despre cartea lui De Coster că ea a 
tre/.it conştiinţa naţională a poporului 
belgian, prin forţa cu care a ştiut să 
ìntruchipc/.e în eroul său înseşi idealu-
rile poporului) şi chema la luptă masele. 

Pacala al nostru şi isprăvile sale au 
fost narate cu un farmec frust, naiv 
dar cuceritor, de batrìnul sfătos Petre 
Dulfu, care a ştiut să pună pe liîrlie 
multe din cantatile fireşti ale poporului 
nostril, din umorul său specific, din ali-

tudinea sa de protest şi revolta faţă de 
impilatori. Naraţ iunea lui Dulfu, nu tot-
deauna foarte literară, include însă o se­
rie de peripeţii, o serie de episoade ha-
zoase, e un mie poem comic cu „cinturi" 
de sine stătătoare. Invenţia literară a lui 
Dulfu a ispitit pe numerosi scriitori de 
teatru. E cunoscut Pacala al lui Horia Fur-
tună : în ultimii ani a încercat şi 
I. Atanasiu-Atlas un Pacala fteatru pentru 
copii"), precum şi regizorul de la teatrul 
din Ploeşti, George Baron, o piesă pentru 
teatrele de păpuşi . 

Brînduşa Zaiţa, cunoscută şi apreciată 
ca una din cele mai realizate şi mai com­
plexe mînuitoare de păpuşi, şi-a încercat 
forţele, de asta data ca scriitoare, adu-
cînd şi ea în scena popularul nostru per-
sonaj. De la început însă, artistul-scriitor 
a fost robit de o pedantă prejudecată 
, ,păpuşărească" — pe care am denumi-o 
..teoria" vidului de text — potrivit căreia 
piesa urmeaza a fi înlocuită printx-un 
scenai'iu, printr-o t ramă vecină cu com­
media dell 'arte. Aceasta pentru că, se sus-
tine, „păpuşa" nu ar fi capabilă să „re-
ziste" în scena pentru a debita un text 
de amploare, ţinînd scarna de imobilitatea 
ei mimica etc.. etc. Teoria e susţinută de 
multi păpuşari şi adeseori scriitorii îşi 
văd schingiuite textele de către unele 
teatre care vor sfi-şi impună un fais 
specific. Nu trebuie prea multe argu­
mente pentru a clătina şi răs turna această 
teorie. In primul rînd, teatrul antic era 
deservit de interpreti cu o mască imo-
liil.ă (masca tragediei elene) şi avca un 
lext pe care e inutil să-1 mai comen-
tăm. In al doilea rînd, teatrul de 
păpuşi e mai ales un teatru destinât 
cducaţiei comuniste. Inţelegerea copiluluî 
pleacă şi de la cuvîntul rostit, iar re-
coptivitatea sa e cunoscută. Cele mai iz-
butite lucrări ale genului au un text bo-

85 

www.cimec.ro



.interpreti" principali 

gat, dens, plin de imagini şi metafore 
etc., etc. 

De aceea, Brînduşa Zaiţa a greşit. A 
greşit însă de două ori, nelăsîndu-1 pe 
Pacala să-şi desfăşoare din plin minuna-
tele sale comentarii, pildele şi apropourile 
(ce-ar fi un Svejk mut ?), reducîndu-1 
aproape la o schema liniară, la un „ex­
tract" lipsit de carnea personajului, de 
anatomia sa... fizică, dar în bună mă-
sură şi psihică. Reacţiile unui erou de 
factura lui Pacala trebuiau în chip ne-
cesar să fie şi rostite, eomentariile sale 
verbale se impuneau. 

Formula „commedia dell'arte" a Brìn-
duşei Zaiţa are un anumit farmec, dar 
are prea puţin sens ; e liniară şi nu 
profundă. Gluma populară a lui Pacala 
e ades tragica. El e clasicul bufon care-şi 
ascunde lacrima, şi aceasta nu ne-a fost 
elocvent. Brînduşa Zaiţa a narat dra­
matic, pentru uzul păpuşilor, unele din 
întîmplările lui Pacala, dar le-a „scena-
rizat". excesiv. Poveştile cu ţapul, cu ho-
ţul, cu gîsca, apar ca nişte jocuri gra­
tuite, aproape suprarealiste : un băiat şi 
o femeie trag fiecare de-o gîscă ce-şi 
întinde gîtul fără măsură ; un personaj 
circula în scena cu o uşă prin care fuge 
un altul... Ce pot înţelege spectatorii, mai 
ales copiii ? Uneori însă, poezia picurâ 
din text şi emoţia urmează firesc : în-
tîlnirea lui Pacala cu Luna. Brînduşa 
Zaiţa ştie să gîndească scenic, e o entu-
ziastă animatoare a genului, dar îi lip-
seşte îrică forţa creatoare literară, şi eroul 
pe care şi 1-a prop us a covîrşit-o. 

Am avut impresia că şi interpreţii au 
fost puţin nedumeriţi în faţa textului atîl 
de... păpuşăresc. S-a încercat o folosire a 
unor mijloace populare de expresie, un 

fel de utilizare a naivei măiestrii a pă-
puşarilor de bîlci, o abundenţă de circu-
laţie scenica, o gesticulaţie exagerată, ca­
ricaturala. Totul nu a avut însă finali-
tate ; demonstraţia (pentru a utiliza un 
termen impropriu) finală nu a avut con-
cluzie. Cine e şi ce vrea Pacala ? Lipsa 
de răspuns la această ìntrebare e cea mai 
grava lacuna a spectacolului de la ?,Ţăn-
dărică". 

Un decor ciudat a însoţit spectacolul, 
stihzat pe dimensiunile unor desene de pe 
scutul luptătorilor indieni ; apoi, de pildă, 
un conac boieresc, ce trebuia să sugereze 
opulenta, aducea cu gìrliciul unei piv-
niţe etc. Ar fi greu de spus ce au putut 
retine copiii din semnificaţia decorurilor. 

Interpretarea nu ne-a mulţumit în mod 
deosebit : simplificarea a dus puţin la schc-
matizare, mişcarea vioaie, la agitaţie nelo-
gică. Brînduşa Zaiţa a interprétât per-
sonajul Pacala prea molcom, prea fé­
minin (impresie completata şi de ,.vo-
cea" lui 0 . Cottescu; lipsită de vioiciune, 
mai mult trista decît spirituală). Boierul 
a avut însă în Justin ,Grad un interpret 
fidel, în timp ce Ileana a fost şi ea bine 
servita de interpreta sa, Violeta Vicol. 
Nu an avut haz nici interpretul lui Tìn-
dală (D. Stoica) şi nici Baba Fira (C. Sta-
matiade). Roluri episodice plastic reali-
zate : Hoţul (Costei Popovici) şi Ţapul 
(Fifi Klein-Cojocariu). 

Spirituală, muzica lui Paul Urmuzescu, 
a complétât uneori pînă şi fizionomia 
plastica incerta a unor păpuşi. 

Socotit ca o ìncercare, spectacolul Tea-
trului „Ţăndărică" trebuie deci semnalat 
şi mai aies discutât. 
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