Daca arta actorului
nu s-ar 1nnoi...

eatrul reprezinta viata in ima-
ginile cele mai apropiate de
aparenfele ei, Asa cum in na-
turd lucrul cel mai marunt $i mai nein-
semnat constituie o forta indispensabila
in mentinerea unui imens echilibru, pe
scend nimic din cele ce se vad sau
se spun nu se trece cu vederea, nu e
neutru. De aceea, pe actor il preocupa
atit de mult aménuntul. Atunci cind
isi construieste personajul, el se gin-
deste la problemele majore ale pie-
sei, ale rolului siu, dar tot timpul il
framinta detalii aparent neinsemnate
ale realitafii scenice imediate: cum
méa asez aici, cum trec prin scena ca
sd ajung acolo? Asta fiind scena si
acestea fiind worbele pe care le ros-
tese, care trebuie sd fie pozifia mea
fatd de partener, ca relatia sa se in-
firipe ? Din ce am vazut in diferite
imprejurari din viata, pind acum, mi
s-a fixat In memorie vreo scend ase-
mandtoare ? Daca retin vreuna expre-
sivd, coloratd intr-un fel, dar nu chiar
cea care mi-ar trebui, atuneci cum sa
fac s-0 aduc pe acolo? Asa cum, for-
tat de rigiditatea ritmului si a rimei,
poetul std sd introducd in versul sdu
cuvinte potrivite ca sunet, dar a ca-
ror semnificaiie nu se apropie de
ideea pe care vrea s-0 redea. decit
dupa multe chinuri, tot astfel, actorul,
constrins de litera textului pe care tre-
buie sa-1 rosteascd, isi cheltuieste fan-
tezia incercind sd gaseascd si sa com-
bine Imprejurdrile de wviata in care
asemenea vorbe s-ar putea rosti.
Aruncind o privire in carnetul sdu
de note, Maiakovski descoperd mici
insemnari rimate, sumedenie de expre-
sii stranii. notafii cifrate, fara nici
o legatura intre ele, dar pe care, in-
tr-un mod sau altul, ie va transforma
cu timpul in versuri.

8 — Teatrul nr. 10

~M-am sculat — marturiseste el —
dintr-o singura sariturd, treaz doar pe
jumétate. In intuneric, cu un chibrit
ars am scris pe pachetul de tigari
Lsingurul picior”, si am adormit la
loc. Dimineata m-am chinuit vreo doua
ceasuri sa descopam cun. ajunsesera
aceste cuvinte aici.* Mai tirziu, reamin-
tindu-si imaginea in timp ce lucra
.Norul in pantaloni“, cautind cuvin-
tele de dragoste pe care un insingurat
le-ar putea rosti singurei lui iubite,
a scris ca va veghea asupra ei, o va
iubi

precum soldatul mutilat de rdzboi
el, omul mimdnui, gonit de tofi,
isi apdrd
singurul picior.

Ca si scriitorul, actorul creator se
afla aproape tot timpul iIntr-o activi-
tate de creatie. ‘El merge adeseori pe
stradd vorbind de unul singur, imagi-
nindu-si cit de grozav va fi intr-o
scend dintr-o piesd data sau improvi-
zatd pe moment, Dacd e adevirat ca,
printr-un capriciu al naturii, in impre-
jurdri in care nervii 1i sint solicitati
in mod deosebit — fie ca e vorba de
durere, minie sau extaz —, sub atitu-
dinea reclamata de circumstanta data
ii trec totusi prin cap o sumedenie
de ginduri fara nici o legatura cu
starea la care este supus, apoi si stiti
ca, in asemenea situatii, pe actor il
bate gindul cum si in ce ocazie ar
putea wvalorifica pe scend starea rcufle-
teascd din acel moment. Multe din a-
ceste crimpeie de viata, imposibil de
transcris si care nu pot fi fixate de-
cit in memorie, se vor pierde, dar
multe vor fi folosite cu rod bogat unde
nici nu gindesti. Cu cit intt-un rol
momentele de viatd sint mai nume-
roase si mai bine imbinate, cu atit
reatia se impune mai mult. Adunae
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din locuri diferite, la date diferite, pri-
tocite si stilcite, ele curg unul din
celilalt, compunind o altd wviatd; si
asa cum, citind o pagind a unui scri-
itor, urmaresti firul faptelor fard a te
intreba care din cuvintele citite i-av
venit autorului in minte de la inceput
si care au fost adaugate ulterior, prin-
tre rindurile manuserisului, tot ast-
fel pentru spectator un spectacol tre-
buie sd fie rezultatul simplu, implinit,
al unei munci complexe si grele.

Gindind astfel fiecare moment a)l
rolului, compunind milimetric viata
personajelor, actorii priceputi ajung s&
tind publicul atent, chiar atunci cind
joacd intr-o piesa proastd. La fiecare
fraza rostitd, spectatorul sperd ca acu-
acu se va infiripa o umbrd de con-
flict si chiar dacd, pind la urmd, plea-
cd dezamagit din acest punct de ve-
dere, pastreazd actorilor o amintire
plicutd. Ei 1i apar ca niste oameni
autentici, vii, simpatici, care parcd s-au
pregatit tol timpul sa& spund ceva im-
portant, dar n-au izbutit s-o faca, iar
piesa — stiu si eu?! — ca un ince-
put promifitor al dramaturgului. In
treacat fie spus, existd autori drama-
tici care sint mai mult decit datori
unor actori ca Beligan, Ciubotirasuy,
Glglgrge Constantin, Banicd si mulfi
altii.

Prin aparitia in ultimul timp a ati-
tor modalititi de a scrie si a juca,
prin stradania de a convinge marele
public sa caute in fiecare spectacol
noul — rolul regizorului a crescut.
Asta nu Inseammna insa ca rolul acto-
rului si-a pierdut ceva din importanta.
Dimpotriva, dacd recunoastem in crea-
fia actoriceasca un act fiacind parte
din concepiia asupra spectacolului,
trebuie sd recunoastem ca pe drumul
de a descoperi noul, nu se va face
nici un pas atita timp cit si tehnica
actoriceasci nu se va innoi, atita timp
cdit relajia actorului cu personajul va
ramine aceeasi ca acum cincizeci de
ani. Aici e punctul in care trebuie sa
se facd salturi, altminteri, degeaba vor
aparea in spectacole decoruri fistichii,
degeaba se va desfiinta cortina si scena
se va prelungi in sala. Intelegind bine
piesa si fdcindu-si clar intelese inten-
tiile in transpunerea lor pe scend, re-
gizorul va asigura succesul numai daca
va ajuta pe actori sa-si realizeze ro-
lurile asa cum ei le vad prinzind via-
ta. Oricit haz ar avea anumite solutii
regizorale, cind sint povestite, actorul
le supune unui examen sever, con-
fruntindu-le cu legile firesti ale dezvol-
tarii vielii, examen la care ele pot

reusi sau nu. De aceea, un regizor
inteligent, inspirat, care vorbeste fru-
mos despre unele momente ale viito-
rului spectacol si despre metodele prin
care ar putea fi realizate, provoaca
in rindul actorilor si o anumitd suspi-
ciune., Oare nu cumva tot entuziasmul
siu s-a cheltuit intr-un proces de in-
chegare literara ? Teatrul are arta lui.

Descrierea viefii este o activitate
prea complicatd ca s-o poti prinde in
citeva reguli; ea cere o mneintrerupta
imbunétitire a mijloacelor de joc,
prin permanenta inlocuire a proce-
deelor vechi cu altele.

Iatd de pildd, citeva din procedeele
care socotim cd si-au trait traiul

In economia unei piese de teatru,
fiecare personaj, fiecare caracter, e
adus cu anumit rost. Dar adeseori,
dramaturgul plaseazd mai Intii perso-
najul cu pricina in actiuni ce nu sint
menite nici pe departe si-i dezvaluie
rostul. Asa cum autorul unui roman
politist @l ascunde pe criminal, pe toata
intinderea romanului sdu, in grimada
de personaje, aparent cinstite, dibdcia
dramaturgului alege situatii in care
personajul se comportd ca un carac-
ter comun, incert, si altele in care el
nu mai poate actiona decit conform
cu sine insusi. ,Noi semdnam foarte
rar cu noi insine — spune Dostoiev-
ski —, numai in anumite momente,
foarte rare, figura omului scoate la
iveala ftrasaturile Iui rcele mai esen-
tiale, preocuparea lui cea mai carac-
teristica.”

Ce se intimpld de obicei ? La lectura
piesei, nimidnui nu< scapd amanuntul
sau intorsdtura serioasd de lucruri in
care eroul nu mai poate actiona decit
potrivit cu firea sa launtrica. $i asa
cum in viatd treci cu buretele peste
dovezile clare de prietenie pe care
ti le-a dat un prieten care, ulterior,
te-a deceptionat, socotindu-le simpiz
jocuri ale perfidiei, eroul nostru pri-
meste parca o pecete si ajunge la In-
demina tuturor comentariilor, numa:
in lumina unui singur fapt.

Actorului i se recomanda de multe
ori : ,personajul dumitale trebuie sa
fie «o lumina» sau <un vulcan» sau
«culmea perfidiei». Nu o datd m-am
gindit insd ca, de fapt, sarcina inter-
pretului e sd chibzuiasca bine unde si
prin ce actiune fondul -caracterului
trebuie sa se dezvéluie, si unde e mai
bine ca el sid nu se defineasca. Un
om nu poate sa fie tot timpul ,0
lumina¥, ,un wvulcan® sau ,culmea per-
fidiei®.
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Spun asta pentru ca, interpretind in
majoritatea cazurilor roluri de tineri
iufi, inimosi, am fost adeseori obligat
sd sar si si topai, si cind trebuia si
cind nu. De cite ori auzeam asemenea
sfaturi, ma gindeam la colegul meu
mai in virstd, Ton Lucian. Acest ac-
tor nu numai ca joacd la citeva teatre
deodata, unde cintd si danseazi, dupa
cum se cere, dar colaboreazd porma-
nent la radio si televiziune, apare des
in filmele rominesti, scrie, compune,
deseneazd, preda lectii la Institutul
de teatru, e automobilist si suporter
sportiv pasionat si, de curind, director
de teatru, Un om care stie sid-si im-
partd timpul intre atitea activitati, si
le rezolvd onorabil, se cheama fara in-
doialda un om iute, un dinamic. Ei
bine, cine il cunoaste pe Ion Luc:an
stie ca el apare ca un om potolit,
care vorbeste puiin si rar, spunind in-
totdeauna numai ce trebuie, merge
alene — pe scurt, nu se repede, nu sa-
lutd din fuga, nu deschide usile cu
spatele, nu-si propteste miinile in sol-
duri, nu intoarce repede din cap, asa
cum fac pe scena toti interpretii ro-
lurilor de oameni ,dinamita“, dupéa
niste procedee arhicunoscute. E mult
de cind acest fel de a juca nu mai
spune nimic nou. Insusi Napoleon i-a
spus intr-o zi actorului sau preferat,
Talma, tragedian prin vocatie: ,Tal-
ma, dumneata vii citeodata dimineata
la mine, la curte. Aici vezi printese
care si-au pierdut iubitii, suverani care
si-au pierdut {arile, fosti regi carora
rdazboiul le-a luat inaltele lor titluri,
generali vestili care nadajduiesc sa
pund mina pe coroand sau care cer-
sesc onoruri. In jurul meu vezi ambi-
tii dezamadgite, rivalitdti Indirjite, vezi
catastrofe, intristdri  ascunse, dureri
care irump. Desigur, toate acestea sint
tragedii, curtea mea e plind de astfel
de tragedii, si eu insumi sint figura
cea mai tragicA a vremii noastre. Cu
toate astea, ne vezi ridicind miinile ?
Ne studiem gesturile ? Afectdm poze ?
Imitdm grandoarea ? Nu-i asa cd nu?
Noi vorbim natural, vorbim ca orice
om insufletit de un interes sau de o pa-
siune. Tot asa au facut si altii care au
ocupat inaintea mea scena lumii si au
jucat tragedii pe tron. Iatd exemple asu-
pra cirora meritd si reflectam.”

Geniul gaseste intotdeauna esenta
faptului de viatd in afara stereotipu-
lui. Eminescu spune: ,MAa cunosteau
vecinii toti, tu nu m-ai cunoscut®, nu
»Te vadd mereu in fata mea“ sau ,Nu
pot trdi fara tine®. Unii indragostiti se
demascd in fata unei lumi intregi prin

mii de gesturi marunte, mici porniri
de neinvins care nu scapa nici unui
ochi; in schimb, clipa declaratiei si
a darii céartilor pe fata, pe care se
conteaza atit de mult in teatru, in
viatda e de multe ori aminata cu tea-
ma, tdinuitd. In evul mediu se spunea
cd limba ii e data omului pentru a-gi
ascunde gindurile,

N-ar strica, cred, ca teatrul sa tina
mai mult seama de acest vechi afo-
rism. Greseala care se face deseori e
cd, hotarindu-se cam care este de fapt
adevarata fata a personajului, vorbele
pe care urmeazd sa le rosteasca sint
fmpaértite in doua categorii: cele, ca
sd zicem asa, sincere, conform firii
lui, si cele false, de circumstantd, iar
prin joc se previne spectatorul asupra
semnificatiilor, netinindu-se seama ca
replicile — fie sincere sau nu — apar-
tin aceleiagi persoane si cd ele tre-
buie, intr-un caz sau altul, sa fie ros-
tite cu aceeasi sinceritate. Oare am
mai fi in viata, cum se intimpla ade-
seori, victime ale unor false infor-
matii, am mai lua drept bune inten-
tiile deghizate ale cuiva, dacad atunci
cind ni le-ar marturisi, interlocutorul
s-ar feri sd ne priveascd in ochi, ar
face pauze penibile, care si marcheze,
chipurile, ca inventeazd pe loc ceea
ce spune, si-ar musca buzele cu sub-
textul ,na, c-am Iincurcat-o¥, cum fac
actorii pe scend In asemenea situatii ?
In viati, un om care minte crede si
el, intr-o masura, in cele ce spune.
Toate atitudinile unui om In viafa,
in diverse imprejurari, se aduna cum-
va si se scad, alcdtuind, de fapt, per-
sonalitatea acelui om, iar actorul tre-
buie sd-i reconstituie pe rind tofi ter-
menii ecuatiei, nu numai rezultatul ei.
Ar fi usor daca elevului i s-ar cere
doar rezultatul problemei. El l-ar afla
pur si simplu de la altii si l-ar repeta
papagaliceste. Profesorul vrea de obi-
cei s stie cum a procedat elevul ca sa
ajunga la dezlegare, si e mai bucuros
sa constate cid invatacelul a facut nu-
mai citiva pasi in drumul spre rezul-
tat, decit sa stie ca acesta a invitat
demonstratia cea buna pe dinafara.
Spectatorii sint un fel de examina-
tori. Fiecare din ei, mdcar si cel mai
simplu, se simte si chiar e, intr-una
sau alta din problemele ridicate de
piesd, mai tare decit cel de pe scena.
Stapinind acel rezultat ca pe o con-
cluzie la care a ajuns prin propriile
sale eforturi si descoperind ca perso-
najul e adus in piesd in numele aces-
tui rezultat, actorul se poate lansa in-
tr-un sens sau altul, pe parcursul di-
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verselor scene, poate da atentie multor
situatii care, luate in parte, n-ar putea
nici una sa para drept esentiala pen-
tru personaj. E deajuns dacd, in spec-
tacol, atitudinea cea mai caractenistica
eroului — cea pe care pictorul tre-
buie neaparat si o intuiascd si sd i-o
atribuie in portretul sdu — pilpiie de
doua sau trei ori pe fata interpretu-
lui. Ba si acest lucru inseamnd prea
mult, daca actorul ne da, prin joc, po-
sibilitatea sa deducem sensul rolului
ca o ,rezultantd a tuturor aparitiilor
sale, A crea aceastd premisa! Jata
un mod de joc care trebuie sa-1 ispi-
teasca pe actorul contemporan, mai
mult decit gasirea atitudinii celei ma
caracteristice a personajului sau.

Astfel procedind, Mihai Popescu l-a
creat pe lago — unul din cele mai
sinistre personaje ale lui Shakespeare
— infatisindu-l ca pe un tip aparent
luminos, seducator. (Ar fi greu de cre-
zut ca Othello, barbat inteligent, prin
miinile cdruia a trecut conducerea ati-
tor oameni, se increde pind in pinzele
albe intr-o fiinta care se arati de la
prima vedere acra, vicleanid, dubioasa.)

Liviu Ciulei l-a conceput pe Jac-
ques Melancolicul ca pe unul ce-si
ascunde adeseori (poate prea ades)
tristefea sufleteasca sub zimbet, con-
siderind ca e deajuns ca natura sa
melancolicd sd se dezvidluie in mono-
logul virstelor si in cuvintul de bun-
ramas.

Cea mai frumoasa lectie de teatru
din ultimele stagiuni ne-au dat-o ac-
torii englezi cu prilejul turneului facut
cu Regele Lear la Bucuresti. Uimin-
du-i pe unii cu indrazneala lor crea-
toare, acesti actoni n-au facut decit sa
confirme ceea ce alfii gindeau de
mult, §i anume ca o asemenea inter-
pretare complexa este necesara tea-
trului modern — fie el englez, cu tra-
ditie de sute de ani, fie lapon, infi-
intat, dupa cum anuntd ziarele, in
anul acesta.
| Daca se vorbeste de atac asupra per-
\sonajului, apoi azi fiara trebuie lovita
mortal, cu minimum de efort si cu
rfmxi.mé. pricepere, intr-un loc nestiut.

Am sid dau un singur exemplu.

Lear o alungd pe Cordelia si lo-
cuieste, impreund cu suita sa de o suta
de oameni, la una din mult preain-
datoratele sale fiice, Goneril. Aici, de-
venind curind o povara, se pune la
cale aiungarea lui. S-ar fi putut destul
de usor ca, accentuindu-se mobilul
ciocnirii — averea, rangul, puterea —,
sa se sublinieze generozitatea si li-
nistea celui care le stdpineste, si cupi-

ditatea, perfidia celui ce le rivneste cu
orice pret ca pe un bun ce i s-ar cu-
veni, Se poate si asa. Dar acea urd
ucigasd cu care se nésteau odinioara
feciorii feudalului se poate explica §i
pornindu-se de la motive psihologice
de datd mai recentd. Oare nu asta
inseamnd, in primul rind, a juca o
piesa clasicd intr-un stil modern ? Tre-
buie cautate si aflate acele taine su-
fletesti, acele ciudate complexe psihice
care-l determind la un moment dai
pe cel bun sa se facd rdu, pe cel
rau sa faca bine — in aparenid, chiar
fara motiv, l8sind si se infeleaga ce
covirsitoare importanf{d prezinta, in
cultivarea uneia sau a alteia dintre
aceste porniri, mediul in care {traieste
personajul,

Asa iIncepe pregitirea momentului
dramatic.

In teatrul clasic, trecerile se produc
adeseori brusc, fard explicatii sau re-
plici ajutdtoare. Goneril face tatdlui
ei urmédtoarea declarafie:

Iubirea mea nu-i vorbd s-o cuprindd
Si-mi taie rasuflarea cind o spun
Cdci te iubesc memdsurat, o, doamne !

Tar in scena urméatoare ea spune:

Ah, zi si noapte-n fiecare ceas

Nici un prilej nu pierde sd nu fie
Nesuferit si sd md pdgubeascd
Facind scandal §i casa rdasturnindu-mi.
Eu nu mai pot rdbda. Suita Lui

Din cale-afara s-a obrdznicit

Iar el la hartd sare din orice.

Batrin neputincios, se tot agata
De-un sceptru ce nu-i mai aparfine!

Cite nu presupun aceste vorbe! Cite
actiuni prealabile nu pot duce la ase-
menea concluzii! Din ele, prin ur-
mare, trebuie deduse indicatiile dupa
care trebuie si se conduca fiecare din
parti in momentul declansanii conflic-
tului.

Goneril apare in scena nelinistita,
cu convingerea faptului ca trebuie sa
se intimple curind ceva neplacut. In
cele spuse de ea slugarnicului Oswald,
vedem mai curind incercarea de a
gdsi in ochii interlocutorului o apro-
bare decit declaratia unor convingeri
deplin intemeiate. Figura ei pare a
spune la fiecare vorba : ,asta e, si nu
mai am nici o vina in cele ce vor
urma®.

Apare regele cu suita. Comportarea
lor are sarcina de a o determina pe
Goneril sa puna piciorul in prag. Cei
despre care s-a spus ca ,s-au obraz-
nicit“ trebuie sa se comporte ca niste
adevarati derbedei. Unul, toropit de
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bauturd, motaie intr-un colf; altul o
fixeazd pe noua sa stadpind cutezdtor,
obraznic ; din ironic, bufonul devine
insolent, iar regele insusi se comporta
ca un béatrin smintit care-si face de
cap.

Incidentul vine de la sine. Con-
ditiile pe care Goneril le pune ta-
talui nu trebuie expuse fostului rege
intr-un mod categonric, neinduplecat,
pentru ca acesta sa se infurie. Cel ce
se agatd de un sceptru ce nu-i mai
apartine, cel ce, infr-un moment de
vanitate oarbda, isi reneaga pe cea madi
draga dintre fiice, se va aprinde in
fata oricarei condifii si-si va repudia
si pe cea de-a doua fiicd, fara sa stea
mult pe ginduri. E, poate, singurul
moment din piesa cind spectatorul e
inclinat sd o Iinteleagd pe Goneril
Asa a hotarit regia. Drama trebuie sa
inceapa incet, pe neobservate, iar spa-
tiul de-a lungul caruia se consuma tre-
buie méisurat cu multd precautie.

Hotédrirea odatd luatd, Lear ordona
impachetarea. Plecarea nu se face in-
s4 mai inainte de a lasa citeva amin-
tiri : Lear aruncad foc prin vorbele
sale si, ca sd-si potoleasca furia, ras-
toarnd 2 masa uriasd pe care se mai
afld citeva vase. Ceata il imitd, raz-
bunindu-se fiecare pe ce apuca, iar
cruda si inveninata Goneril, cea care
fusese blestemata sa-i sece pintecul,
ramine dupa plecarea lor in scena sa
verse lacrimi adevarate.

Nicaieri, Shakespeare nu pomeneste
de lacrimi, nici de devastarea caste-
lului. Sint actiuni deduse din interpre-
tarea unuia sau altuia din cuvintele
destinate sd fie rostite pe scena.

* * &

Dupa parerea mea, Stefan Ciubota-
rasu este un bun exemplu pentru ac-
torul care cautd in permanenfa sa-si
innoiasca mijloacele de expresie; fie
ca joacd rolul principal intr-o piesa
sau un film, fie cad colaboreaza oca-
zional la interpretarea unui scenariu
radiofonic, fie ca recitd niste versuri
pe o0 scena oarecare, aceastd preocu-
pare a sa este vizibila.

Regizorii 1l distribuie des, deoarece
simpla sa prezentd mareste sansele de
succes. E stiut ca in ceea ce priveste
reconstituirea adevarului vietii — ade-
var de care o piesd are tot atita nevoie
cit are nevoie o fiinta de suflet —
ore intregi de analiza teoretica, sap-
tamini de efort regizoral nu fac cit o
clipi de luciditate a puternicului siau
instinet actoricesc,

Ciubotarasu e un actor fara calitati
fizice sau vocale deosebite. Nu se cu-
noaste sursa precisd nici a caldurii
umane pe care o degaja in fiecare rol,
nici a farmecului sdu scenic. Probabil
ca ele se compun dintr-o serie in-
treaga de insusiri sufletesti ce se fac
remarcate numai atunci cind sint a-
daptate personajelor sale. Poate ca de
aceea ii urmaresti jocul cu atita aten-
tie. Doar din cind in cind, rupind uita-
rea de sine In care ai cazut, privesti
in jur si nu vezi nici un spectator
clipind. Cuvintele le auzi in continu-
are ; deodata, iti dai seama ca toate
astea se petrec intr-un teatru, si o
bucurie fizica iti strabate trupul, ca
in fata unei mari sarbatori. Daca joaca
intr-o piesd contemporand, inspirata
din biografia unei persoane in viata —
de pilda, un miner vestit, Erou al
Muncii Socialiste —, si a doua zi dupa
spectacol ai ocazia sa-! cunosti pe ade-
varatul erou in carne si oase, n-ai
putea spune despre el decit ca fata
de creafia actorului arati ca un sub-
altern, ca un ortac din echipa.

Asa cum se intimpla, Stefan Ciubo-
tarasu nu e (ntotdeauna stralucit in
rol.

Ba, as putea spune cda, din zecile
de creatii pe care le-am wvazut, doar
doua sau trei erau fara cusur. Cele
mai multe din rolurile sale sint rea-
lizate doar in parte. Atunci, il vezi
mizind cu atita convingere pe acele
laturi ale personajului de care dis-
pune in mod cert, incit si cel mai
pretenfios spectator sau critic sterge
din memorie imaginea pe care si-a
format-o la lecturd si o accepta pe
cea infatisatda pe scena, Alteori, con-
stafi ca proportfia datelor de caracter e
nesatisfacatoare. Se intimpla si asa, Ur-
mérind de data aceasta mai putin ac-
fiunea si observind mai de-aproape
mijloacele de expresie, mai gasesti in
arsenalul de trouvailles-uri ale acto-
rului, un anumit fel de a pufni pe
nas, care sa Insemne cid partenerul
l-a ,inculat’, un anumit fel de a
rosti, printre clipiri dese si scurte, cu
vocea scazutd, lungind putin cuvin-
tele, menit sd arate cd in clipa aceea
e stapinit de o emofie puternica, si
altele.,.

Toate aceste procedee insa, el le fo-
loseste fara sa apese pe ele, cum fac
actorii netalentati care cred cd in tea-
tru secretul cel mare este a poseda cit
mai multe cirlige din astea.

In asemenea momente, se arati cum-
va constient de faptul ca nu face un
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lucru grozav. Sint sigur ca daca i-ai
atrage atentia ca ceea ce face se chea-
méi teatru vechi, ar rdaspunde cu can-
doare: ,parcd eu nu §tiu ?7“

In repetitii, e incordat, receptiv si
un pic surescitat, Mul{i nu infeleg a-
desea de ce o fi tinind atit de mult
la o intoarcere a capului, la o pauzi.
Printre altele, trebuie spus cid in tea-
tru trebuie si fii ,cineva“ ca sid-{i poti
permite o pauzd, fiindcd, in general,
se cere ,ritm, ritm“. Dar printr-o buna
cunoastere a vietii — calitate care esti
dispus sa crezi, la un moment dat,
cd reprezinta aproape in exclusivitate
marele sdu talent dramatic —, stie ce
inseamnd o pauzid cind e vorba de
ritm.

Doi oameni discutd aprins, Fiecare
urméareste mai mult firul propriilor
ginduri decit ce aude. Deodatd,. unul
inceteazd. Cum se zice, cade pe gin-
duri. Celdlalt continua cu glas mai
moale, fiacind pauze mai mari, apoi
tace §i el. Se aude un scirtiit de usa,
cineva constatd ,e fard doudzeci® si
se mai petrec citeva lucruri de mica
importan{d. Acum se consumd momen-
tul de cea mai mare incordare. Gindu-
rile care pind acum le dideau ghes
au ajuns sa-i stipineascd pe cei doi
in asa fel incit i-au lasat fara glas.
De cite ori nu te-au impresionat cu-
vintele cuiva, si atuneci cind incerci si
{i le reamintesti, ifi apare in minte,
ca lucrul cel mai bine retinut, expre-
sia celui cu care vorbeai. Atunci, pri-
vindu-l, ai cautat si poate ai inteles
ce l-a determinat sa-{i vorbeasca. Iata
deci ci, intr-un dialog scenic, accentul
nu trebuie sd cadd neapédrat pe cuvint.

Actorii care nu stiu si facd o pauzd
in joc aliniazd vorbele pe care le ros-
tesc la egald distantd una de cealalts,
intocmai ca arborii  dintr-o péadure
plantatd, apoi sint nevoifi s pund ac-
centul In mod mecanic pe unele din
ele. De aceea li se spune cd-si cinta
rolul, adicid supun cuvintele din re-
plici unui ritm strdin lor, intocmai
ca vorbele unui cintec,

Ce se intimpld insi ? Ciubotirasu
lucreaza la rolul lui enorm de mult

acasd. Dupd madrturisirile vecinilor de
apartament, rosteste uneori o fraza de
o sutd de ori, pind i se pare cd sund
cum trebuie. Chiar cind std de vorba
cu tine, intoarce citeodatd capul intr-o
parte si, fard stinghereald, incepe sa
bolboroseascd. La el n-ai sd Intilnesti
niciodatd respectarea intrutotul a ace-
lor indicatii de interpretare pe care
autorul le scnie in paranteza, Dupa
asemenea studii, Ciubotdrasu gaseste
nuanfe de ton s§i intentii de migcare
mai subtile, mai interesante decit ale
autorului insusi.

La repetitie, el vine cu o imagine
clarda a modului cum va proceda, §i
incepe lucrul cu partenerul, ca fie-
rarul care bate cu calfa, la doud cio-
cane, acelasi fier rosu. Vrea si dea
acestui fier o anumitd forma, dar calfa
nu stie intotdeauna care. De multe ori
renuntd de la inceput a-i explica §i
incearcid si repare, prin lovituri pro-
prii, cit poate din ceea ce calfa a
stricat. Alteori, incearca si-si dea pe
fatad intenfiile, dar, cum se stie, in artd
aceasta e o chestiune tare complicata.
Pentru un creator nu existi intreba-
re mai plicticoasd decit: ,de ce asa ?“

Fiind o artd colectivd, teatrul obligé
pe actori, regizori §i pictori sd se In-
teleagd prin grai de la inceput. Dar
neputinta de a te exprima intotdeauna
la nivelul celor ce-ai gindit sau in-
tuit ingreuneazd aceasta infelegere si
de multe ori e mai bine cind oamenii
de teatru se Infeleg pe un teren in
care sensibilitatea §i imaginatia bij-
biie, decit pe altul in care ratiunea pa-
seste la sigur. In asemenea momente,
Ciubotdrasu devine nervos, §i gindul
cd s-ar putea ca negdsirea terenului
comun de infelegere sa impiedice nas-
terea unui lueru frumos il face si tre-
mure, Isi acuzd colegii de pasivitate
si lipsd de interes.

Toate astea se uitd insid atunci cind
munca se termina cu bine.

El ramine pentru unii din colegii
sdi un actor mare, dar un partener
buclucas, iar pentru public, un actor
mare pur si simplu,

Dumitru Furdus
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