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e , TINERII FURIOSI®
e DATE DINTR-O BIOGRAFIE DE DRAMATURG
e CENTRUL 42

n Anglia, deceniul VI, secolul XX

ntr-0 cronicad aparutd in 1958, in ,Observer*, criticul Kenneth Tynan -scria @

»Acum doi ani, English Stage Company nu exista inca. Cit de trist, cit de tern

trebuie sa fi ardtat teatrul nostru! Despre ce oare discutam pe atunci, noi cei
care frecventam silile de spectacole ? Dupd numai doi ani, de-abia imi amintesc
care era peisajul teatral pe care ni-l1 oferea Londra inainte ca George Devine si-gi
deschida «atelierul» din Piata Sloane si siadl cheme pe John Osborme ca si ne tre-
zeascd cu retorica sa incendiard. In ce climat mort vegetam ! Intre noi vorbeam
despre Brecht si wiitorul dramei poetice; iar in fata celor de peste hotare, inghi-
team iIn sec si me laudam cu Terrence Rattigan ; cronicarii sufereau cumplit pentru
ca-si faceau meseria intr-un desert. In doi ani, dupa 28 de premiere, Royal Court
a schimbat radical situatia.. A transformat teatrul intr-un subiect pasionant ca pe
vremea lui Ibsen.. si a furnizat repertoriului modern o adresi permanenti la
Londra“.

Sa incercim sd ne facem o imagine a peisajului teatral londonez dinaintea
aparitiei ,tinerilor furiosi®, Fara comentarii, e suficient sia consultim repertoriul
stagiunii anterioare : majoritatea pieselor de succes erau traduceni din Ugo Betti,
Feydeau, Anouilh, Roussin; Opera de trei parale a lui Brécht, Agteptindu-l pe
Godot de Beckett si Cintdreafa cheald de Ionescu se strecuraserd printre piese
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bulevardiere, politiste si comedii muzicale recent importate din America. Citiva
clasici bine jucati (printre care un Hamlet in interpretarea lui Scofield, pus in
scend de Peter Brook, si un Rege Lear cu John Gielgud si Peggy Ashcroft) figurau
alaturi de Domnul Kettle si doamna Moon a lui Priestley, Mese separate a lui
Terrence Rattigan, o comedie in stil cehovian a lui Gerald Savory. Christopher Fry
nu mai sorisese nici 0 noua drama in versuri, John Whiting nu-si anuntase nici
o premierda. Dramaturgia englezd era in acel moment seacd, conventionald si ana-
cronicd. Comedia de salon, melodrama politista si farsa fisi disputau publicul, al-
catuind o densa coalitie, prin care fortele realitatilor contemporane de-abia patrun-
deau. Acelasi cronicar mai sus citat aminteste : ,cel ale carui cunostinte despre An-
glia se limitau la informatiile culese din dramaturgia nationalda ajungea la con-
cluzia cd standardul de wiatd in tara noastra era cel mai evoluat din lume. Piese
englezesti despre oameni care nu-si puteau permite luxul de a avea o vild pe
Coasta de Azur erau tot atit de putine ca englezii care aveau wile pe Coasta de
Azur.. Pentru a deveni personaj dramatic trebuia fie si ai un venit anual de
3000 de lire sterline, fie sa fii omorit in casa cuiva care avea acest venit..“

Byron si Shelley n-au fost, la rindul lor, niste ,tineri furiosi” 2

Divortul dintre teatru si viaid nu mai putea continua, cu atit mai mult
cu cit viata devenise prea efervescentd. Gindirea si sentimentele nu mai erau de
mult un privilegiu de clasa. Prea erau numerosi cei care aveau ceva de spus.

De pildd, generatia care copilarise in timpul razboiului, perioadd in care
experienta si deziluziile se acumuleazid in proporfie inzecitd ; o generatie tinara
care credea ca traieste Intr-un stat socialist, dar care ajunsd la virsta intelegerii
descoperd ca in acest stat relafiile de exploatare intre clase au ramas, in chip
misterios, intacte, Din rindurile tinerilor se ridicd primii dusmani ai sistemului so-
cial in care trdiau (si mai traiesc inicd). Fenomen firesc: Shelley si Byron n-au fost
si ei, la rindu-le, niste ,tineri furiosi“? In anii 1930, tinerii Steinbeck, Dos Passos.
Odets au amenintat cu vorbele si pumnii ,erdinea®“ americana. Revoltatii din Anglia
contemporana insa se deosebesc de cei de altiddata ; ei au deschis ochii asupra
lumii, tocmai pe cind parintii lor nascoceau bomba atomicid. Ei au de infrint
nu numai nedreptatea, ci si nesiguranta unei ameninfiari coplesitoare. Téacerea nu
mai e posibild, concetitenii trebuie si afle, si fie avertizati de nenorocirea care
poate deveni inevitabila, de inoportunitatea unei ordini impietrite. Scriitorii englezi
consacrati, plini de masura si bun-gust, se vad obligati sa primeasca in universul
rafinat al artei lor, eroii prost crescuti, nespilati chiar, care duc dupid ei ,iz de bu-
catarie® §i au Indrazneala sa-gi bata joc de stat, biserica si culturd. Clasa mun-
citoare si intalectualii ei isi fac, cu coatele, drum la tribuna. Sint imperfecti, sint
neciopliti, dar aduc cu ei o vigoare $i un adevar care nu pot fi ignorate. Deocam-
datd sint pufini la numar, doar cele citeva personaje ale romanelor lui Kingsley
Amis, John Wain si Iris Murdoch, scriitori pe care presa oficiala ii ,saluta“ des-
criindu-i ca pe ,niste tineri care intr-o societate mai severa ar fi fost trimisi la
munca grea de la virsta de 14 ani, ca sa& nu mai aiba timp sa filozofeze si sa
enunte idei incompatibile cu conditia lor“. Dar anemia pernicioasd de care suferea
intreaga artd burghezd avea cu disperare nevoie de un tonifiant: in picturd se
impune scoala denumitd peiorativ ,a crematoriului sau a lazii de gunoi® din cauza
subiectelor inspirate din domeniul gospodaresc ; regizorii si- producitorii de filme
cauta scenarii in care autorii sd se angajeze, sd ia pozitie fatd de realitate, fata de
societate si adevarul social ; George Devine si Joan Littlewood — directorii teatrelo:
Royal Court si Workshop — inifiaza concursuri si citesc zi si noapte piese, pe care
nu le vor perfecte, dar in care si existe viatd si vigoare.

In seara zilei de 8 mai 1956

In seara zilei de 8 mai 1956, a avut loc la Royal Court, premiera piesei
Priveste inapoi cu minie, scrisa de un tindar actor de 27 de ani, pe nume John
Osborne, Rareori un fenomen de cultura isi poate preciza cu atita exactitate data
nasterii. Intrebat despre ce este vorba in piesa lui Osborne, agentul de presa al
teatrului a raspuns : ,Despre un tinar furios“. Expresia a fost pastratid pentru a

www.§i§1ec. ro



defini o Intreaga generatie de tineri intelectuali care nu aspira la titlul de
intelectuali, gasind cuvintul fals si pretentios. Care, ca si Jimmy Porter, eroul
piesei lui Osborne, nu-si pot afla locul in orinduirea sociald a statului capitalist.

Cine sint ,tinerii furiosi’ 2

La mumai doua saptamini dupa premiera spectacolului Priveste inapoi cu
minie, Teatrul Workshop prezintd o piesd de Brendan Behan, a cdrei actiune se
petrece intr-o inchisoare, in noaptea premergitoare unei executii (The Quare
Fellow). ,Nu este o lucrare despre inchisori, ci despre oameni“, anuntd programul.
Tema piesei este inalienabilitatea demnitdtii umane — nimeni si nimic nu poate
amputa un om de demnitatea sa, nici macar crima legalizata. Chiar si cei care
alcatuiesc ,drojdia societatii“ au o demnitate.

De altfel, foarte curind, eroii pieselor noilor dramaturgi vor fi considerati
Jdrojdia societatii“. Primul care-i numeste astfel este Sommerset Maugham intr-un
articol aparut in ,Sunday Times“ (decembrie 1956), Ceea ce nu Iimpiedica insa
ritmul vertiginos in care apar lucrdari despre aceastd lume. La Royal Court sint
prezentate in continuare piesele lui Osborne, ale lui N. F. Simpson, John Arden,
Ann Jellicoe, Angus Wilson, Nigel Dennis, Christophor Logue; la Workshop, ala-
turi de Brendan Behan, sint jucaii Shelah Delaney, Wolf Mankovitz, Frank Norman.
Pe scenele teatrelor de provincie sint puse piesele lui Arnold Wesker, Bernard
Kops, Doris Lessing ; iar la radio si televiziune, cele ale Tui Alun Owen, John
Mortimer, Peter Schaffer; se pomeneste tot mai des numele lui Harold Pinter,
ca si cel al lui Robert Bolt, Willis Hall si multi altii.

E greu de caracterizat acesti scriitori. Ei nu alcatuiesc o scoala sau un
curent literar, Dimpotriva. Toti se vor independen{i $i refuza sa recunoasca vreo
afiliatie artisticd, vreo influentd majora sau o datorie fatd de cineva. Au totusi
trasaturi comune : sint cu totii rezultatul aceleiasi cauze, si in operele tuturor —
cel pujin in cele de inceput — se simte aceeasi exasperare care s-ar putea traduce
in citeva vorbe simple: asa nu se mai poate. Si desi majoritatea sint angajati din
punct de vedere politic — citiva dintre ei au o pronuntata atitudine marxista, alfii
sint socialisti, in orice caz toti marturisesc inclinatii de stinga —, in operele lor
se simte o puternicd derutd si de multe ori imposibilitatea gasirii unor raspunsuri
plauzibile care sd le goneasca inchietudinea si nesiguranta. Ceea ce-l face, de pilda,
pe N, F. Simpson sia mediteze asupra absurdului vietii, iar pe Osborne asupra
perioadei victoriene ,cind oamenii incd géseau cauze marete pentru care sa

Alta trasdturd comuna care isi gadseste ecou In piesele lor este originea
modesta a autorilor. Mici intelectuali de provincie, simpli meseriasi sau muncitori,
tinerii furiosi aduc pe scena un limbaj crud si proaspat si — pentru prima oara
in Anglia — clasa muncitoare si fdranimea (tocmai pentru ca apar pentru prima
datd, aceste clase exploatate au putut fi confundate — de catre un ochi neavertizat
sau prudent — cu ,drojdia societatii). Tinenii furiosi infirma notiunea de ,civilizat®,
care in Anglia, pina in 1956, insemna gratie, politete, detasare, redindu-i vechiul
sens etimologic ; prin a fi civilizat ei infeleg a lua parte la viata societdtii, a se
simii responsabili de soarta ei. Operele lor sint imperfecte, citeodata stridente si
stingace, dar in toate, strabate ca un fir rosu ideea ca arta e viata si nu o
alternativd sau un refugiu in care te ascunzi de viata. Este o dramaturgie care
incad se adreseaza unei minoritati, dar, dupa cum scria in 1956 cronicarul ziarului
LObserver®, ,e important sa stim ce reprezinti aceasta minoritate : numeric cu-

prinde aproximativ 6.733.000 de oameni, adica toti locuitorii Angliei in virstd de
20 pina la 30 ani*.

Arnold Wesker: ,,cind nu voi mai putea trai din scris,
m& reintorc la meseria de cofetar’

Dintre tinerii dramaturgi englezi care s-au afirmat in ultimii ani, cel a
carui nemulfvmire si ,furie* se apropie cel mai mult de atitudinea revolutiona-
rilor marxisti este Arnold Wesker. Nascut intr-o familie de emigranti stabilitd In
cartierul saracilor din estul Londrei, Wesker a fost nevoit de timpuriu si mun-
ceascid pentru a-si cistiga existenia, Meseria lui de baza este bucidtdria. A lucrat
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in bucatiriile citorva restaurante, apoi a devenit cofetar si, in cele din urma,
dramaturg. In virstd de 32 de ani, autor pind in prezent a cinci piese jucate cu sili
pline atit in Anglia cit si in America, Arnold Wesker mirturiseste cu simplitate :
»Atunci cind nu voi mai putea trdi din scris, ma intorc la prajiturile mele®,

L-am intilnit luna trecutd, in timpul celor citorva zile petrecute in Rominia.
Destul de marunt, are migscari iufi si doi ochi cdprui apropiati si vii. Parul ravisit
din fotografiile aparute in reviste pe vremea cind i s-a jucat prima piesd, s-a
rarit mult §i s-a scurtat.

— Cind i cum ati inceput sd scriefi ?

— La 14 ani compuneam in fiecare zi o poezie. Mai tirziu, am vrut sa
urmez o scoald in care sd invat si seriu scenarii de film. Am plecat la Paris si
am lucrat infr-un restaurant mare, Era o muncd cumplitd, in primele zile cre-
deam c¢d nu voi rezista. Lingd cuptorul incins, dupd ce ispriveam de pregitit
mincarea, umpleam ore in sir tédvile chelnerilor care treceau intr-un ritm nesfirsit
pe lingd mine, Am strins bani ca si-mi cumpdr sase luni de libertate. M-am
inscris la London School of Film Technics, care tocmai se infiinta, unde m-am
ocupat mai mult de vopsitul si zugrdvitul localului decit de tehnica de film si
am scris Bucdtdria ; m-am apucat s povestesc cum arati o zi in bucatiaria unui
mare restaurant, Unul din personaje spune in actul I: ,Bucatdria aceasta rau
mirositoare e ca lumea.. Totul se desfasoard intr-o iufeald prea mare ca sd-{i dai
seama ce se petrece. Oamenii intrd i ies, invalmaseala mare, galdgie asurzitoare.
Te imprietenesti cu cineva, dar pleci si-l uifi nwvmaidecit. Pentru mine viata pe
care o trdisem in bucdtarie era un fragment din viafa contemporani, moderni
in intelesul larg al cuvintului, cu toate problemele si aspectele ei multiple. Am
scris aceastd piesd in chip spontan, ca s§i cind as fi notat pentru mine niste
intimplari si niste ginduri ce mi-au trecut prin cap, De-abia dupd aceea mi-am
dat seama de obligatiile noii mele meserii.

Toti artistii isi gasesc in viatd un izvor inepuizabil

— Dar gsi piesele urmdatoare, trilogia muncitoreascd Supd de pui cu oviz,
Réadacini gi Vorbesc despre lerusalim... sint tot autobiografice ?

— Da, tofi artistii de altfel isi gdsesc in viatd un izvor inepuizabil. Eu nu
pot vorbi decit despre experieniele mele personale, Un subiect trebuie mai intii
sa-1 traiesc, abia apoi il pot asterne pe hirtie. Dar aici intervine prima dificultate,
care solicitd artistului o mare disciplind: despre ce experienfe personale sa
vorbeascd ? Bineinteles nu despre cele care i se par lui capitale, ¢i numai de
experienfele care intereseazd cu adevidrat. O dragoste nefericitd poate si fi chinuit
nespus pe scriitor, dar oare acest caz particular meritd adus la cunostinta intregii
omeniri ? Intr-o epocd cu preocupdri majore ca a noastrd nu ne e permis si irosim
arta pe fleacuri. Arta trebuie folositd drept cale de cunoasgtere $i arma de apérare.

Eroismul zilelor noastre, ca si dragostea si ideile noastre
au nevoie de un limbaj poetic contemporan

A doua dificultate : gasirea unui limbaj poetic care sa se potriveasca temei
sau povestii respective. Ne inspirdm din viatd, alegem teme majore, infafisdm
oameni obisnuifi, dar cum ne exprimam ? Vorbirea cotidiand nu este destul de
expresiva, nu rdasund pe scend, in fata unei sili pline, destul de convingator. O
seamd de cuvinte, odinioard frumoase, s-au tocit fiind prea mult folosite si nu mai
inseamnd aproape nimiec. Cit il invidiez pe Shakespeare! In vremea lui orice cuvint
avea o rezonanf{d proaspdtd, era plin de infeles. Pe de altd parte, personajelor
noastre nu li se potriveste nici grandilocventa romanticd. Eroismul zilelor noastre,
ca si dragostea si ideile noastre au nevoie de un limbaj poetic contemporan. In
Supd de pui cu ovdz, Sarah Kahn care seamiana, care este de fapt mama mea,
vorbeste ca ea. Totusi, elanul ei revolutionar trebuie sd fie redat pe scend cu
mai mult patos: ,Toata viata mi-am Iinchinat-o unui partid care luptd pentru
libertate si fratie.. Socialismul este lumina mea.. Omul poate fi frumos. Urdse
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Centrul 42

oamenii urifi, urasc invidia, nimicnicia, meschinaria. e de lumina. Sint o
femeie simplda. Ronnie, dar am nevoie de lumina s 3 agoste.* Nu se poate
margini doar la afinmatia: ,sint membra de partid!* Gasirea limbajului pdetic,
artistie, contemporan este de altfel o problema a tuturor artistilor, fie ei scriitori,
pictori sau regizori ; chiar dacid unealta acestora nu sint cuvintele, trebuie sd fie
foarte atenti la modul de exprimare, la amestecul culorilor sau intonatiile gla-
sului §i masura miscarilor. Un regizor care cred ca a gasit tonul just este David
Esrig, al carui spectacol Umbra m-a impresionat in mod deosebit.

Nu avem voie sa nu fim cinstifi

— Odata subiectul si limbajul ales, incepeti sa scrieti. Ce alte dificultafi
avefi de rezolvat ?

— Finalul. rbesc oamenilor despre viata mea, le impdrtasesc din expe-
rienta mea, dar cu un tel precis: sa-i ajut, sa-i invat ce cred este bine. De
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multe ori am aflat inainte de a incepe sa scriu ca in realitate lucrurile nu se
petrec asa cum ar trebui. Ce sa fac? Si ma transform intr-un invatitor, sa
ignorez realitatea care mi-a fost potrivmica si sd nascocesc un final didactic? Nu
cred ci e bine. Nu avem dreptul sa nu fim cinstiti.

Poate e gren sd fiu urmdrit. S& incerc sd vd dau un exemplu. Am terminat
de curind o piesd A lor cetate de aur, a cdrei tema este compromisul. Eroul este
un arhitect care vrea si transforme societatea si are convingerea ca va izbuti
daca va nidica sase cetdfi, in care oamenii sa fie proprietanii tuturor bunurilor,
ai caselor cit si ai mijloacelor de productie, fabricilor si uzinelor. Se bizuie pe
ajutorul sindicatelor, al partidului laburist — e insd obligat sd accepte donatiile
conservatorilor, sid ridice o singurd cetate in loc de sase, si asa, din compromis in
compromis, reuseste sa inalte un oras frumos, devine celebru si i se acorda titlu'i
de noblete. Societatea insd n-a izbutit s-o schimbe.

Cam asa se petrec de obicei lucrurile la noi. Dar oamenii trebuie si creada
in idealuri, nu avem voie sd-i descurajaim. Am imaginat actiunea desfasurindu-se
pe doud planuri : prima scend se petrece intr-o catedrald, unde tindrul venit cu un
prieten si ajute la restaurarea cladirii vorbeste cu entuziasm despre idealurile
sale. Pe parcurs am pédstrat acest filon al idealului, imbinindu-1 cu povestea reala.
Piesa are in felul acesta doud finaluri: unul apoteotic pe planul ideal, si egecul
arhitectului pe planul real. In felul acesta pot avertiza pe oameni de un pericol
care-i pindeste la tot pasul — compromisul — si, in acelasi timp, le pot comunica
credinta mea ca idealurile generoase, in cele din urma, triumfa.

Ma tem de compromis

— De ce v-ati ales ca tema compromisul ?

— Pentru ca ma tem de el, lupt impotriva lui si nu izbutesc totdeauna
sa-1 ocolesc, Muncesc de patru ani la organizarea Centrului 42, Am sperat si pot
crea, cu ajutorul sindicatelor si al laburistilor, un rezervor de forfe artistice in
stare si satisfacd nevoia tuturor — a muncitorilor, téranilor, provinicialilor —
de a se bucura de lumind si de frumos. E o veche convingere a mea, ci poporu-
lui i se cuvine artd de cea mai inaltd calitate. In Anglia, clasele de jos au obiceiul
de a minca cartofi préajifi lingd orice fel de mincare. Ei bine, poporul are dreptul
si manince hrana cea mai consistentd, nu trebuie sid se mul{fumeascd cu cartofi,
cum nu trebuie si se mulfumeascd nici cu rudimente de artid. (Repet, de fapt.
afirmatia pe care am facut-o in piesa mea Cartofi prdjiti cu de toate.) Am orga-
nizat un festival, am fost prin centrele muncitoresti mari, ne-am zbatut in greutati
financiare uriase, Sprijinul material din partea sindicatelor $i a laburistilor a fost
foarte mic, aproape inexistent. De curind, un mare bogitas ne-a dédruit o magazie
dezafectatda in nordul Londrei, un fel de hala circulara, altda data atelier de
reparat locomotive, apoi depozit de bauturi, in care noi vrem sd ne facem sediul.
Putem respinge oferta? Avem nevoie de ajutor. Il primim de unde vine. Dar
oare compromisul se va opri aici? In tara noastrd, in ultima vreme se duce o
politici de incurajare a artei, Insid din cu totul alte motive decit am vrea noi. Se
urméreste ,ocuparea timpului liber* al oamenilor, Pe cind noi, ne luptam sa
dovedim ca arta este o necesitate vitald, ca apa si hrana, nu o distractie, nu un
mod de a-ti omori vremea, Nu vrem sa abdicAm de la crezul nostru; pe de alta
parte ne trebuie fonduri...

Centrul 42, rezervor de forte artistice

— Am auzit cd dv. afi folosit o parte insemnatd din veniturile aduse de
Cartofi prajiti cu de toate pentru amenajarea Centrului 42.

— Dar insuficientd. Pentru amenajarea sediului nostru si organizarea Cen-
trului e nevoie de sume mult mai mari. Vrem si ne construim in interiorul cla-
dirii o sald pentru spectacole de teatru, operd, balet si concerte, o sala de
expozitfie etc. Sa stringem si sa formadm in jurul nostru un grup de artisti, in
asa fel incit Centrul sa devina, asa cum am mai spus, un rezervor din care oricine
simte nevoia — §i oriunde — sa se poata alimenta.

— Cum a luat mastere Centrul 42 ?

9
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— In 1960, trade-union-urile au votat o rezolutie — rezolufia 42 — numita
wCencetdri cu privire la condifia artelor*, dupa care sindicatele au inceput sa
intreprindd diverse actiuni de sprijinire a artei. Centrul 42 a fost o replica con-
cretd, prin care am vrut sa arat cum cred eu ca trebuie actionat in acest sens.

— Si ce manifestdri artistice lafi organizat pind in prezent ?

— De cum s-a aflat de Centrul 42, inainte incd de a ne fi infiripat, am si
primit scrisori de solicitare., Am alcatuit atunci in graba un festival — nu ma
intrebati prin ce minuni §i eforturi am reusit s@ adun cu imprumut banii nece-
sari | — pe care l-am prezentat, la cite o saptamina interval, in sase din orasele
muncitoresti care ne invitasera. Festivalul a durat, in fiecare oras, cite o sapta-
mind, In program erauw:

— O piesa de teatru noua scrisé de Bernard Kops (Solly Gold) in care e
vorba de un impostor escroc, care de cite ori gaseste cite o victima, ii da acesteia,
in schimbul banilor subtilizati, o farima de fericire.

— O expozitie a pictorilor locali — profesionisti, amatori si copii.

— O alta expozitie, de fotografii (am fi dorit sa cuprinda fresce, tablouri etc.,
dar trebuia sa fim economi), care infafisa evolufia miscarii sindicale in Anglia si
caracteristicile ei in prezent, si in care am urmarit sa subliniem ¢4, in ciuda anilor,
aceastd miscare e abia la inceputurile sale,

— Un spectacol de teatru cu muzica, in care am prezentat Povestea solda-
tului de Stravinski si o piesa de a mea, interpretata o dati pe muzica clasica
si o data pe jazz.

— O seara de poezie s§i jazz, pentru care am adunat cei mai buni cintareti
de jazz din tara.

— Un concert folcloric.

— Un spectacol cu Hamlet, in interpretarea unei trupe de tineret din Londra,
conduséd de Michael Croft. -

— Lucrul cel mai interesant in cadrul festivalului a fost fara indoiala
Megterul si uneltele, un spectacol de prozd, versuri, balet, muzica simfonica si
populard, proiectii de film etc, construit pe baza textului lui Charles Parker.
Acesta a cules pe banda de magnetofon citeva ore de discufie cu diversi munci-
tori despre munca lor; a ales sase jumatati de ord — fiecare despre altd meserie
— si a inchipuit cite un spectacol dupa specificul regiunii in care eram, La
Wellinborough, subiectul spectacolului a fost pieliaria, la Leicester, prelucrarea fire-
lor de bumbac si matase, extragerea carbunelui la Nottingham, prelucrarea meta-
lului la Birmingham, mumca in docuri la Bristol si, in sfirsit, electronica la Haies.

Trebuie sa redam poporului deprinderea de a participa la spectacole

— Cum a primit publicul festivalul ?

— Foarte bine, desi nu cred ca reusita noastra sa fi fost deplind. Dar am
izbutit sa aducem atit la spectacole si concerte, cit si la expozitii, un numar foarte
mare de oameni. De altfel, acesta este primul punct al programului nostru: sa
reddm poporului deprinderea de a participa la spectacole, Urméarim ca, pe masura
ce trece timpul, pretul biletelor sa scadi, si in cele din urma intrarea sa devina
libera, Dupd ce activitatea noastra va cdpata un caracter organizat, vom incerca —
concomitent cu reducerea pretului de cost al biletelor — sa formam gustul publi-
cului, sd-] educam. Si, mai ales, sa-1 scapam de sub influenta cronicarilor, al caror
vendict, atit in Anglia cit si in America, hotaraste, fird drept de apel, soarta
oricarei manifestari artistice.

— Aceasta pasionantda activitate wa ingaduie isa continuafi sd scriefi ?

— De la Cartofi prajiti n-am mai terminat nimic. A lor cetate de aur trebuie
ravazutd si am in lucru o piesa despre dragoste §i cédsnicie, Mai incolo voi gasi,
desigur, si timp pentru scris. Deocamdata mi se pare mult mai importanta si mai
urgenta organizarea Centrului 42.

Dana Crivat

WWW.cimec.ro



