


PREMIERE e PREMIERE e PREMIERE

Stagiunea 1960—1961 a inceput. O noud stagiune, o noui treapti de dezvoltare
a teatrului nostru realist-socialist. Primele piese au si vazut lumina rampei, alte
premiere urmeazi in scurt timp. Se fac ultimele retusuri i finisiri, Stagiunea se
anunfid bogati in evenimente artistice, noi piese originale stau la loc de frunte, aga
cum o dovedeste, de altfel, si prima noastrd viziti prin teatre la inceputul anului
teatral, cu care prilej am surprins pe peliculi cite un crimpei din tumultul pregi-
tirilor. (Vezi reportajul fotografic din corpul revistei.)

In fotografie : Marcela Rusu, in rolul Maslovei din ,,Invierea®, dupd romanul luj
L. N. Tolstoi, premierdi care a inaugurat noua stagiune a Teatrului National
din Bucuresti. -
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SLUJBA OMULU],

IN
IN SLUJBA PACII!

oporul nostru sdrbdtoreste in aceste zile traditionala Lund a Prieteniei
Romino-Sovietice, Ea se desfdsoard in imprejurdri deosebite, cind pe arena

P internationald se dezbat probleme cruciale ale wmanititii — problemele
pdcii, ale convietuirii omenesti intre popoare, probleme ale viefii §i temeiu-

rilor existentei omului. In aceste probleme dezlegarea vine in primul rind

de la Uniunea Sovieticd, de la pilda ei, de la cuvintul i indemnul ei. I'mpreund
cu acest prieten de mnadejde §i cu toate popoarele marelui lagar socialist, tara
noastrd face sd rdsune la tribuna celui mai inalt for international, prin delegafia sa
in frunte cu tovardsul Gheorghe Gheorghiu-Dej, chemarea la pace, la infdptuirea
dezarmarii generale §i totale, la abolirea ruginii secolului nostru — sistemul colonial.

Pentru prima oard in istorie omul e hotdrit, pe cea mai intinsd parte a
globului pdmintesc, sd@ mu mai fie rob al unei societdfi in putrefactie. Niciodatd
ideea umanismului n-a cuprins ca in zilele noastre o sferd mai largd de sensuri,
n-a atins o mai reald noblefd morald §i nu s-a impus mai cuceritor in lume ca o
idee practicd de wviatd, nu doar posibila, ci mecesard. Si dacd popoarele lumii
privesc la oamenii tarilor socialiste — la chipul lor, la faptele lor de zi de zi, la
drumul lor care orienteazd, care incurajeazd, aceasta se intimpla pentru cd aceste
tdri exprimd in cel mai inalt grad umanismul contemporan.

Privirile lumii se indreaptd, in special, spre Uniunea Sovieticd nu doar cu ochi
minunafi de infdptuirile sale uriase. Cucerirea spatiilor siderale, ca sd folosim
un singur exemplu izbitor, nu e numai o uluitoare cucerire gtiintificd a contempo-
raneitdtii, ¢ci — prin tot ce presupune ea fortd §i superioritate a gindirii umane —
rezultatul unei cel putin tot atit de uluitoare opere asupra congstiintei omului, iar,
prin telul ei final, inchinat adevdrului §i binelui in omenire, un impuls spre
inzestrarea aceleiasi congtiinte, descdtusate de meschin si wurit, cu sentimentul
continuu al capacitdafii sale constructive.

Faptele omului sovietic care construieste comunismul, construindu-se pe sine
in chip comunist, rdsund in constiinta noastrd emotionind-o, inaltind-o, educind-o.
Indeosebi omul de artd desluseste in gindurile care-l framintd, in cdutdrile si in
realizdarile omului sovietic, profunda lor esenfd umanist-comunist-educativa. Masina
viitorului, @ lui Maiakovski, incepe sd fie o masind a prezentului. ,Plognifa* se
simte inghetind pentru a se pdstra ca exemplar de muzeu, spre satisfactia istorica
a curiosilor de miine.. Constiinfa contemporand a omului de la noi se simte
devenind congtiinta zilei de miine. Ne-o spune partidul: ,Ca urmare a transfor-
madarilor social-economice, in tara noastrd a luat nastere si se dezvoltd tot mai
mult o morald noud, socialistd,’ o noud atitudine fatd de muncd, fatd de bunurile

SEBHOTEC

([.\'ST:TlT'T':'.._ I
| PB ISTORIA
\\"'\ﬁ_ Ry ‘51'

——WWWw.cimecro- — ——



obstesti si indatoririle sociale, noi relatii de intr-ajutorare tovdrdseascd intre cei
ce muncesc. Viafa aratd ce forfd reprezinid congtiinfa tot mai inaltd a oamenilor
muncii, idenfificarea lor cu interesele generale, increderea lor in wviitor, hotdrirea
lor de a-si aduce contributia la victoria deplind a socialismului..“ Dar aceastd
congtiind este incd nesatisficutd de sine. Ea se mai simte incd stinjenitd, in
drumul ei spre miine, de rdmdsitele trecutului; de aceea, ea cere isd fie intdritd
in infelegerea mai deplind a realitdtilor, in lupta ei pentru cucerirea umanului
impotriva antiumanului, pentru libertate si lumind impotriva exploatdrii si
beznei, pentru viafd impotriva mortii, pentru pace impotriva rdazboiului, pentru
socialism.

w.FOrmarea congtiinfei socialiste, lichidarea influentelor educafiei $i moralei
burgheze este o sarcind de lungd duratd“. Aceastdi sarcind se cere implinitd in
bund mdsurd de oamenii artei, de artigtii si scriitorii teatrului. Modalitdtile impli-
nirii acestei sarcini preocupd cu intensitate pe oamenii de artd. Ei nu pot de
aceea decit sd se bucure, urmdrind amplele dezbateri, bogate in substantd ideo-
logicd si artistic-educativd, pe care oamenii de teatru sovietici le poartd in vederea
afldrii celor mai rodnice lcdi pentru a ridica arta teatrului la indltimea cerintelor
vietii.

Experienta oamenilor de artd sovietici ne-a fost din totdeauna de un imens
folos. Toate manifestdrile de artd pe care artistii sovietici le-au desfdsurat in fata
publicului nostru si a artigtilor nostri, vizitele unor teatre ca M.H.A.T., ,Malii*,
»Mossoviet®, ,Vahtangov®, au deschis ferestre spre brizonturi §i perspective innoi-
toare in teatrul nostru. Dramaturgia Sovieticd — aceastd minunatd oglindd a
drumului mdret sirdbdtut de poporul revolutiei socialiste de-a lungul anilor lui de
luptd, de constructie, de eroism si nestins elan cuceritor, aceastd minunatd oglindd
a nagterii omului nou al zilelor de astdzi gi al zilei de miine — a stat §i std
scriitorului nostru de teatru drept model neprefuit in stradania si cdutarea lui spre
realizarea unor opere cit mai aproape de viatd, cit mai clar lamuritoare a pro-
blemelor de viatd, cit mai eficiente in formarea constiinfei socialiste a omului
muncii in fara noastrd. Fard indrumarea partidului $i fird aceste modele, noua
noastrd dramaturgie realist-socialistd de care ne bucurdm §i cu care ne mindrim,
care-si imbogdteste sub impulsul Directivelor celui de al III-lea Congres al
Partidului continutul de viatd, confinutul uman, forta ei educativd §i care-si inalfd
in acelasi timp valorile ei artistice, n-ar fi ajuns la stadiul de astdzi de instru-
ment puternic in formarea omului nou la noi.

Pentru noi arta sovieticd este purtdtorul de cuvint al celei mai inalte §i mai
inaintate expresii pe care o poate cunoaste arta contemporand : expresia umanis-
mului deplin, a wumanismului comunist, un mnecontenit indemn la indrdzneala
creatoare, la aplicarea curajoasd, novatoare a metodei realismului-socialist.

In aceste zile ale prieteniei, nme viziteazd un mnou sol al minunatei arte
sovietice : teatrul wveteran din Leningrad ,A. S. Puskin®, intinerit de tinerefea
revolutionard, neincetat inainte mergdtoare spre lumind §i frumos, a viefii §i
omului sovietic. Il urmdrim cu atentia cuvenitd unui mare maestru §i cu constiinfa
cd va adduga un spor neprefuit invdfdmintelor artistice pe care le-am cules de la

confrafii lui.
' ]
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TURNEUL TEATRULUI ACADEMIC '‘DE [DRAMA
A. 8. PUSKIN* DIN LENINGRAD

A 205+
Nilneg

de L. Vivien

Artist al poporului al U.R.S.S.
Directorul si regizorul principal al Teatrului
Academic de Dramd ,,A. S. Puskin
din Leningrad

In preajma plecirii sale in capitala
Rominiei prietene, unul din c¢ele mai
vechi teatre rusesti — Teatrul Academic
de Drama ,A. S. Puskin®, decorat cu
Ondinul ,Steagul Rosu® al Muncii — si-a
deschis cea de a 205-a stagiune.

Acum 204 ani, la 30 august 1756,
a fost intemeiat la Petersburg primul
teatru profesionist public de stat ,pen-
tru reprezentarea de tragedii si comedii
— cum il numea decretul de constituire.
Director al teatrului fusese numit marele
dramaturg Alexandr Sumarokov, cunoscut
iluminist al acelor vremuri. In fruntea
trupei se afla genialul actor Fedor Volkov, numit pe drept cuvint ,péarintele
teatrului rus®.

Biografia colectivului care a intrat in cel de al treilea veac de existenti, e
bogata si complexi ; el a aspirat totdeauna si prin toate manifestarile sale, si fie
realist, cit mai aproape de viafd. Lucrul acesta s-a vadit si in repertoriul sau,
dominat de dramaturgia clasici rusa, §i in inalta maiestrie a actorilor de toate
generatiile. Colectivul nostru, urmas direct al primei trupe de actori, condusa de
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F. Volkov, a mostenit de la acesta cele mai bune traditii realiste; ele au trecut
cu consecventd de la marele Volkov la Sosnitki, Vasiliev, Martinov §i Davidov.
Fireste, la timpul sau, asupra colectivului teatrului a avut o mare influenta si
invatatura lui K. S. Stanislavski.

Teatrul nostru a cunoscut o adeviarata inflorire, am putea spune chiar c¢a s-a
nascut a doua oard, dupa Marea Revolufie Socialistd din Octombrie. Atunci, el a
dobindit posibilititi nemaivazute si inalta cinste de a valorifica bunele traditii
si de a-si pune maiestria in slujba poporului. Mentinind in repertoriul sau cele mai
valoroase lucriri clasice, teatrul isi poate revendica mindria de a fi dat nastere
multor piese noi ale dramaturgiei sovietice si de a le fi inlesnit sd-si cucereasca
gloria pe scena noastra, intrind in fondul de aur al dramaturgiei sovietice.

Tinind seama c¢a profilul teatrului inseamna in primul rind repertoriu, noi
tindem neincetat sa faurim spectacole in care se dezbat probleme majore, idei
indraznete, spectacole pe masura spiritului contemporaneitatii si care sa reflecte
vremurile minunate pe care le traim.

Colectivul teatrului nostru este format din cinci generatii de actori. Actori
care au pasit pe scena incd inainte de Revolufie: N. Rasevskaia, artista a po-
porului a R.S.F.S.R., artistii poporului ai UR.S.S.: L. Vivien §i K. Skorobogatov ;
V. Voronov si 1. Maliutin, artisti ai poporului ai R.S.F.S.R. Actori care si-au
inceput activitatea in primii ani ai teatrului sovietie, artistii poporului ai RS.F.S.R. :
E. Volf-Izrael, E. Alexandrovskaia si A. Kozlova; artiste emerite ale R.S.F.S.R.:
E. Kareakina si E. Medvedeva ; A. Borisov, 1. Tolubeev, N. Simonov, N. Cerkasov,
artisti ai poporului ai U.R.S.S.; artistii poporului .ai R.S.F.S.R.: B. Jukovski,
V. Merkuriev si V. Cestnokov ; artisti emeriti ai RS.F.SR.: K. Adasevski, N.
Valiano, A. Dubenski, M. Ekaterinenski, K. Kalinis, G. Kolosov, G. Miciurin, G.
Solovrov, A. Ian, si artistul A. Cekaevski. Actori din generatia mijlocie : O. Leb-
zeak si B. Freindlih, artisti ai poporului ai R.S.F.S.R.; T. Alesina si G. Iniutina,
artiste emerite ale RS.F.S.R. Actori care au intrat in teatru in anii de dupa
razboi : artisti emeriti ai R.SF.SR.: N. Mamaeva, L. Stikean, I. Gorbaceov ;
artistii N. Venianunova, V. Kovel, M. Fedorova, P. Kriniov, G. Kulbus, V. Medve-
dev si 1. Panici. Si in sfirsit, grupul de actori care au absolvit recent Institutul de
teatru : V. Kurkov, I. Rodionov, B. Teterin si alfii. Un asemenea caracter multi-
lateral al colectivului nu e lipsit, desigur, de anumite dificultati; el are insa si
un anume farmec si o certid fertilitate. Intilnindu-se cu mari maestri, pe aceeasi
scend, tineretul are prilejul sd cunoascd nemijlocit in procesul creatiei, ceea ce
nici un fel de institut nu-i poate oferi. Noi ne-am straduit intotdeauna sa dam un
caracter de ansamblu spectacolelor noastre. Iar existenta unor actori talentati de
diverse virste ne ajutd mult in aceastd privinta. In acelasi timp, ca mostenitori si
continuatori ai vechilor traditii realiste, ne bucuram s& avem la indemina o
unealtd de pret in munca noastra — metoda realismului socialist.

Nu sint nici teoretician, nici cronicar teatral, nici scriitor, Sint regizor, actor,
pedagog. Practician si numai practician. De aceea, si aceste insemnari scurte nu
au pretentia unor generalizari, c¢it de cit, teoretice. Vreau si ating in trecere doar
citeva probleme. Dar, aceste probleme, dupd parerea mea, nu pot si nu influenteze
dezvoltarea teatrului nostru.

Inainte de toate, citeva cuvinte despre inovatie, despre cautarea noilor solutii,
despre problema conventiei si a raportului dintre aceasta pe de o parte, si forma
contemporand si limbajul scenic contemporan, pe de alta parte. Pe marginea
acestei teme s-a scris mult. $Si nu intimplator. Aceasta este o dovada ca problema
diversitatii, problema cautirii noilor mijloace de expresie scenici reprezinti un
punct deosebit de actual pe ordinea de zi. Aceasta este o dovada cid a trecut defi-
nitiv timpul plicticoaselor sabloane regizorale si actoricesti. Si este o dovada a
faptului ca arta noastra se afla in permanent progres.

Da, vremea dicteazi artei legile sale. Da, arta nu numai ¢i nu are acelasi
drum cu copierea anostd a vietii, ,cu fotografierea ei*, dar teatrul este obligat
sd emotioneze sufletul oamenilor, si poate realiza aceasta numai piatrunzind adinc
in esenta fenomenului de wviatd, dezvaluindu-l cu mijloace noi, caracteristice
contemporaneitatii, nascute de aceasta.

Astazi, mai mult ca oricind, nu mai putem identifica arta cu o cromolitogra-
fie. Acest lucru a devenit indiscutabil, si nu intimpliator se ridici problema artei
.gatite duminical®, a artei care si-a pierdut simful de rdaspundere pentru procesele
care au loc in viata, care a renuntat la ridicarea unor probleme de viata majore.
Nu este nevoie sa demonstrez ca lipsa de conflict si nivelarea reprezinta un ade-
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Scend din ,,Tragedia optimisti* de Vs, Visnevski

virat flagel in arti. Farad adevar, fard o viziune plind de béarbatie asupra reali-
tatii, arta nu poate exista.

O alti problemid importanti este dreptul artistului la solutii de stil dintre
cele mai variate. Viata insfisi a demonstrat elocvent acest drept. Dar, aceasta
problemd mai are un aspect. Este vorba de raportul dintre forma scenicd inova-
toare si continutul de idei al operelor dramatice intruchipate pe scena.

Iatd problema asupra cireia as vrea si mia opresc. In ultimul timp, am fost
martorii unor interesante si inovatoare montiri scenice. Dar succesul a fost obtinut
numai acolo unde solutia stilisticiA a spectacolului nu numai ca reiesea din solutia
stilisticA a piesei (ceea ce e elementar), dar prin legiturile sale launtrice, pro-
funde se lega de universul si caracterul ideilor, propagate de teatru si autor.

Timpul — azi mai mult parci decit oricind — ne obliga sa privim si sa valo-
rificim intr-un mod nou mostenirea clasicd, universala si rusa, sa cautam solutii
principial noi. A gisi o solutie cu adevarat inovatoare pentru o operd clasica,
pastrind fidelitatea fatd de dramaturg si fara a fi prizonierul traditiilor, este poate
maj greu decit a gasi o noud solutie pentru o piesd contemporana.

De reguld, noile forme scenice iau nastere odati cu aparitia dramaturgului,
care vede intr-un chip nou realitatea ce-l inconjoara si o reflectdi cu mijloace
dramaturgice noi. Neindoios ci noutatea tuturor solutiilor scenice ale spectacolului
Tragedia optimistd, prezentat publicului romin, este inainte de toate rezultatul
particularititii inovatoare a manierei dramaturgice a lui Vs. Visnevski, scriitor-
tribun. Cite solutii noi au sugerat regizorilor teatrului nostru piesele lui Leonov si
Dovjenko, Kron si Arbuzov, A. Miller $i De Filippo — cici fiecare din acesti artisti
cere teatrului arsenalul sau de mijloace de expresie, Si de fiecare datid, trecind
la montarea unei piese noi — indiferent daca este vorba de un clas de un
dramaturg contemporan consacrat sau un debutant — teatrul este ot t sa caute
din nou, si caute mereu forme noi, mijloace artistice mereu mai noi, altfel el va
pierde acel element fird de care viata nu poate exista : stilul artistic contemporan.
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Vorbind despre ciutarea de forme noi, care si corespunda confinutului nou,
vreau sa subliniez ¢i nu cred ca este just ca aceste forme sa fie imprumutate de
la arta burgheza occidentald, indeosebi de la cea de tipul ,music-hall“-ului si in
gen revuistic.

Teatrul rus are traditiile sale, o bogati experienti realisti. A le subordona
sarcinilor noi, ideilor noi, dramaturgiei noi, este o chestiune de onoare pentru
noi toti.

Dar, indiferent de problema pe care am aborda-o, regizorul nu poate si oco-
leascd cei ,trei piloni“, pe care se bazeazd existenta teatrului: dramaturgie, actori,
spectatori.

Da, toate subterfugiile, toatd ingeniozitatea regizorald, oricit ar fi de extra-
vagante si chiar talentate, nu pot inlocui ansamblul de actori. Impartisesc ideea ca
~irouvaille“-urile de efect, toate ideile scenografice complicate au drept la exis-
tentdi numai pentru actor, trebuie si fie subordonate sarcinilor ridicate in fata
acestuia, si nicidecum sé-1 copleseasca.

Sint adeptul unui teatru in care sid existe un colectiv unitar, format din
numercase personalitifi puternice. Un colectiv care a creat traditii trainice si
le dezvoltd in permanentd. Un colectiv care poate sd conlucreze cu regizori foarte
variati, dezviluind aspectele sale diferite si nepierzind — pe coordonatele majore —
profilul sdu. Un asemenea colectiv, dupa parerea mea, va putea crea, cu maximum
de fortd, spectacole cu adeviarat inovatoare. Inovatoare nu numai ca forma, dar
inainte de toate prin patos si emotie, prin dezvaluirea ideii filozofice a drama-
turgului, a temperamentului siu filozofic, prin rezolvarea profundi si talentatd
a problemelor contemporaneititii.

I. 0, Maliutin (Abrezkov) N. K. Simonov (Protasov) in
wCadavrul viu* de Lev Tolsi




Scend din actul 111 al piesei ,,Totul riamine oamenilor*
de S. Alesin. In fotolin, N, Cerkasov

Desigur, personalitatea
mare masurd profilul t
fara conducator, atunci acest: y sa fie colectivul-art
care organic nu poate sta departe de cele mai actuale probleme ale contem-
poraneitat

fie uman. El trebui NS o compl
gindeascid independ §i ¢ apineasci sentimentele !
0 entimente nu au ce C ntimentalismul ie
al pseudoromantismului. Problema nu este a locului unde ac
tru — in atelier, laborator, la baraj a in cercul u familiar, Este necesar
spectatorul sid creadda ca : ului — si cea personald, si cea
4 — reprezintd un tot unitar faptele lui si cele ite de productie
da! de productie! — trebuie s cu o pasiune shake 1
aici se ridied o pro A, princ mea. F
temporan poate fi creat | scenda numai prin mijloace scenice noi. In intruchiparea
omului contemporan, ¥ 1 ai ¢d nu iartd vechile sabloan ]
launtrica, dilet va ftirece indiferent si pe linga chipuri
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care au fost poate jucate si cinstit si calificat, dar in care nu existd grduntele
noilor observatii ale vietii, cdutarea umnui nou stil plastic.

Dupé parerea mea, actorul trebuie si fie in primul rind un ginditor. El nu
poate fi altfel. Oricit de simplu ar fi caracterul pe care-1 intruchipeazi, actorul
trebuie sid fie un intelectual de mare clasid. Fara o ciocnire a ideilor, nu exista
luptd. Farid luptd, nu existdi drami. Fiard dramaturgie cu conflicte ascutite, nu
poate exista un spectacol wveridic si profund.

in dramaturgia contemporana conflictele pot fi felurite. Dar irebuie si existe
neapdrat. Si neapérat conflicte noi, — nu din seria acelora de care ne-am supra-
saturat.

Se intelege cid orice treabd noud pfesupune un oarecare risc. Dar oare
crearea unor spectacole noi, contemporane, poate fi in genere fiard nici un risc?
Si este mai bine ca noi toti — regizorii, actorii, scenografii, scriitorii — si gresim
de zece ori, si ne facem wvinovafi de greselile cautarilor, decit si batem pasul
pe loc.

Repertoriul nostru actual cuprinde o mare varietate de piese si autori:
M. Gorki, A. Ostrovski, A. Cehov, W. Shakespeare, Arthur Miller, Tudor Musa-
tescu (Titanic wvals), precum si dramaturgi sovietici contemporani ea A. Arbuzov,
A. Kron, A. Korneiciuk, N. Pogodin, A. Stein.

In timpul vizitei noastre in Rominia, tovarasii nostri din Leningrad au mun-
cit si ei. Ei incepuseri chiar de la plecarea noastri din Leningrad, si repete noua
piesd a lui N. Pogodin Flori vii si piesa Un strugure in soare de L. Hunsberry.

In ceea ce priveste planurile noastre de viitor, vrem si prezentim pe scena
teatrului nostru piesa lui B. Brecht Omul cel bun din Si ciuan si sd realizim pe
sceni dramatizdrile dupd romanele Rdzboi §i pace de L. Tolstoi si Crimd si
pedeapsd e F. Dostoevski. -

Sintem fericiti ¢i4 ne-am intilnit cu spectatorii romini si aprecierea ficuti de
ei asupra muncii noastre ne-a emotionat.
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Al. Voitin, autorul piesei Oameni care tac, nu este un nume
necunoscut in presa literard. Aceastd semndturd des intilnitd in publi-
catiile antifasciste dinaintea celui de-al doilea rdzboi mondial, in co-
loanele presei democrate ca: ,Lumea“, ,Era Noud“, ,Manifest”, ,Cu-
vintul liber”, ,Clopotul®, ,Jurnalul literar“ etc. publicatii din Bucu-
resti $i provincie, exprima intotdeauna punctul de wvedere al wunui
gazetar militant si al unui scriitor preocupat de realitdfile sociale din
juru-i. Al. Voitin a debutat de asemenea in poezie ca §i in prozd
(placheta de wversuri ,Beton armat, 1933 $i citeva nuvele, incercdri
de prozd proletard, apdrute la suplimentul literar al ,Lumii“). Sub
numele de A. Adamescu i s-a reprezentat piesa Judecata focului, in
stagiunea 1957—58 la Teatrul National din Bucuresti.

Piesa Oameni care tac — episod din lupta comunistilor in ilega-
litate, pe care o publicdim in acest numdr — a fost scrisd in cinstea
celei de a 40-a aniversiri a partidului si va vedea lumina rampei pe
scena Teatrului National ,I. L. Caragiale”, unde se afld in repetitie,
in regia lui M. Berechet.

In cliseul din pagina anterioard, un grup de interpreti. De la
stinga la dreapta : Carmen Stdnescu, Gr. Vasiliu-Birlic, Irina Rdchi-
teanu-Sirianu, Matei Gheorghiu, Eva Pdtrascanu, Emil Botta §i
Emil Liptac.

PERSONAJELE
Axinte muncitor la calea feratd; l
Rada studentd;
Flora cintdreatd; }
Maria muncitoare textilistd; {
Zigu negustor ambulant; i
Banu profesor medic; [
Mihai student; |
Casapu inspector la siguranta generald;
Spiru seful unui serviciu de sigurantd;
Un agent.




ACTUL 1

Tabloul I

in biroul unei institutil

SPIRU (intre doud virste, grosolan, cu
infdtisare neglijentd): Cine te-a in-
vatat, ma, spune, méa, dacid vrei sa
scapi mai usor. Altfel putrezesti in
puscirie,

ZIGU (bdtrinel, cu infdtisare pitorea-
scd, vorbegte cintat): Parcd trebuie
s4& ma invete pe mine cineva?!
Nenorocirea-i, domnu’  sef, ca
m-am béagat la ciocolati. Cioco-
latd mi-a trebuit ? $i incid ciocolata
regina Maria! Scuzati va rog. Cio-
colatd, majestatea sa regina Maria.

SPIRU: Ma, spui ori nu spui ?

ZIGU: Spun, domnu’ sef. Asta fac.
De ce sd& nu spun ?! Asta-i arta
mea. Parca luna trecutd m-am avut
o partida de crema de ghete? Si
n-am cintat ?! Am cintat.

SPIRU: Ia lasd povestile. Ia =zi, ma,
cum ai cintat?

ZIGU: Ce sia mai zie, domnu’ sef ?

SPIRU: Di-i drumu’, ma, sid te aud
si eu.

ZIGU: Parcid de cintat imi arde mie 7!
Asa fac eu reclamia. Cu slagir.

SPIRU: Hai, ma, nu-mi umbla cu fa-
soane...

ZIGU: Daca spuneti dumneavoastra...
Mare lucru. (Fredoneazd cu glas
stins)

Cavaleri si domnisoare
Cremd Schmoll in cutioare.

SPIRU (intrerupindu-l): Ma&, sa nu
faci pe prostul cu mine!

ZIGU: Eu?

SPIRU: Stii tu care! Ala cu ciocolata,
ma. Ala cu chestia.

ZIGU: Ce sa-1 mai cint !..

SPIRU: Cinta-l, ma, daca-ti spun eu!

ZIGU: Dacad spuneti dumneavoastra...
Dar eu zic ca tot n-ar fi bine. Cum
de mi-a venit in cap asa ceva ?!

SPIRU: Umbla, ma, la voce, ci daca
nu, fac tobd din tine si tot il cinfti.

ZIGU: Parcd eu zic cia nmu?! Ati dat
dispozitie, cint, ce si fac ?! Eu nici
nu vroiam si ma mai gindesc la asa
o reclama nenorocita.. Auzi?!
(Fredonind din nou).

»Nu mai plinge Bebi,

Nu fi supdrat,

Cd-fi dauw ciocolatd

Sd te culci in pat.. (Strigind)
Cumparati ciocolata regina Maria...”

SPIRU: M4, pe cine prostesti tu?.
Cinta-1 ca lumea.

ZIGU: Imi arde mie de cintat..

SPIRU: Cinta-1 cum ai cintat...
ZIGU: M-a luat gura pe dinainte.
SPIRU: Ciripeste!

ZIGU: Zau daca mai tin minte...

SPIRU: Ma!

ZIGU (cintd):

Nu mai plinge Bebi

Nu fi supdrat,

Cda ti-o dau pe regina Maria
Sd te culci cu ea in pat.

SPIRU: Cu slagdrul &asta ai termi-
nat-o, ma! Ti-ai zis-o! E cintecul
lebedei pentru tine.

ZIGU: De ce lebada?

SPIRU: Fiindca te inaintez la curtea
martfiala. Pentru crima de les ma-
jestate, ma!

ZIGU: La curtea martiala ?! Fereasci
Dumnezeu! Asa ceva pentru o neno-
rocitd de reclama de ciocolata ?!

SPIRU: M4, ai insultat familia regala.
1ti dai tu foarte bine seama ce-i
asta. Crima politica, ma.

ZIGU: Cum si spunefi dumneavoa-
strd asa ceva ?! Asa un personaj, asa
o inteligentda ?! Ce sa am eu cu
onor familia regala ?! Onor familia
regala e onor familia regala, si eu
sint un ovrei béatrin si necdjit. Pot
sd zie sd traiascid familia regala.
Pentru majestatea sa regina Maria,
fiinded a murit, pot sa zic sa-i fie
tarina usoara. Si cu asta am ter-
minat. Ce pot si am eu cu dum-
neaei. Asa va convine ?

SPIRU: Ce, ma, te tocmesti cu mine ?!

ZIGU: Daca-i nevoie, pot sa ma las
de tot de slagare. Si va rog sa ma
credeti, am si eu un obraz, domnu’
sef. Nu cine stie ce, dar oleaca tot
este,

SPIRU: Asta-i caz mare, mi!

ZIGU: De ce sa fie mare ?! Daca vreti
dumneavoastra, poate sa fie mic...
sau nimic.

SPIRU: Bine, ma, bine. O sa mai
vedem...

ZIGU: Ce sa mai vedefi, parca aveti
nevoie de asa ceva?! Spunefi sa
plec, si am plecat. Miine vin eu sin-
gur la dumneavoastra.

SPIRU: Sa vad. ma, ce-o sa spuna si
frate-tau de dandanaua asta.

ZIGU: Frate-meu ? Asa un frate! Ce
sa-i pese lui de mine? Acuma de
cind se cer atitia cirnati, s-a umplut
de bani cu mataria lui. Norocul lui.
Parci de asta nu mai pot eu, ca
nemtii méninca cirnati. N-are decit
sd fie sdnidtos. De doi ani nici o
pereche de pantaloni n-am vazut de
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la el. Nu-i pasi de mine. N-are
decit s nu-i pese.

SPIRU: De tine, ca de tine, dar de
el o sa-i pese,

ZIGU: De el are grija. Parca cine
n-are grija de el 7!

SPIRU: Tocmai de asta. N-o sa-i con-
vind sd aiba frate condamnat de
curtea martiala pentru les majes-
tate. De-abia s-a aranjat si nu fie
trimis in lagar.

ZIGU: Ahaa!

SPIRU: Vad c-ai infeles.

ZIGU: Parca-s chiar asa de prost ?i
Aveti un cap, domnu’ sef.. mare.
Mare de tot.. O inteligenfa.

SPIRU: Bine, Zigule, bine. L-am che-
mat pe frate-tdu la mine. 11 con-
ving eu sa te ia pe garantie. Ai ceva
contra, ma ?

ZIGU: Parca pot s am? Chiar nici
n-am. (Intrd agentul).

SPIRU fagentului): Ai adus-o?

AGENTUL: Da, domnule sef.

SPIRU: Sa intre. (Ardtindu-l pe Zigu)
Si du-l1 pe asta jos.

AGENTUL (deschizind uga): La domnu’
sef !

ZIGU (plecind): Vi rog, domnu’ sef,
s& nu uitati de mine. VA rog sa nu
ma fineti mult. Eu sint ca un pitigoi,
domnu’ sef...

FLORA (tindrd. cochetd, in rochie de
seard, intrind): Buni ziua.

ZIGU (din wusd, cu ton de surprizd):
Ia uita-te, domnisoara Flora! Sarut
mina, domnisoarda Flora!

SPIRU (Florei): Buna =ziua. (Agentu-
lui) Scoate-] pe pitigoiul asta mai
repede. (Florei) Ia loc, papuso. Ele-
ganta, eleganta... .

FLORA (asezindu-se): Eram la local
$si ma pregateam pentru program.

SPIRU: Te tii de pozne, frumoaso!

FLORA: Mai mult ele de mine.

SPIRU (dupd un gest de apropiere):
Ei, ia zi-i, cum s-a intimplat ?

FLORA (sustrdgindu-se gestului de
apropiere): Lasati-ma, domnule Spiru.
Mi-a pierit tot cheful dupa porca-
ria de aseard. Nemtii astia sint niste
scirbe.

SPIRU: Nu exagera. Doar esti fata
desteaptd. Cum de-a iesit asa lata?

FLORA: Probabil ci stiti.

SPIRU: Stiu eu ce stiu, dar sa te-aud
pe tine.

FLORA: Foarte simplu: pe la 12 ju-
matate, terminasem programul si
eram in pauzda, M-am dus la masa
lui Alexandrescu de la fisc. Era
impreuna cu un locotenent de arti-
lerie. Rezervist, dupa fason, insd

barbat bine. Mai era si Lola, aia
moapsa.

SFIRU: Treci peste asta.

FLORA: Bine. Apoi a venit la masa
noastra un neamt{. Un locote-
nent. Unu’' spélacit si asudat. A
inceput sd se gudure pe lingd mine.
Am vrut sid plec. Alexandrescu insa
a insistat sa ramin. N-am avut in-
cotro, si-am ramas. Neamfu' a in-
ceput sd se obrazniceascd cu mine.
M-am enervat si, cum eram cu pa-
harul plin in mina, i l-am zvirlit
intre ochi. A wurlat de parci l-as fi
injunghiat. A iesit un taraboi...

SPIRU: Esti cam zurlie, fetito... zurlie
rau. Putea si iasd una..

FLORA: Da. Erau toti cam infierbin-
tati, si-ai nostri si nemtii. Noroc ci
a intervenit un maior si a aplanat
lucrurile, altfel, cred cd ai nostri ii
faceau ferfenitd pe memtii din local.
Se burzuluiserd cu totii.

SPIRU: Tft, ttt. Ce maior era ala?

FLORA: Nu-l stiu. Era in uniforma de
front. Probabil era in trecere. Unul
negricios, sprincenat. Draguf{ baiat.
Pacat numai cad era cam scurtuf.

SPIRU: Uite de ce-ti arde tie! Stii ca-
locotenentul e de la comandamentul
lor de aici? Decorat cu crucea de
fier...

FLORA: Da, stiu cid e de la coman-
dament.

SPIRU: $i nici nu-{i pasd! Numai
eu stiu cum te-am scos din miinile
lor. Nici nu voiau sd audd sid ne
lase pe noi sd ne ocupam de cazul
tau. Norocul tau cd-mi esti mie sim-
paticd. Si noroc cd au avut si ei
nevoie de mine.

FLORA: Vi multumesc foarte mult.

SPIRU: Sa vad ce-am si pot face cu
tine. De trimis la curtea martiala,
tot trebuie sa te trimit.

FLORA (scandalizatda): Pentru porcul
dla de meamt ?

SPIRU: Ascultia, fato, bagd-ti mintile
in cap. Neamful tdu e un ofiter
german. Nu potfi scipa cu una, cu
doud. N-am incotro. Dar am sa caut
séi-{i aranjez ceva la curtea mar-
tiala. Altd portitd n-am. O sid cam
coste insa...

FLORA: De unde si dau? Pielea de
pe mine. Asta o dau toatd, numai
sa scap de bucluc.

SPIRU (mieros): Linisteste-te, draga.
Daca-ti pierzi capul e rau. Ia sa
vedem... Ai casuta care fi-a ramas
de la barbatu-tdu. Se poate aranja
ceva.. Casa nu face bani, dar locul
e bun. E central, merita parale.
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FLORA: Si ce sa fac cu mama si cu
ceilalti? Sa-i zvirl in strada?
Doamne-dumnezeule !

SPIRU: Vrei sa scapi, n-ai incotro!
Altfel, nu se poate. (Agentului care
a intrat) Ce vrei ma?

AGENTUL: Domnu’ sef, a venit

domnu’ inspector Casapu de la si-
guranta generald. A intrat la dom-
nu’ chestor. (Iese).

SPIRU: Numai é&sta-mi lipsea pe cap
(Uitindu-se la ceas) Opt seara. Ins-
pectie...

FLORA: Citi bani credeti ca o sa tre-
buiasca ?

SPIRU: Deocamdatd, nu-{i pot spune
nimic. Ma interesez eu. Ma interesez
si-0 s& mai vorbim.

FLORA (pregdtindu-se sd plece): Cind
sa mai vin la dumneavoastra ?

SPIRU: Pind una, alta, trebuie sa
ramii aici.

FLORA: Cum asta?

SPIRU: Doua-trei zile, cel mult.

FLORA: Asta inseamna ca sint ares-
tata.

SPIRU: Arestatd! Ce vorba ?! Imi tre-
buie pufin ragaz. Mi-a cizut si ins-
pectia asta plocon, asa c¢a n-am ce
face. Altfel iti dadeam drumul. Acum
insd nu mai pot. Dacd nu lucram cu
cap, festelim iacaua. Asta-i omul
gestapoului. Mare lucru sa nu {i
venit chiar pentru cazul tau.

FLORA: Si unde-o sa ma tineti ?

SPIRU: Nici o grija. Ai sa stai ca-n
puf. Camera separata, chiuveta. Ce
mai, adeviratid garsoniera. Imi spui
de ce lucruri ai nevoie si {irimit
acasd sa ti le aducid. Regim special.
Ca la mama acasid. De-abia te mai
odihnesti si tu citeva zile. (Insinu-
ant). Nici n-ai sa ai timp sa te
plictisesti. Mai vin eu sa te vad..
mai stam de vorba...

FLORA (resemnatd): In sfirsit, asta e.

SPIRU: Asa-mi placi. Sa fii cuminte.
Stiu eu ce trebuie facut.

CASAPU (de virsta mijlocie, ostentativ
elegant, intra degajat): Buna seara,
Spirache, bine te-am gasit. (O salutd
din cap pe Flora) Mi se pare ca
te-am deranjat.

SPIRU: Sa traiti, domnu’ inspector.
Bine-ati venit. Dumneavoastrd sa
deranjati! Se poate?! (Agentului
care a intrat, fiind sunat intre timp)
Du-o pe asta, la 12.

AGENTUL: S-a-nfeles.

FLORA (iese, aruncind priviri lungt
lui Casapu): Buna seara..

CASAPU: Cine-i silfida asta, Spi-
rache ?

SPIRU: E o santezd de la ,,Coroana“.

CASAPU: Nostima. Chiar pempanta.
Pare foarte accesibila.

SPIRU: A inceput si cam facid pe
nebuna. Are succes si i s-a urcat la
cap. Acum e incurcatd cu un tip de
la fisc.

CASAPU: Vad c-ai refinut-o. De ce ?

SPIRU: A insultat un ofiter de la
ccmandamentul german.

CASAPU: Cam neplacute chestiile
astea. Mai ales ca se inmulfesc a-
proape peste tot.

~SPIRU: Si noi am avut multe in

ultima vreme. Vi le-am comunicat,
de altfel.

CASAPU: Trebuie procedat cu tact.
Insd farad nici un fel de menaja-
mente.

SPIRU: Nici o grija, domnule ins-
pector.

CASAPU: Fata asta insi nu pare sa
fi avut motive suspecte.

SPIRU: Aveti dreptate. Cazul s-a pe-
trecut la un chef. Faptu-i fapt insa.

CASAPU: O sa-1 vedem impreuni. Ma
intereseaza.

SPIRU: Cind doriti, domnu’ inspector.

CASAPU: Mai tirziu. Stai jos, te rog.
Sa-t{i spun de ce-am venit.

SPIRU (asezindu-se): VA& multumesc.
N-ati mai fost de mult. Credeam c&
sinteti in inspectia obisnuita.

CASAPU: Nu. Am o problema spe-
ciala... Spirule... tipografia comunista
de aici lucreaza.

SPIRU: N-as crede, domnu’inspector.

CASAPU: Tu nu crezi, si comunistii
tiparesc. Tipdresc din plin. Aici. Sub
nasul dumitale.

SPIRU: Domnule inspector, dati-mi
voie. Sa vedem, va rog. Anul asta,
cite materiale subversive s-au gasit
aici la noi ? Patru., (Numarind pe
degete). In februarie, cel pentru zece
ani de la grevele ceferistilor de la
Grivita; al doilea, la 1 Mai; al trei-
lea, in wvara, cel contra razboiu-
lui, si...

CASAPU: Si-al patrulea, nu-i nici o
luna: , Moarte cotropitorilor fascisti®.

SPIRU: Astea-au fost toate. Din cele-
lalte au fost mai putine. Si cu alta
litera. Putem fi siguri ¢i n-au fost
tiparite aici. Pe alea patru, sa zicem
ca le-au tiparit aici. Nici asta insa
nu-i sigur. Daca s-au gasit mai
multe la noi, nu inseamna ca nu
puteau sid le aduca din alta parte.
Dar sid admitem totusi ci-s de aici.
Cite au fost in total ? Patru...

CASAPU: Ei, poftim! Numai patru!
Nu-{i ajung, Spirule? Ce vrei, sa
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scoatd cotidiane ? Daca nu te pui
pe treaba si daca nu stringi surubul
pind la singe, o sa-{i tipareasca si
cotidiane. Doud pe zi, Spirule. Unu!
dimineata si altul seara.

SPIRU: Imi pare rdu, domnule ins-
pector. Eu muncesc. Dumneavoastra
stiti. Am organizat o retea de infor-
matie, clasa intii. Am oameni bagati
peste tot. Dacd n-am gasit tipogra-
fia, nu. inseamnd c¢i n-am lucrat.
Comunistii astia, stiti bine cum sint.
S-au rafinat rau de tot. Umbla toti
ca umbrele. Eu, vA rog si ma cre-
deti, peste cap m-am dat...

CASAPU: Te-ai muiat, Spirule, te-ai
muiat, asta e.

SPIRU: Am strins surubul c¢it s-a
putut.

CASAPU: De strins, l-ai strins. Nu
insd pe cel care trebuia. Crezi ca
nu stiu ? De-un timp incoace nu te
{ii de altceva decit de matrapaz-
licurile tale.

SPIRU (cu ton de protest): Domnule
inspector...

CASAPU: Te rog. Inutil si protes-
tezi. Nu {i-e gindul decit la afaceri.
Sint informat.

SPIRU: In functii ca ale noastre, esti
totdeauna in gura lumii, Parci nu
stiti dumneavoastra ?! Noi astia, de
la siguran{d, avem numai dusmani.

CASAPU: Uite Spirache, Sa fie clar.
N-am nimic impotrivd si-{i faci in-
virtelile tale. Oameni sintem si fie-
care trebuie sd-si facd rostul lui. Tu
insd ai intrecut mésura si neglijezi
problema mnoastra numarul unu: pro-
blema comunista.

SPIRU: Fereascd Dumnezeu, domnule
inspector. Puteti si vA convingeti
personal. Avefi toate posibilititile.
Am luat toate masurile...

CASAPU: Si rezultatul ?! Tipografia
lucreaza in continuare (Scoate din
servietd hirtii, materiale, i le da lui
Spiru) Poftim, uita-te si tu.

SPIRU (rasfoind materialele): Da. Ca-
racterele seamina.

CASAPU: E aceeasi literd. Nu-i mnici
un fel de dubiu.

SPIRU: Manifeste din astea n-au fost
pe aici pe la noi. Va spun sigur.
CASAPU: Poate n-au fost inca, dar
or si apard. Iti spun si eu, sigur.
SPIRU: Sa nu fi dus litera in alta
parte. Or fi vAzut ca aici la noi se

stringe cercul...

CASAPU: Nu-ti fa iluzii, Ne-am pus
si noi ipoteza asta. Dar manifestele
sint tiparite aici. La un control al
valizelor am dat peste un teanc in-

treg. Din pacate, cel care le ducea
a disparut. Insd a fost vazut cind s-a
urcat in tren cu valiza in care s-au
gasit manifestele. S-a wurcat aici, la
voi in gard. Probabil c-au vrut sa
ne deruteze, difuzindu-le intii in alte
parti, decit acolo, unde le-au tiparit.

SPIRU: Va spuneam eu ca s-au ra-
finat...

CASAPU: In schimb, tu dormi, iar ei
se organizeaza... Peste tot manifeste,
sabotaje, acte de diversiune. S-au
sesizat si cei de la gestapo. Sint
furiosi. Si pe bunid dreptate. Seful
cel mare e si el dunare. Situatia e
foarte serioasd. Iti spun eu. Foarte
serioasa.

SPIRU: Au prins curaj din eauza ca
s-a apropiat frontul.

CASAPU: Trebuie si le tdiem ghea-
rele. Altfel, ne taiem singuri craca
de sub picioare. Seful mi-a spus des-
chis ca cei de la gestapo sint decisi
s ia masuri, chiar la noi la sigu-
ranta generald, dacd nu reusim si
stipinim singuri situatia. Nu-i greu
sa zbori, Spirule.

SPIRU: De, o piine gasesti oriunde.

CASAPU: Da, numai ca aici manjnci
franzelda si inecd alba de tot. Tie
poate ca-ti convine. Ti-ai facut
suma. Mie insid nu. Nu-mi convine
deloc. Din nici un punct de vedere.

SPIRU: Cui sia-i convini, domnule ins-
pector ? Se poate ?

CASAPU: Vorba sefului: inconstienta
e fara margini. Frontul s-a repliat.
E ceva trecator. Dar inchipuieste-ti.
prin absurd, c-ar veni rusii aici si
i-ar gasi pe comunisti organizati. Ce
s-alege de noi, Spirule?

SPIRU: Praful, domnule inspector.

CASAPU: Asta-i. De toti. Inclusiv de
mine si de tine. Si tocmai de aceea
trebuie sa-i facem noi praf. Asta,
pentru orice eventualitate. Trebuie
sa-i distrugem pe toti comunistii,
pe os, pe saminta, Fara dinsii e alla
socoteala. Orice-ar surveni. Doar nu
sintem de azi, de ieri. Cu celelalte
partide ne infelegem noi. Am mai
trait cu ei si nu ne-a fost chiar rau.

SPIRU: Foarte cuminte judecat, dom-
nule inspector. Foarte cuminte.

CASAPU: Evident ca asta e numai o
ipoteza. Noi insi trebuie sa preve-
nim orice situatie. Nu-i o noutate
pentru dumneata. It{i dai seama ce
reprezintd intarirea comunistilor ?

SPIRU: Nenorocire,

CASAPU (aprobind): Cred ca esticon-
vins cd e necesar sa-i lichidam si
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s& punem mina pe tipografie. Si
asta repede. Cit mai repede.

SPIRU: Foarte bine c-ati venit. Cu
gunmeavoastré le dam noi sigur de

ac.

CASAPU: Trebuie, Spirache. Trebuie.
E imperios necesar. Spune-mi, te
rog, ai ceva informatii noi asupra
tipografiei ?

SPIRU: Slabe, foarte slabe. Niei un
fir sigur. Tatonim mereu.

CASAPU: Dar asupra difuzéarii ?

SPIRU: Multi suspecti. Foarte multi.
1i tin sub observatie. Nu se poate
sd nu pice ceva si si nu prind ca-
patul.

CASAPU: Asta poate si dureze. Tre-
buie si procedim urgent. Doar de
asta sint aici.

SPIRU: Ce-ati zice sd ridicdm un grup
de suspecti ? Ii stringem bine citeva
zile si se giseste el unul care si
dea din el.

CASAPU: Nu. Nu-i bine. Daca ridici
multi, ii alarmezi pe toti cei liberi.
Si atunci, chiar daca vorbeste careva,
nu mai foloseste la nimic. Tipografia
n-o mai gisesti. Zboara din primele
ceasuri dupad ce-ai facut arestari'e.

SPIRU: De, asta s-ar cam putea.

CASAPU (meditativ): Gasesti sigur vi-
zuina goald. Ma gindesc la altceva...
In ce puncte s-au gisit mai mullg
materiale ?

SPIRU: La atelierele C.F.R. si la fa-
brica ,Textila® si, bineinteles, in
toate curtile din cartierele respec-
tive. Au fost destul de multe si la
Universitate, mai ales la Facultatea
de litere.

CASAPU: Buuun. Uite cum procedam:
ridici cite un deochiat din punctele
astea.

SPIRU: Numai cite unul ?

CASAPU: Atit. Cite unul.

SPIRU: Atunci, un ceferist, unul de
la ,Textila® si unul de la Univer-
sitate.

CASAPU: Da. Cei despre care esli
informat c-ar putea avea legaturi cu
tiparirea, sau macar cu difuzarea
materialelor. Pe cei mai suspecti.
Cred ca cel putin pe astia ii ai in
evidenta.

SPIRU: Imi pare riau, domnule ins-
pector. Pe degete ii stiu. Nici n-am
nevoie sd ma uit in fisier.

CASAPU: Bine, bine. Incepi filajul
imediat. Sa-i am chiar in seara asta
aici. Trebuie ridicati cu toatda dis-
crefia. Cind sint singuri. De pre-
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ferat sd fie luati de pe strada, sau
oricum., insd pe nesimiite.

SPIRU: Se face.

CASAPU: Micar citeva ore, sd nu se
alarmeze absolut nimeni de lipsa
lor.

SPIRU: Nici pasarea n-o sa sgtie ca
i-am umflat.

CASAPU: Asta-i esential.

SPIRU: S-a-nfeles. Pina la 10, cel
tirziu 11, ii aveti pe toti. Fiecare
in garsoniera lui.

CASAPU: Nu. Ii pui pe toti impreuna
si bagi cu ei si un baiat de-al no-
stru. Unul destept si-i observe. Daca
are ochi poate prinde cite ceva.
Chiar un lucru de mimic poate sa
ne indice o urma.

SPIRU: Am o idee, domnule inspec-
tor.

CASAPU: Sia vedem.

SPIRU: Ce-ar fi s-o bagam intre ei
pe santezd ? E fatid desteaptad. Are
tot interesul sid ne serveased. i
putem promite e¢i-i aranjam cazul,
mai ales c¢d nici nu-i mare lucru.
Daca bag un agent, mi-i fricad ca il
miroase. Comunistii &stia sint dati
dracului, adulmeca repede.

CASAPU: Nu-i rea ideea. Dar de cin-
tareatd raspunzi tu. Eu nu stiu ce-i
Ccu ea.

SPIRU: Garantez. Si-as mai béga
unul. Am aici un negustor ambu-
lant, tot pentru un fleac. L-as baga
si pe ala. Ce nu vede unu’ poate
vedea aldlalt. Si-i putem controla
pe unul cu celdlalt.

CASAPU: N-am nimic contra. Pune-l
si pe ala daca crezi.

SPIRU: Atuneci, eu treec la masuri.

CASAPU: Bine, Spirache, (Isi ia ser-
vieta, se pregdteste de plecare). Ma
duc si eu prin oras. La 10 punct
sint aici si sper si gésesc totul in
ordine.

SPIRU: Nici o grija. Cum veniti,
putem trece la masina de tocat.

CASAPU: Ne trebuie macar unul sa
vorbeasca repede. Am plecat, Spira-
che. (Salutindu-l cu mina) La 10,
deci. (Iese).

SPIRU: Sa traiti. (Ridicd receptorul
telefonului, formeaza un numdr de
interior): Spiru la telefon... vino cu
toatd echipa la mine. Toti, ma, toti...

isi

chiar acuma... toti ma, toti.. din
pamint din idiarbad verde.. wurgent,
ma, foarte urgent...

CORTINA
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Tabloul 2
fn arestul sigurantei, luminat indirect.

ZIGU (asezat pe marginea unui pat):
Poti s&@ ma crezi, domnisoara Flora.
Sint om batrin. De ce ti-e scris in
frunte, nu scapi. Absolut. Sa zic
acuma c-ar Vvrea sa ma scape
domnu’ maresal Antonescu. Sau
chiar majestatea sa regele personal.
Daca nu-i hotarit asa de soartad, nu
poate. Il loveste apoplexia, tocmai
cind vrea si& dea ordinul. Vrei sa
spui cd nu-i asa?! Uite sa-{i dau
un caz..

FLORA (culcatd): Nu mai trancini
atita Zigule. Vreau sa dorm.

ZIGU: Parca eu nu vreau?! Vreau.
Dar parca pot?! Una e sid vrei,
alta-i sa poti. (Pauzd.)

FLORA: Cit o fi ceasul, Zigule?

ZIGU: Poate sa fie si 10, poate si fie
si 12, poate sa fie si 3, si poate sa
fie si 10 dimineata. Parca poti sa
stii? Am auzit ¢ un ovrei de-al
nostru, unu’ Einstein, mare savant,
spune cad un minut poate si fie un
an si vn an poate si fie un minut.
Parca n-are dreptate ?! Cind stai 'a
puscarie vezi precis cid are. Dar in
orice caz, mai mult de 11 nu-, fi-
indcd spuneau si inspectorul, si
Spiru, cd pina la 11 ii bagi aici si
pe comunisti. (Pauzd).

FLORA: Am inghetat toata.

ZIGU (aducindu-i o pdturd de pe alt
pat): Bine cid avem paturi destule.
Parc-am {fi la pension.

FLORA: Mulfumese, Zigule.

ZIGU: Mare lucru. (Zgomot la in-
trare.) lacatd, au inceput si ne vie
si musafirii. (Aprinde lumina.) Sa
facem oleacd de lumina.

MIHAI (tindr, fire aprinsd : intrd o datd
cu Rada; amindoi sint imbrdcati de
toamnd.): Buna seara.

ZIGU: Buna seara. (Dupd citeva clipe,
in care Rada i Mihai s-au agezat
pe paturile de la peretele opus.)
Buni searaa ?! Asa vine vorba. Cum
poate sad fie bund ?! De asa buna-
tate sd aiba parte cine stiu eu.

FLORA (cdtre moii wvenifi): Cit o fi
ceasul ?

RADA (foarte tinard, discretd, stapi-
nitd): Cred cad e trecut de 9 juma-
tate.

MIHAI: Probabil ca e chiar 10.

ZIGU (interesat): Ati avut ceas?

MIHAI: Da. Mi l-au luat aici. Spu-
neau ca asa-i obiceiul.

ZIGU: Puteam sa jur. Parcd mie nu
mi l-au luat ? Asa o rabla! (Ardtin-
du-gi pantofii) Mi-au luat si sire-
turile. (Trdgindu-gi pantalonii). Si
ce-i mai trist, si bretelele. Cica sa
nu ma spinzur. Parci am sa le fac
eu lor asa o placere.

FLORA: De ce te-au adus aici, dom-
nisoara ? Esti asa de tinerica...

ZIGU: Parcd necazurile te-asteapta sa
fii major.

RADA: Nu stiu. Probabil, e o gre-
sealda. O confuzie.

MIHAI (revoltat): E inadmisibil. Ve-
neam impreund de la cinematograf.
S-a oprit lingd noi o masinid cu trei,
care spuneau cda-s de la politie.
Ne-au silit s4 ne urcim si ne-au
adus aici. Le-am cerut explicatii.
Le-am spus cine sintem, dar n-a
scos unul nici un cuvint. E un abuz
nemaipomenit !

RADA: Lasa, Mihai, o sd se lamu-
reascd. Au spus ca seful lor vine
indatd. O si ne explicam cu el.

MIHAI: Cum crezi ca o sa vind acum
noaptea ? Pind miine stam aici.

ZIGU: SA dea Dumnezeu si fie asa!

MIHAI: E revoltator!

RADA: Te rog, Mihai, te rog multf.
Nu ne poate folosi la nimic daca
ne pierdem calmul.

MIHAI: Bine, Rada, bine.

FLORA: Te cheama Rada? Frumos
nume, domnisoara.

RADA: Da. Rada. Rada Petrescu.

FLORA: Eu sint Flora. De fapt ma
cheami Elena Florescu. Flora e nu-
mele meu de artista.

ZIGU: Dumneaei cinta la ,Coroana“.
Restaurant Café-bar. Are o voce,
cristal,

FLORA: Sinteti logodnici ?

MIHAI: Nu.

RADA: Sintem colegi de facultate.
(Jenatd.) La cinema ne-am intilnit
intimplator, (Din nou zgomot la in-
trare.)

MIHAI (bucuros): Trebuie sa le fi
venit seful.

AXINTE (bdrbat incd tindr, exprimad
fortd si echilibru; intrind, observd
cd Rada s§i-a retinut cu greu un gest
de surprizd): Vad ca-i lume multa
aici. (Privind-o insistent pe Rada.)
Picat ¢d nu cunosc pe nimeni. Bund
seara. (Ceilalti raspund dind din
cap.)

ZIGU: Buna seara, sa dea Dumnezeu.
Si de cunoscut, ne putem cunoaste.
Parca asta-i mare lucru ?! (Ii intinde
mina lui Axinte) Zigu Sapira, co-
merciant.
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AXINTE: Pe dumneata te stiu.

ZIGU (incintat): Existd un om sa nu
ma cunoascd ? Tot orasul ma stie.

. AXINTE (dind mina cu Rada, accen-
tuat): Axinte.

MIHAI (dind mina cu Axinte): Mihai
Birsan.

AXINTE (trecind spre Flora): Dum-
neata esti Flora, cintareata ?

FLORA: Da.

AXINTE: Te-am ascultat la ,Co-
roana“,

FLORA: Eu nu te stiu.

AXINTE: Niei n-ai cum., Am fost o
singura data. Cautam pe cineva.

ZIGU: Parca Axinte ati spus ca via
cheama ?

AXINTE: Da, Axinte.

ZIGU: Ce bransa ?

AXINTE (zimbind): A, da. Sint mun-
citor la calea ferata. (Pauzd.)

FLORA: Ce-ai facut, ceferistule, de
te-au adus aici?

AXINTE: Multe si de toate. Dar de
ce m-au luat, nu stiu nici eu. Dar
cu dumneata ce are siguranta ?

FLORA: Am calcat pe coada un hit-
lerist.

AXINTE (lui Zigu): Si dumneata ?

ZIGU: La mine-i simplu. M-am im-
batat.

FLORA: Ma faci sa mor, Zigule. De
ce minti ? Tu si beat!! Aproape un
an ai vindut alune la noi in local
si o datd n-ai baut. Chiar pe mine
m-ai refuzat.

ZIGU: Si ce ? N-am dreptul sid beau?!
E dreptul meu.

AXINTE: Pentru betie te duceau la
circd, nu la siguranta.

ZIGU: Dar, ma rog, de ce nu ma in-
trebi ce-am facut cind eram beat ?

FLORA: Mult o mai invirti, Zigule?
A amestecat-o pe regina Maria in
reclamele lui, ca sa-si vinda zaha-
ricalele.

ZIGU: Pardon, ciocolatd, si inca foarte
fina.

MIHAI: Domnule Axinte, dupa cite
vad, aici sintem la siguranta ?

AXINTE: La sigurantd, vezi bine.

MIHAI: Nici nu mi-am inchipuit asa
ceva.

ZIGU : Dar ce credeai dumneata, dom-
nule student... (Catre ceilalti) ..Poti
s crezi cd aici esti la seratd ?!

FLORA: Lasa, Zigule, baiatul in pace.

ZIGU: Bine, bine, iacd ma cule si tac.
(Se intinde pe pat, se inveleste.)

RADA (lui Mihai, wvdzindu-l agitat):
Nu te alarma, Mihai, Te rog, te-am
rugat atita.

- Teatrul nr. 10

MIHAI: Dar asta-i foarte grav. Tu
nu-{i dai seama ce inseamna sigu-
ranta.

RADA: Stiu eu foarte bine.

MIHAI: Daca sintem aici, s-ar putea
sa nuw fie vorba de o confuzie..
Poate ca e in legatura cu seminarul
de literatura.

RADA: Nu, Mihai, nu cred.

FLORA: Dar ce-a fost cu seminarul ?

RADA: O discutie mai furtunoasa.
Nimic altceva.

MIHAI: Tu minimalizezi, Rada (Lui
Axinte) A fost un luecru foarte serios.
(Din mou Radei) Numai dupad con-
ceptia lor retrograda despre o epoda
si un scriitor, si-{i poti da seama
de ce-s capabili.

ZIGU (de sub pdturd): Cind esti tinar.
te-ncalzesti dintr-un fleac, dar cind
esti batrin ca mine, dirdii si sub
doua paturi.

FLORA: Ziceai ca te culci si taci.

ZIGU: Parci nu m-am culcat ?!

FLORA: Ia spune, studentule, cum a
fost ? Mie imi plac scriitorii. Roma-
nele, mai ales.

MIHAI (cu ugor dispref): Nu cred ci
pe dumneavoastra v-ar putea inte-
resa prea mult.

RADA (cu imputare): De ce, Mihai...?

MIHAI: La drept vorbind.. probabil
ca supozitiile mele sint exagerate.

AXINTE: In legaturd cu seminarul ?

MIHAI (inchizind nepoliticos): Da.

RADA: Mihai n-a fost de acord cum
a fost prezentat Bélcescu de céitre un
coleg al nostru intr-o lucrare de
seminar,

MIHAI: Ce prezentare! O infamie
plind de invective si inexactitati.
Colegul asta e un fost legionar.

RADA: Fost?! Toti spun acum cé-s
fosti. E un legionar sadea.

AXINTE: Atunci, e firesc. Daca-i le-
gionar, nici nu va puteati astepta la
altceva.

MIHAI: Legionar sau nelegionar, asta
pe mine nu ma intereseazd. Nu pu-
team sd ramin pasiv, sd& nu combat
afirmatii agramate si de rea credinta.
Balcescu e una din cele mai lumi-
noase figuri ale culturii noastre.

AXINTE: Dupa parerea mea ai facut
foarte bine.

RADA: Numai c¢d Mihai c¢ind se a-
prinde pierde masura. Intrebuinteaza
expresii cam prea... colorate. cam
prea tari. (Lui Mihai) Spune c¢i nu-i
asa ?!

MIHATI: Ti se pare tie.

AXINTE: Domnule Mihai, dia-mi voie
sa-{i spun ceva. N-am studiile dumi-
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tale, dar am mai multd experienta.
E bine sa fii mai atent. Nu-i greu
sa dai peste provocatori. E periculos.

MIHAI: Sa nu crezi cid daci as fi
fost... (Cautd cuvintul) sa zic, mai
putin dur, ar fi fost mai bine., Uite,
(Aratind-o pe Rada), si luam cazul
colegei mele. Rada a luat si ea cu-
vintul. A opus argumente stiintifice.
A fost foarte calmi. Si rezultatul ?
A fost acelasi. (Intorcindu-se cdtre
Rada) Nici nu ti-am spus. (Din nou
lui Axinte) Dupa seminar s-au luat
dupa mine citiva. M-au insultat in
tot felul, dar nu numai pe mine, ci
si pe Rada. Pe ea si mai si. Ne-au
amenintat in tot felul. Ne-au taxat
de comunisti pe amindoi. Asa ci
vezi si dumneata, domnule Axinte.
Nu-i nici o diferentd daca esti calm
sau nu. Ori vorbesti calm, ori colo-
rat, cum spune ea, e totuna.

RADA: Ar fi trebuit sid-mi spui ime-
diat.

MIHAI: Te-ai fi alarmat inutil. (Zgo-
mot la intrare.)

AXINTE: Ori ne-a venit rindul, ori
mai aduc pe cineva,

BANU (spre bdtrinete; cu infdtisare
de intelectual putin demodat; blajin.
stingher, intrd uitindu-se in jur, de-
rutat): Bund seara.

CITIVA: Buni seara.

AXINTE: (indicindu-i un pat): Locul
dsta-i liber. (Indicind alt pat Mariei
care a intrat odatd cu Banu) Si asti-
lalt (Indicindu-le si alte paturi de la
peretele opus) Puteti sta si dincoace
daca vreti.

BANU (asezindu-se pe primul pat in-
dicat, si Maria pe altul din apro-
piere) Mulfumese, domnule. E foarte
bun.

ZIGU (ridicindu-se din pat): Ce poate
sa fie bun aicea, domnule profesor?!

BANU (cu zimbet sfios): Vad ca ma
cunoasteti.

ZIGU: Parcd cine nu va cunoaste pe
dumneavoastra?! Eu va vad aproape
in fiecare zi, cind intrati la libraria
mare. Eu am vadul chiar alaturi, la
colf. Odatd. cind tineam galanterie.
m-ati intrebat de sireturi de ghete.
Dar parca v-am putut servi ?! N-am
putut, fiindedA nu {in sireturi de
ghete. De pantofi, da. De ghete, nu.
Nu se cer. Mai ales la centru, unde
lucrez eu. Cine mai poarti astdzi
ghete 7!

BANU: Da, da, mi-aduc aminte.

ZIGU: Iertati-ma, domnule profesor,
dar c¢ind v-am vazut intrind, am
crezut ca am asa un fel de haluci-

natie, (Cdtre toti) Domnu’ profesor
Banu! Ce sid caute domnu’ profesor
Banu aici ? Asa un profesor ?! Asa
un savant ?!

BANU: E o greseald, domnule. Nu mi
s-a mai intimplat in viata mea una
ca asta...

MARIA (femeie simpld, modestd):
Trazni-i-ar Dumnezeu.. Numai din
pricina mea... lertafi-méa, domnule
profesor.

BANU: Ce vina ai dumneata ?!

MARIA: Numai eu v-am scos din
casa. Cind ma gindesc la Vasilica
al meu, domnule profesor, parca imi
frige inima., Parcad arde, nu altceva.
(Catre tofi) Mi-a ramas copilul in
casd singur, singurel, si are 40 de
grade, mititelul. (Disperatd) Dacd i
se intimplda ceva, domnule profesor,
ce ma fac?

MIHAI: Ce ciini, ah ce ciini!

BANU (trecind lingd Maria, cu {ton
de consolare): Linisteste-te. Momen-
tul critic a trecut. Nu mai e nici un
pericel. Spuneau ca seful lor tre-
buie sa vina din clipa in clipa. Or
sa ne anunte cind soseste. O sa
ludm o trasurd, si in zece minute
sintem la dumneata.

AXINTE (lui Banu):

BANU: Da.

AXINTE: Probabil cd v-au luat din
casa dumneaei, de linga copil ?

BANU: Nu, domnule (Ardtind-o pe
Maria) Eram cu dumneaei. consulta-
sem copilul si ma intorceam acasa.

MARIA: Ne-au luat de pe strada.
(Ardatind citeva pachefele cu medi-
camente) Am plecat si eu cu dum-
nealui de-am luat doctoriile de la
farmacie, si fiindcd era intuneric,
m-am gindit sa-1 petrec pe domnu’
profesor pina spre casid. Dar nici
n-amd, iesit bine din farmacie, si
rnie-au si luat.

MIHAI: De pe strada, ca si pe noi.
Aceeasi metoda.

FLORA: Dar n-ati spus nimic ? N-afi
aratat cine sinteti ?

BANU: Da. insa inutil.

MARIA: In genunchi i-am rugat.
Le-am spus si de copil. Macar pe
domnu’ profesor sa-l1 fi lasat. Ar fi
avut dumnealui grija de Vasilici s¥
nici n'ajungea sad stea aicea ca un
borfas.

ZIGU: Auzi, borfas. Dar mi rog, cine-i
borfas aici ?! Aici, sa stii dumneata
de la mine, toti sintem politict.
Chiar dacid nu facem politicd. Parca
eu fac? Asa si am noroc! N-am
facut in viaia mea. Dar chiar daci

Sinteti medic ?
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n-am facut, si garantat, nici n-am
sd fac. de inchis tot pentru politica
sint inchis, asa cid dumneata sd nu
vorbesti de borfasi.

MARIA: Nu te supara, domnule. N-am
avut nici un gind, pacatele mele.
FLORA: Nu-{i mai tace gura, Zigule.

Vooooorbesti...

ZIGU: Da' ce, si ne creadid borfasi ?!
De ce sid nu-i spun ? Las-sa stie.
Eu aicea sint, ca sd zic asa, un fel
de gazda. Fiinded am avut asa o
baftd ca sa fiu primul. Asa ci sd ma
recomand intii pe mine. Crezi c-am
furat ?! Crezi c-am omorit?! Fe-
reasci-Dumnezeu. Am cintat. Vorba
vine. Am fost beat. Si-am facut asa
o reclama cu.. majestatea sa regina
Maria.

FLORA: Ai mai spus-o de-o sutid de
ori pind acum.

ZIGU: Dumneata stii, dar parca dinsa
stie ? Parcia domnu’ profesor stie ?!
Dar daca vrei, las. Parcd dumneata
ce-ai facut? (Lui Banu) Dumneaei
s-a certat cu-n domn ofiter german.
(Ardatindu-i pe Rada si Mihai) Si
parcd dumnealor au facut crimi?
Nu ! Dumnealor n-au avut de luecru
si s-au pus sa discute cu niste legio-
nari. Sint oameni culti, dar is tineri.
Cind esti tinar, vorbesti de toate, si
cu cine trebuie, $i cu c¢ine nu ftre-
buie. (Ardtindu-l pe Axinte, si zim-
bind ironic.) Numai dumnealui n-a
facut nimiec.

AXINTE (rizind): Te legi de mine,
nea Zigule.

ZIGU: Sa fii sanatos. Eu sa ma leg ?
Parca n-au altii grija de asta ?!

BANU: Asadar, dumneavoastrd sintefi
toti arestati politici. Din surpriza in
surpriza.

MIHAI (ferm): Eu, domnule profesor,
n-am facut, nu fac si nici n-am sa
fac niciodatad politica.

BANU: Asta ma bucura, tinere. Nici
eu n-am facut niciodatd politica.
Am detestat toatd viata politica.

AXINTE: Va referiti probabil la o
anumita politicid, sau la politicia-
nism.

BANU: La orice fel de politica. Poti
sd-i spui cum vrei. Politica, politi-
cianism. In fond, e unul si acelasi
lucru.

AXINTE: N-as crede, domnule profe-
sor. Sint douid categorii foarte deo-
sebite.

MIHAI: In privinta asta, nuantele
n-au nici o importanta.

BANU: Cum te cheami, tinere?

MIHAI: Birsan. Sint student la litere.
In anul IIL

BANU: Ai dreptate, domnule Birsan.
(Pauzd.)

AXINTE (lui Mihaei): Spuneai, mai
inainte, ci ai susiinut in fata cole-
gilor dumitale ca Baélcescu e o fi-
gurd luminoasa.. Legionarii ar fi
fost in stare sa-1 numeasca tradator.

RADA (sdrind): Chiar l-au numit tra-
dator.

AXINTE: Pozitia dumitale a fost
sau n-a fost politica?

MIHAI (hotarit): Si totusi eu nu fac
politica...

AXINTE: Te rog ceva, cind vorbesti
de politicd, nu te gindi la liberali.
la taranisti sau la mai stiu eu care.

MIHAI: A-1 pretui pe Balcescu e fi-
resc. Viata si opera lui te determina
la asta.

AXINTE (accentuind calm): Balcescu
a fost un om politic.

(Pauzd.)

MIHAT: A fost un progresist. Asta da!

AXINTE: Si asta ce-nseamni?

BANU (intrind in discutie; lui Axin-
te): S-ar putea ca in privinta lui
Balcescu, si ai dumneata dreptate,
domnule. De generalizat insid, nu
cred cd se poate generaliza. Aproape
toti cei care au contribuit la pro-
gres s-au tinut departe de framin-
tarile luptelor politice.

AXINTE: Dimpotriva. Progresul in-
seamna luptd. Si citeodatd, chiar
lupta foarte grea. Trebuie sd lupti
pentru piine. Trebuie sa lupti pentru
dreptate. Trebuie sa lupti pentru o
viatd omeneasca. Ginditi-va si la cei
pe care 1i secera razboiul.. De,
domnule profesor, ar fi multe de
spus... Sa contribui la progres in-
seamna sa lupti cu cei care sint
contra progresului.

BANU: Eu ma refeream la progre-
sul culturii, al stiinfei, in special.
Trecind peste rare exceptii, creatn-
rii nu au facut politica. Politica e
sterilizanta. Politica este minciuna.
Stiinta este adevar.

AXINTE: Nu va supirati, domnule
profesor, dar n-aveti dreptate nici
in aceastd privinta. (Pdseste rar, gin-
dindu-se.)

BANU: M3a rog, crede fiecare ce vrea.

MARIA (timid): Domnule profesor...

BANU: Da...

MARIA: Oare ne mai tin mult?

BANU: Nu cred. Spuneau ca seful
vine curind.

MARIA: Ce-o mai fi cu bdietasul
meu?
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BANU: Incd un pic de rabdare. (Scoa-
te ceasul gi-l priveste) Nu-i nici o
ora de cind ne-au luat.

ZIGU (observind ceasul,
Cum, dumneavoasira nu
ceasul ? !

BANU: Nu.

ZIGU: Sa stiti, asta numai fiindci
suntetfi asa o personalitate!

BANU (cu gest de mneincredere): Mda,
pnate au uitat.

AXINTE (apropiindu-se de Banu, cu
2imbet): Va propun ceva, domnule
profesor.

BANU: Anume?

AXINTE: Si luim un exemplu.

BANU (nedumerit): Ce exemplu?

AXINTE: Sa luidm un om mare. Un
om de stiinta, de arta, in sfirsit..
Cum ati spus dumneavoastra.

BANU (dumirindu-se): A, da.

AXINTE (modest): Ar trebui sa ale-
geti pe cineva foarte cunoscut, o
figura mare, despre care sa stie si
un om ca mine. Alegeti insd dum-
neavoastrd pe cineva pe care-l so-
cotiti cA n-a facut politica.

BANU (cv ironie usoard, prieteneascd):
Si daca-1 aleg, ce se intimpla?

AXINTE (ferm, dar respectuos): Daci
l-ag cunoaste, cred cad as reusi sa
va ardl cd eu am dreptate si nu
dumneavoastra. (Zimbind) Mi-ar fi
mai la-ndemina cu-n exemplu.

BANU (surprins): Spune-mi, domnule
Axinte, cu ce te ocupi dumneata?

AXINTE: Sint muncitor la calea fe-
rata.

BANU: Si ce studii
xinte?

AXINTE: Studiil... Patru clase pri-
mare si universititile lui Gorki.

BANU: Cum, adica?

AXINTE: Scoala vietii.

RADA (scoldreste, observind cd Banu
e mneldmurit): ,Universitatfile mele“
este 0 povestire a lui Maxim Gorki,
cu caracter autobiografic, in care
scriitorul aratd cum s-a format el
in lupta cu viata. E a treia povestire
dupa altele doud tot cu caracter
autobiografic: ,,Copildria“ si ,La
stapin®.

BANU: Da, da, imi dau seama. N-am
citit céartile astea ale lui Gorki. Nu-i
vorba, nici nu citese eu prea multa
literatura.

AXINTE: Nici eu nu le-am citit. N-am
avut cum. N-au fost traduse la noi.
Dar mi-a vorbit de ele un prieten.

BANU (ginditor): Sa stii cd niciodata
nu mi-am inchipuit ¢d un muncitor

precipitat):
v-au luat

ai, domnule A-

1)

poate fi ca dumneata. Sa-{i spun
drept, ma surprinde.
AXINTE: Poate nici n-ati cunoscut

prea multi muncitori.

BANU: Dacad ma gindesc bine, mi se
pare ¢i e asa cum spui dumneata...
Vezi, domnule Axinte, eu nu sint
practician. Nu fac nici clinica, n-am
nici ecabinet (Ardtind-o pe Maria).
Pe copilul dumneaei l-am examinat
intimplator, fiindcad std pe linga
mine $i era un caz urgent. Eu sint
profesor de anatomie. Toatd viata
mi-am petrecut-o cu cadavrele in
sala de disectie si cu cirtile in bi-
bliotecad. Ai dreptate. Nu va cunosc.
Nici n-am avut cum sd va cunosc.
Dar sa stii cd-mi pare riau. Mie
mi-s dragi oamenii.

AXINTE: Niciodatd nu-i prea tirziu.

BANU: Cind ai sd fii de virsta mea,
nu cred c-ai s& mai spui asta.

AXINTE: Dacia voi ajunge, domnule
profesor, cred ca voi spune si atunci.
{(Din nou zgomot la intrare) Ori vin
dupd dumneavoastrd, ori mai aduc
pe cineva. (Tofi stau in agteptare.)

AGENTUL: Domnu’ profesor. (Cdtre
Maria) $i dumneata, femeie, veniti
sus la domnu’ sef.

MARIA (fericitd, isi ia medicamentele
de pe pat si trece la usd): Bine ca
s-a ispravit. Ramine{i cu bine, oa-
meni buni. Ramineti cu bine.

BANU (dind indelung mina cu Axin-
te): Daca n-ar fi fost copilul, nu
mi-ar fi parut rdu de noaptea asta-r
Mi-ati dat de gindit dumneavoastra
toti. Dumneata, in special. Mi-ar
plicea sid mai stam de vorba.

AXINTE: Si mie.

BANU: Sa stii cd usa mea fi-e des-
chisa.

AXINTE: Vi multumese. (Precipitat.,
soptit) Trebuie sd va rog ceva.

BANU: Cu placere.

AXINTE: Vi rog si trimiteti pe cine-
va la atelierele C.F.R. dacid se poate.
La scularia centralda. Sa spuie ca
sint aici. Sa spuie la oricine, la cit
mai multi. Oricui... Stiti, asa... ca si
se stie de ce lipsesc de la serviciu.

BANU: N-ai nici o grija, domnule
Axinte. Trec sa vad copilul, si ma
duc chiar eu. Imi dau seama ca e
necesar si se stie unde esti. Imi
inchipui ca sefii dumitale vor inter-
veni ca sa poti iesi de-aici.

AXINTE: Va multumesc foarte mult.

MIHAI: Domnule profesor, va rog si
eu sd-1 anuntati pe cumnatul meu.
Il cheami Vasiliu. Sta pe strada Tei-
lor 10, de la liceu la dreapta.
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BANU: Stiu unde. Anunt. N-aveti nici
o grija. La revedere! La revedere
la toti.

AXINTE: Cu bine, domnule profesor.

BANU (dind mina): Va doresc sa sca-
pati cit mai repede. (Salutind din
cap pe Rada si Flora) Cu bine dom-
nisoarelor.

ZIGU: Sa traiti, domnule profesor, si
sa stiti cA mi-a parut foarte bine
de cunostinta.

CEILALTI: Vi mulfumim... Buna sea-
ra.. Cu bine. (Banu iese. Citeva cli-
pe, liniste)

RADA: Ce noapte si asta! Atitia oa-
meni, atitea intimplari.

FLORA: Asa-i viata, domnisoara.. Ia
spune ceferistule, dumneata care le
stii pe toate, ce-o sd se mai intimple
in noaptea asta?

ZIGU: Asa o intrebare! O sia se in-

“ timple ce o sa vreie Dumnezeu.

FLORA: Mai lasa-1 Zigule, pe Dum-
nezeu in plata lui, ca si el ne-a lasat
in plata sigurantei.

ZIGU (solemn): De ce vorbesti cu
pacat? Dumnezeu e mare, eu cred
in el

AXINTE (ginditor): Credem sau nu
credem, in noaptea asta va trebui
54 se intimple ceea ce vrem noi.

CORTINA

ACTUL II

Tabloul 3
In birou.

BANU (asezat pe wun scaun in fata
biroului): Sint indignat, domnilor, si
cred ca-mi dali toatd dreptatea.

CASAPU (asezat la birou): Va rog sa
primiti toate scuzele. Si ma credeti
ca sint primul care regreta eroarea.
(Lui Spiru) Te rog sa sanctionezi
agentii.

SPIRU (in picioare): S-a infeles, dom-
nule inspector.

CASAPU: Cu toata severitatea.

SPIRU: Nici o grija.

BANU: Ma rog.. (Ridicindu-se) In
cazul asta putem pleca.

CASAPU: O clipa, va rog. Sa ispravim
si cu femeia. (Mariei, in timp ce
Banu se reasazd cu un gest de con-
simtire) Unde ai spus ca lucrezi?

MARIA: La tesatoria ,,Modern®“.

CASAPU: La ,Textila® n-ai Ilucrat
niciodata?

MARIA: Nu, domnule, De doi ani sint
la ,,Modern“. De cind mi-a plecat
pe front barbatul. Mai inainte nici
nu lucram la fabrica.

CASAPU (uitindu-se la mniste acte):
Nascutda in 1900.

MARIA: Da. Acus in noiembrie bat
43.

CASAPU: E clar. (Lui Spiru) Asa e,
uitd-te in buletin. Se si vede, de
altfel. Ailalta e mai tinara. Uite
fisa: nascuta in 1921.

MARIA: Irra, acuma m-am dumirit.
Noi sintem pe strada doua Iliesti.
Amindouad Maria. Cealalti e una ti-
nerici. Std mai sus de mine. Lu-

creazd la ,Textila“. De necaz si de
zapaceald nu m-am gindit la asta.
Si doar ne-au mai amestecat si cei
de la primarie.

CASAPU (tdios): Vezi, Spirule, uite
cum se lucreazid. (Lui Banu) Inci o
data toate scuzele, domnule profesor.

BANU (ridicindu-se): Bine cel putin
ca s-a lamurit.

CASAPU: Inca ceva, domnule profe-
sor. Agentul m-a informat ca deti-
nutii v-au rugat sa anuntati ca se
afla la noi. Sa stifi cA n-avem nimic
impotriva. Chiar vd rugim s-o fa-
ceti. Avemn si noi tot interesul ca
ai lor s& nu se alarmeze inutil. E
mai bine sa stie unde sint.

BANU: Da, m-au rugat.

CASAPU: E normal. Asa fac tofi.
(Mieros) Probabil cad o sa va pier-
deti toatd dimineata de miine cu o
multime de comunicéri.

BANU: A, nu. Numai domnu’ Axinte
m-a rugat s anunt la el la serviciu
si studentul pe un cumnat al sau.
Nu-i niei un deranj. In noaptea asta
tot n-am sid mai pot dormi. Ma gin-
deam sia méa duc chiar acum, dupa
ce trec sa-i vad copilul dumneaei.
O plimbare e mai placutd decit o
1nsomnie.

CASAPU: Da, da.. Ati scapat destul
de usor numai cu doua comisioane.

BANU (Mariei): Numai de-am gasi
repede o trasuri..

CASAPU: Domnule profesor, sint ne-
voit s& vd rog sd ramineti aici pina
miine dimineatd. (Mariei) Si dum-
neata, la fel.

BANU (surprins): E nemaipomenit. De
ce?

Www.cimec.ro



CASAPU: Cel mai tirziu la noua di-
mineatd veti fi plecati. Va garantez.

BANU: Dar pentru ce? Nu vad moti-
vele... Nu mai inteleg nimic.

CASAPU: Am motive pe care nu vi
le pot comunica. In definitiv e vorba
de citeva ore. Nici nu conteaza.

MARIA: Dar Vasilicd al meu? Gindi-
ti-vA si dumneavcastra. Poate aveti
si dumneavoastria copii. Aveti un pic
de inima. Doar n-am ficut nimic.
Cum sa faceti una ca asta? Stiti
cum l-am lasat. O sa-1 avefi pe
cuget. Dati-mi drumul! Dafi-mi dru-
mul!...

CASAPU (dur): Ispriaveste, femeie.
Trimitem wun medic la dumneata
acasa. Ia masuri, Spirule, si mearga
imediat un agent cu o masini si sa
ducd un doctor. Vezi sia fie unul
discret. (Spiru iese §i se va rein-
toarce dupd citeva momente) Sintem
si noi oameni, ce-ti inchipui.

BANU (oftind din adinc, cu semnifi-
catie) : Oameni...

(Casapu se preface ed nu-l observd.)

MARIA (cu ton de implorare): Macar
si aveti in grija sd se duca repede
doctorul.

CASAPU: Bine, bine (Sund, apoi lui
Banu) Dumneavoastra o sd va dam
o camera separatd si comoda. O sa
va puteti odihni pind dimineata.

BANU: Nu e nevoie.. Ma duc si eu
la arest.

CASAPU: Ma rog, cum vreti. (Agen-
tului care a intrat.) Du-i jos, si-i
aduci pe studenti.

SPIRU (dupd iesirea celor doi): Dom-
nule inspector, sinteti formidabil. Sa
fiu sincer, eu le dddeam drumul.

CASAPU: Pii, tu..

SPIRU: Ma-nchin, sintefi un as.

CASAPU (mdgulit si  sentenfios):
Dacé-l lasam liber, dragd Spirache,
asta, asa prapadit cum il vezi, n-ar
mai fi avut astimpar. In jumatate
de ceas tragea clopotele in tot tirgul,
si atunci, mai gaseste tipografia.
Stiu eu cite parale fac de-alde astia.

SPIRU: Ce mai, mi-a placut cum l-ati
facut sid vorbeascd. L-ati dus ca pe
un copil.

CASAPU: In schimb, tu mi-ai facut-o
cu textilista.

SPIRU: Nerozii #dia de agenti, dom-
nule inspector. Le frec eu ridichea
de-i satur.

CASAPU: Freaci-i, Spirule. Asta insa
nu schimbad nimic. Fard un om de
la , Textila“, ne scad sansele cu o
treime.
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SPIRU: Mai putem pune mina pe ea.
Daca lucram repede, se repara,
domnule inspector. Se repara.

CASAPU: Fii serios. Ce vrei s-o iei
din pat, sa stirnesti toatid mahalaua?
Asta-i pisicd cu clopotei.

(Agentul introduce pe Rada s§i pe
Mihai)

MIHAI: Buna seara.

CASAPU: Aaa, uite si tineretul stu-
dios. (Indicindu-le locul.) Stati jos,
va rog. (Trece la birou, rdsfoieste
hirtiile.) Mihai Birsan, student la
litere, nascut in 1922, parintii: Cons-
tantin s§i Ecaterina. (Privindu-l pe
Mihai) Exact?

MIHAI: Da.

CASAPU: Ei, domnule Birsan,
céd-{i dai seama de ce esti aici?

MIHAI: Nu.

CASAPU: Biinee. Atunci o sa-t{i spu-
nem noi.

MIHAI: Chiar sint curios.

CASAPU (ridicindu-se, vorbegte saca-
dat): Fiindea stim ca esti implicat
in actiuni subversive.

MIHAI: E o acuzatie ridicola.

SPIRU: Fii respectuos cu domnu’ ins-
pector. Vorbeste frumos, neispriavi-
tule.

CASAPU (lui Spiru, cu un gest de
oprire): Te rog, lasd-1, (Lui Mihai)
Te sfatuiesc, tinere, sa fii sincer cu
mine. Altfel, va fi foarte neconve-
nabil pentru dumneata.

MIHAI: N-am nimic de ascuns.

CASAPU (cu ton de intimidare): Pro-
fesezi idei periculoase. Nu-f{i scapa
nici un prilej ca sa raspindesti otra-
va comunistd printre colegii dumi-
tale.

MIHAI: Asta-i o calomnie, domnule
inspector. Mai mult: o infamie.

SPIRU: Avem informatii sigure, dom-
nule inspector.

MIHAI (disprefuitor): Nu stiu ce in-
formatii aveti. Numai cineva de to-
tald rea-credintd a putut afirma asa
ceva despre mine.

(Spiru ii sopteste lui Casapu la ureche.)

CASAPU (aprobindu-l pe Spiru): Da,
da, bine. (Radei, batjocoritor) Mi-a
atras atentia ca-i mai politicos s&
incep cu dumneata. Are dreptate:
intiietate femeilor. Mea culpa, dom-
nisoara. (Rasfoieste din mou hirtiile.y
Rada Petrescu... aceeasi facultate,
acelasi an... Sintefi colegi?

RADA: Da.

CASAPU: Si prieteni?! Aveti idei co-
mune. Nu? Doar sintefi comunisti

cred
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amindoi...(Trecind la un ton aspru}
De ce nu-mi raspunzi domnisoara?

RADA: Ce-as putea sa va raspund?

CASAPU: Biine. Atunci sid trecem la
fapte... La voi la facultate s-au gasit
manifeste comuniste. Cred ca le-ai
citit?!

RADA: Da: De altfel, nu numai eu,
aproape tofi colegii au géasit mani-
feste si nu numai la noi, au fost si
la alte facultéti.

CASAPU: Si ti-au pliacut manifestele
comuniste?

RADA: Nu le-am dat importanta.

CASAPU: 1Iti atrag atenfia ca &sta
nu-i un raspuns. Un manifest comu-
nist nu-i un lucru banal, cdruia sa
nu-i dai importantid. Ce scrie pe el:
,Citeste-l si da-1 mai departe”.
Asa e?

RADA: Da. v

CASAPU: Dumneata ce-ai facut cu
ele?

RADA: E greu sd-mi amintesc precis.
Le-am pierdut probabil. Unul mi
l-a smuls un coleg si l-a rupt.

CASAPU (ironic): De difuzat. n-ai di-
fuzat niciodatd manifeste. Nu-i asa?

RADA: N-am difuzat.

CASAPU (la fel): Nici de tipografia
unde au fost tiparite nu stii nimic?

RADA: Nu.

CASAPU: Ce legaturi ai

RADA: Care Axinte?

CASAPU: Stii dumneata foarte bine
care. Ceferistul cu care esti la arest.

RADA: Pe domnul Axinte l-am cu-
noscut de-abia acum. aici. Nici
micar nu-i retinusem bine numele.

CASAPU: (violent): Nu mint{i. Ascultia
domnisoard, daca-ti inchipui ca eu
am sd-mi pierd timpul cu dumneata,
te-nseli ! E inutil si min{i. N-o sa-f1
serveasca la nimic si-o sa-{i para
rau. Foarte riau, domnisoard. Cred
ci intelegi si ca nu-i nevoie sa-{i
spun mai mult.

RADA (incet): Da, imi dau seama.

CASAPU: Stim ca esti utecista. Pen-
tru asta te pot trimite pe loc la
curtea martiald. Ce-o si ti se in-
timple acolo, nu este mnevoie sa-ti
spun eu. Daci vorbesti, putem fi in-
telegitori. Esti tindra, stim ca nu
esti din oras, familia ifi este de-
parte. Imi dau seama cid le-a fost
usor comunistilor si te capteze. In-
gaduinfa mea depinde insa de dum-
neata. Gindeste-te la viitor, la fa-
milie, la studiile dumitale.

RADA: M-am gindit la toate.

CASAPU: Foarte bine. Si revenim
atunci la tipografie si la difuzarea

cu Axinte?
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manifestelor. Spune-mi ce stii de-
spre asta. (Rada tace.) Vorbeste
domnisoara. Nu te sfii si nu-ti face
scrupule. Sa nu-ti fie mila de co-
munisti. Nici lor nu le e mili de
nimeni. Sint capabili de orice. In
Rusia au ucis milioane si milioane
de oameni. Toata aristocratia. Floa-
rea Rusiei. Pe far l-au asasinat siuu
distrus un imperiu. La noi ar face
la fel, daca nu i-am impiedica. Chiar
pe dumneata, vezi unde te-au adus.
Gata, gata, sa le cazi vietima, sa te
distruga... Ne pofi fi recunosca-
toare ca am intervenit la timp.
Dacid te cumintesti, vom considera
tot ce-ai facut pina acum o sim-
pla greseald, o copilarie si vom
trece cu buretele peste toate. N-ai
nici un motiv sa ezifi.

RADA: V-am spus ca nu stiu nimic.

CASAPU (dezldantuit): Pai, bine, ne-
mernico, comunistd ordinari ce esti!
Asa-mi raspunzi?! Mi-a fost mila
de tineretea ta si am wvrut sa te
salvez. Crezi ca ma pofi minti pe
mine? Pe mine, nenorocito? (Lui
Spiru) La special! Imediat la spe-
cial, Spirule! Fara mila!

SPIRU (impingind-o brutal): Al sa
spui si ce-ai supt de la ma-ta.

MIHATI (cu accente de puternicd re-
voltd): Asta este ilegal. E ilegal. E
o barbarie.

RADA (iesind impinsd de Spiru): Fii
cuminte Mihai, Fii cuminte dragul
meu. Fii tare. (Iese.)

MIHAI (se asazd coplesit): Ce tica-
losie! Ce ticilosie!

CASAPU (stapinindu-se cu greu): Iti
atrag cu toata seriozitatea atentia,
sa-{i mdsori cuvintele. Da-{i seama
ce vorbesti si unde esti. Mi-ar fi
fost foarte usor sa iau impotriva
dumitale tcate maisurile pe care le
meriti. Era foarte simplu sa te tri-
mit si pe dumneata o data cu dinsa.
Daca n-am facut-o, e peniru ca iti
inteleg sentimentele. Am fost si eu
de virsta dumitale si-mi dau seama
¢i te-a prostit comunista asta. Am
vazut cum ai privit-o si mi-a fost
de ajuns.

MIHAI (tulburat): Nu mi-as fi putut
inchipui niciodati ca se poate in-
timpla asa ceva. Am auzit, dar am
crezut ca sint exagerari. Cu orice
risc trebuie si va spun ca..

CASAPU (intrerupindu-l): Usor.. Usor.
Nu te pripi. Nu-s dispus sa-ti mai
permit si alte obraznicii. Esti inca
prea linar ca sa le intelegi pe toate.
Comunismu! e o cangrena care tre-
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buie extirpatd. Cind umbli cu bistu-
riul nu poti fi sentimental. Nu in-
cape mila. Placut nu-i. Altfel insa
nu se poate. Not kennt kein Gebot.
Necesitatea nu cunoaste lege. Stii
cine a spus asta?!

MIHAI: Dupd cite stiu e un dicteon.
Bismark il utiliza des.

CASAPU: Poate ca si Bismarck. Fii-
hrerul insd a adoptat si el acest
principiu. Altfel n-ar fi putut salva
omenirea de catastrofa bolsevici.
Asa se pune problema, domnule. In
sfirsit. sper sa-ti foloseascia ce-ii
spun. Mai ales ci sustii cd nu esii
comunist.

MIHAI: Nici nu sint.

CASAPU: Te cred. De altfel stim. Nu
esti comunist. In schimb esti pe
punciul de a deveni.

MIHAI: Dar, niciodatid domnule...

CASAPU: Protestezi degeaba. Sintem
foarte bine informati. Te-a infectat
si pe dumneata. Poate fara sa-ii dai
seama. Dar esti infectat.

MIHAI: Singura mea preocupare este
studiul. Eu sint un baiat sarac,
domnule inspector. Trebuie sid ter-
min facultatea c¢it mai repede. Nu

mé tin de nimic altceva decit de

scoali.

CASAPU: Stiu. (Bdtind cu mina in
hirtiile de pe birou.) Te avem aici
ca in oglinda. Esti un student foarte
bun. Asta nu inseamna nimic. Poate
chiar dimpotriva. Si studentii comu-
nisti sint foarte buni. Cei mai mulfi
chiar excelenti. Asta-i un cuvint de
ordine la ei. Fac parada de cultura
tocmai ca sid se infilireze. Dar sa
lasim asta. De data asta iti dau
drumul. Sper cd ai invitat ceva aici
la noi.

MIHAI: Vi multumese, dar colega?

CASAPU: Aici eu intreb si eu pun
conditii. I{i dau drumu’ si-o sid vad
ce fac si cu ea. Dar cu o conditie.
Imi semnezi un angajament.

MIHAI: Vi asigur domnule inspector
cid nu e necesar sd semnez nimic.
Nu-mi place politica si n-am si fac
politici niciodata. Poate am fost
uneori imprudent fiindca am pros-
tul obicei sid discut cam pasionat.
Din cauza asta au putut unii sa
facA interpretdri tendentioase. Pe
viitor, va asigur cd am si ma supra-
veghez si n-o sd& mai dau nici un
prilej...

CASAPU (dindu-i o hirtie): Citeste!

MIHAI (parcurge grabit hirtia; con-
sternat): Dar asta-i un angajament
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prin care devin informatorul sigu-
rantei.

CASAPU: Da. Ei si? Completeazi-{i
numele, semnezi si esti liber

MIHAI: Dar cum as putea si fac asa
ceva?!

CASAPU: Nu te obligd la nimiec.

MIHAI (ferm): Nu pot sia fac ce-mi
cereti.

CASAPU: Repet. Nu-ti pretindem ni-
mic. Ai informatii, ni le transmiti.
O sa-fi facem o legaturd discreta
chiar prin vreun coleg al dumitale,
Informatiile ti le platim in raport
cu importanta lor. Esti- baiat sarac
si un ban nu-fi poate prinde decit
bine. Dacid n-ai si ai informatii, nici
0 suparare. Vom avea in schimb
semnatura dumitale si asta-i o ga-
ranfie ci n-ai sd luneci in ghearele
comunistilor. Asta te apara in pri-
mul rind pe dumneata.

MIHAI (ridicindu-se): Nu semnez!

CASAPU: Si de ce, ma rog?

MIHAI: Ar insemna sa fac o infa-
:Inie. Sa ma degradez fatd de mine
insumi.

CASAPU (glacial, amenintdtor): Asa,
va sa zicd, O sia te fac sd& ma rogi
dumneata. O si& ma implori. (E in-
trerupt de Spiru, care intrd numai
in camasd, cu minecile suflecate.)
Ce-i Spirule? (Spiru ii soptegte la
ureche.) Trimite-l pe asta jos. (Sem-
nificativ.) Deocamdata! (Lui Mihai,
care pleacd spre usd, urmat de Spi-
ru.) Mai stau eu de vorbd cu tine.
(Pdseste prin incdpere enervat; lui
Spiru care s-a reintors.) Ei?

SPIRU: N-a scos o vorba si-acum
nu-si mai revine.

CASAPU: Ei, asta-i. Bag-o sub dus
si-o sid-i treacad pandaliile.

SPIRU: Am biagat-o. Gheatd, nu alt-
ceva. Degeaba.

CASAPU: Mai vir-o o data si o sa
se trezeasca. Stringe-o bine si ia-o
metodic si-o sd vorbeasca.

SPIRU: Sa stiti ca-i o adevarata pie-
ritura,

CASAPU: Vad ca trebuie sa merg si
eu cu dumneata.

SPIRU: N-ar fi rau. L-am adus insa
pe ceferist sus. (Se duce spre usd.)
Dau ordin sa-1 duca deocamdata
inapoi.

CASAPU: Nu, lasa. Daca e aici, sa
intre. Pe Aasta ti-l1 trimit repede si
vin si eu.

SPIRU: Atunci, va astept. (Il introduce
pe Axinte §i pleacd.)
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CASAPU (lui Axinte care a ramas la
usd): Bine te-am gasit, Axinte. Nu
ne-am mai vazut de mult.

AXINTE: Norocul meu, domnule Ca-
sapu.

CASAPU: Cind am venit aici, nu
stiam cd o s am plicerea sa dau
peste dumneata. Iti pierdusem urma.

AXINTE: Ma& mir. VA credeam mai
tari.

CASAPU: Poti sid-i mulfumesti lui
Spiru ca n-a informat sigurantia ge-
nerald ca esti aici. Dumneata, in
1934, dupa Grivita ai fost condam-
nat la sase ani...

AXINTE: Numai cinci. Un an mi-au
redus in recurs.

CASAPU: Cinci, sau sase, n-are im-
portantd. Ar fi trebuit sa fii de
mult in lagir, mai ales ci nici dupa
ce te-ai liberat nu te-ai linistit. In
38 sau in 39 chiar eu te-am arestat
a doua oara.

AXINTE: In 39. Am fost insid pus
in libertate dupd doud luni.

CASAPU: Sansa dumitale a fost ca
m-au mutat pe mine si te-am sci-
pat din mina.

AXINTE (usor ironic): N-am nici un
motiv sd va contrazic.

CASAPU: De cind esti aici?

AXINTE: De aproape un an.

CASAPU: Si ce faci?

AXINTE: Muncesc.

CASAPU: Imi inchipui ce muncesti
dumneata. Ce-i cu tipografia voas-
tra de aici?

AXINTE: Nu stiu nimic de nici o
tipografie.

CASAPU: De cind o cunosti pe stu-
denta cu care esti arestat?

AXINTE: N-am cunoscut-o pind acum.
CASAPU (sunind): M-ar fi mirat
sd-mi fi raspuns altfel. (Agentului
care a intrat) Du-1 la special. Sou-
ne-i lui Spiru ¢a vin si eu imediat.
AXINTE (plecind cu agentul): Te os-
tenesti degeaba, domnule... (apdsat
dupd o scurtd intrerupere) Casapu!
(Casapu rdsfoieste citeva hirtii pe
birou, apoi se indreaptd spre iesire)

CORTINA

Tabloul 4
fn arest

MIHAI: A trecut atita timp s$i n-o
mai aduc.

FLORA: Ce-i intre dumneata si ea?
(Pauzd.) O iubesti ?

MIHAI: Dumitale iti arde de glume.

FLORA: Nu. Deloc. Daca te-am su-
parat, te rog sa ma ierti.

MARIA: Domnule profesor, or fi tri-
mis doctorul ?

BANU: L-au trimis sigur. Ai vazut si
dumneata.

ZIGU (sceptic): Sa dea Dumnezeu.

MARIA (speriatd); Oare sa nu-l i
trimis, domnule Zigu ?

FLORA: Ce-{i pui mintea cu el ? Iar
te trezesti vorbind, Zigule.

ZIGU: Dar ce, am spus ceva?! Am
spus sa dea Dumnezeu ! $i ce, asta-i
Tau ?!

BANU (uitindu-se la ceas): 1i {in cam
de mult.

MARIA: Poate le-o fi dat drumul
Macar domnisoarei, ca tare-i firava,
saraca.

MIHAI: Astia? O tortureazi. V-am
spus doar... (Se agitad.)

MARIA: Ce au cu ea? Ce rau poate
sda faca ea?

FLORA: Fii barbat, studentule, nu-ii
pierde firea.

ZIGU: Parci te costd ceva sa dal
sfaturi ? Asta-i usor., Dar parca
dumnealui poate sid stea linistit?
Nu poate. Si are dreptate sa nu
poata.

BANU: Probabil ca si domnul Axinte
irece prin momente grele.

ZIGU: Dumnealui macar e barbat, si
voinic slava domnului...

FLORA: S$i ce-i daca-i barbat si-i
voinic ? El nu-i om?

ZIGU: Am spus eu ca nu-i ?!

MARIA: Omu-i om, ori céd-i mic, cit
VasilicdA al meu, ori ca-i barbat in
putere ca domnu'Axinte, sufera deo-
potriva, (Pauzd.)

FIL.ORA: Ah, ce noapte. Macar o ti-
gard de-as avea.

ZIGU: De unde tigara ? Ei, cite tigari
am vindut eu pe timpuri. Nu de la
R.M.S. Fereasca Dumnezeu! Ada-
Kaleh, prima, cele mai fine. $i-a-
veam asa un slagar. (Cintd cu wvoce
tristd, sugrumata)

Tigarusd, tigdarusd

Fum albastru si cenusd

Luati tigari Ada-Kaleh

In cutii de tiniche.

Luati tigari Ada-Kaleh...

(Ofteazd.) Asa o vinzare faceam, ci
ma minunam si eu.

FLORA: Ce om esti si tu, Zigule.
Nu stiu cum iti mai vine sa cinti.
ZIGU: Parca-mi vine?! Dumneata
crezi ¢id eu n-am inima?! Da' cint
si eu asa sa mai uitdm de necazuri.

=r)
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BANU: Lasati-l domnisoard. Domnul
Zigu e bine intentionat.

ZIGU: Ai vazut cine-ntelege?! (Pauzd.)

MIHAI: Domnule profesor, oare Rada
va putea rezista ? E atit de delicata...

BANU: Va rezista, domnule Birsan.
Sint convins de asta, desi abia am
cunoscut-o.

MIHAI: Moral, nici vorbid. Mie insa
de altceva mi-e teama...

BANU: Va rezista si fizic. Am obser-
vat-o. E o structura fina, dar rezis-
tentd. Iti vorbesc cu ochi de ana-
tomist.

MIHAI (neincrezdtor):
domnule profesor.
MARIA: Nu da, doamne, omului, cit

poate indura.

ZIGU: Asta-i vorba mare. S& n-o
traiesti, dar e foarte mare.
(Zgomot la intrare.)

MIHAI: Vine cineva.

(T'ofi stau in asteptare, apoi agen-
tul o aduce pe Rada, care e in ne-
simtire. Cifiva o iau §i o intind pe
pat; Mihai se plimbd agitat; femeile
si Banu trec la patul Radei; Zigu,
in partea opusd.)

FLORA: In ce hal au adus-o!

MARIA: Nu i-ar mai ridbda pamintul !
Ce-au facut din ea! Luati-o binisor.

BANU: Intindeti-o pe pat.

MIHAI: Ce ticidlosie, ce criminali!

MARIA: Au udat-o pina la piele.

MIHAI: Cu miinile mele i-as sugruma.

MARIA: Ne-ar trebui niste schimburi
uscate.

BANU: Imediat.

ZIGU (scotindu-si precipitat paltonul.
o datd cu haina): Poate-i buna si
jiletca mea la ceva.

FLORA: Di-o dracului de jiletca. (Ri-
dicindu-gi rochia intr-o parte.) Nu
va uitati la mine. (Isi scoate ner-
voasd juponul, smucindu-l.)

ZIGU: Parca de-asta ne-arde noua!

MARIA: Ar trebui o cimasa, ceva.

MIHAI: A mea. (Da sd-si scoatd haina.
din nervozitate, neindeminatic nu
reuseste sd dezbrace cdmasa.)

FLORA (imperativ): Nu te mai mocéi
atita! Trage-o peste cap.

MIHAI (dind cdmasa): Poftim (Im-
bracd haina peste flaneaua de corp.;

FLORA: Hai, Zigule, da si tu flaneaua
aia.

ZIGU (scotindu-si repede flaneaua):
Va sa zica tot e buna la ceva.

FLORA (in timp ce o ingrijeste pe
Rada, lui Mihai): Moaie o batistd si
da-mi-o séd-i sterg putin obrazul.
{Rada geme wusor.)

MARIA: Usor, maici, usor.

Ma consolafi.
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FLORA (lui Mihai, pe care-l obseruvd
ca din grabd vrea sd moaie o batistc
in cdldare): Nu in caldare, mai tre-
buie sia si bem. Toarnd cu cana!
(Mihai se executd.) Ajunge.

MARIA (intinzind rochia Radei pe
marginea unui pat): Au umplut-o
de singe, nemernicii! E plina de
singe.

MIHAI (ii dd Florei batista, apoi lui
Banu, care in acest timp ii ia pulsul

Radei): E grav? (Banu, printr-un
gest solicitd liniste.)
MARIA: Ar mai trebui o patura.

(Mihai $i Zigu se reped cu pdaturi.
Mihai o dda primul $i Maria o pune
pe picioarele Radei.)

FLORA (lui Zigu): Da si patura ta sa
i-o punem sub cap. (Zigu i-o da.)

BANU: Nu prea ridicat. (Flora asaza
patura sub capul Radei.)) E bine.

FLORA: Acum e gata. (Se duce In
patul ei.) Sa-1 lasam pe domnul
profescr. (Banu o0 examineazd pe
Rada in timp ce ceilalfi pdstreazd
tacere.)

MIHAI (nelinistit):
profesor ?

BANU: Si speram ca nu.

MIHAI: N-ar fi bine sa incercati s-o
scoateti din lesin ?

BANU: Nu e lesinatid. E total epui-
zata.

MARIA: Arde la fel ca Vasilici-al
meu, (Ardtind medicamentele.) Oare
doctoriile astea nu i-ar prinde bine
si domnisoarei ?

BANU: Ba da, e ceva care o sa
mearga,

MIHAI: Dati-i-le, domnule profesor.
ce mai asteptati ?

BANU: Acum nu le poate lua.

FLORA: Ce medicament e ala?

BANU: Un antitermic.

FLORA: Pastile ?

BANU: Da, comprimate.

FLORA: Nu va supérati, domnule pro-
fesor, am putea topi pastilele in
putind apa. Asa i le-am putea da
chiar acum.

BANU: Avem numai citeva. Le pés-
trez pentru mai tirziu. Febra va
creste.

MARIA (cu ton de scuzd): Am luat
numai trei, ci-s scumpe foc. Pentru
Vasilica, spunea domnu’ profesor ci
ajung. Dacad stiam ce nevoie o sa se
intimple nu ma uitam eu la bani.

FLORA: A, asta era!

ZIGU: Dumneata te crezi totdeauna
cia ai asa un cap, mai dihai decit
un coscogeamiie domn profesor 7!

E grav, domnule
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MIHAI (se duce la Rada $i o priveste
indelung): E atit de palida...

BANU (privind-o §i el): Dimpotriva, a
mai prins pufini culoare. (Ii ia din
nou pulsul.) Febra asta insi nu-i
buna.

MIHAI (fericit): Isi revine, domnule
profesor, Priviti, a deschis ochii.
BANU: Mai calm dragul meu, mai li-
nistit. (Continud sd@ o examineze.)
MIHALIT (dezolat): Iar i-a inchis. (O pri-

veste mereu.)

BANU (indepartindu-se): Nu-i nimic.
Isi va reveni indata. (Pauzd.)

RADA (cu voce stinsd): Mihai !

MIHAI: Da, Rada.

RADA: Vino.. mai aproape. (Geme
usor.)

MIHAI (la patul Radei)? Te doare
tare ?

RADA: Trece... Tu.. tu ai scapat ?

MIHAI: Da. .

RADA: Sint bucuroasa... Tare... Tova-
rasul Axinte ?

MIHAI: Nu l-au adus inca.

FLORA: O obosesti, studentiule.

BANU: Da. (Punind mina pe umadrul
lui Mihai.) Domnule Birsan...

RADA (lui Mihai, care vrea sd se ri-
dice): Ramii.... o clipa...

MIHAI: Dar nu mai vorbi.

RADA: Ne-am intilnit.. Mereu.. De
la seminar...

"MIHAI: Da, Rada.

RADA: Si la cinema...

MIHAI: Din intimplare.

RADA: Nu... ai vrut... si mi péazesti...
de legionari...

MIHAI: (primd mdrturisire de dra-
goste): Nu numai pentru asta.

RADA: Da, Mihai ?

MIHAI (cu caldurd): Da, draga mea.
da.

RADA: Si eu.

MIHAI: Sint fericit... Foarte...

RADA: Si eu. (Inchide ochii.)

MIHAI (alarmat): Iar s-a pierdut,
domnule profesor.

BANU: Nu, a adormit. E foarte bine
asa.

MARIA: Ar fi trebuit, cit era treaza.
sa-i fi dat doctoria.

BANU: O s3 i-0 dam mai tirziu.
(Pauzd.)

FLORA (ca pentru sine): ,Tovarisul
Axinte“... Si se faceau cd nu se
cunosc,

ZIGU: Mare lucru, parcia asa o feti{a
stie sd se prefacd. Ai vazut ce ochi
a facut ecind l-a vazut ? Are sa-nvele
ea. N-am eu grija de asta! Sa mai
creasca putin...

D
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FLORA (la fel): Cum se feresc...
(Zgomot la intrare.)

BANU: Trebuie sa fie domnul Axinte.
(Toti in asteptare; intrd Axinte, pd-
sind cu greutate; e lovit, insingerat.)
In sfirsit!

AXINTE (cautind din ochi, se opreste
asupra Radei): Bine ca-i aici. Ce-i
cu ea?

BANU: Acuma doarme.

MARIA (cu cumpdtimire): Tare-au
mai stileit-o. Dar nici pe dumneata
nu te-au iertat.

AXINTE (se duce la cdldare, ia api
cu cana; lui Mihai care-i lingd el):
Fii bun si toarna-mi. (Se spald.)

FLORA (scotind o batistd): Da-i-o,
Zigule, sa se stearga.

MARIA (dupd ce Axinte s-a sters,
rupe din hirtia in care e invelit un
medicament): Iti siruie rau singele
de sub sprinceani. Sa-{i lipesc o bu-
caticd de hirtie, ca opreste.

AXINTE: Daca vrei...

MARIA (dupd ce-l ingrijeste): laca-
asa.

AXINTE: Mulfumese. (Cu migcdri in-
cete se asazd pe marginea unui pat.)

FLORA: Nici cu dumneata nu mi-e
rusine, ceferistule. Te-au ciocanit
destul de bine.

AXINTE (morocdnos): Credeai c-o sa
m-alinte ?!

FLORA: Nu, nici vorba. De la unui
ca dumneata ar fi fost greu sa
scoatd ceva. Nu esti usor de dobo-
rit. Esti bine cladit.

AXINTE: Da! Sint bine cladit, cum
spui dumneata. Dar crezi ca asta ar
fi fost de ajuns? Nu! Esti tare nu-
mai atunci cind stii ca dreptatea e
de partea ta. Omul cel mai voinic e
usor de incovoiat, daca nu stie pen-
tru ce lupta.

FLORA: Dumneata te-ai {inut bine.

AXINTE: Altfel nu se poate... (Pauzdi

MARIA: Doamne, doamne, ce-or fi
avind cu oamenii...

(Pauzad)

RADA (ceva mai tare): Mihai... unde
esti ?

MIHALI (se apropie impreund cu Axinie
si Banu): Aici, Rada.

RADA: Te vad.. ca-n ceafa.. da-mi
mina.. nu stiu, am visat.. a venit
tovarasul Axinte...

AXINTE (apropiindu-se): Sint aici.
(Apdsind pe cuvintul ,domnul.”) Eu
sint, domnul Axinte. Eu, domnisoara
Rada. Domnul Axinte.

RADA: Da, da.. domnul Axinte... iar-
ta-ma... capul meu.. e un virtej...
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da.. domnul Axinte.. stiu. (Recade
in nesimfire.)

BANU: Are febrd mare. Sa-i dam
acuma doctoria.

MARIA: Da, da.

RADA (stins): Ma doare... spatele...

Ridicati-ma putin.

FLORA (grabita, lui Banu): Se poate ?

BANU: E chiar necesar.

MARIA: Ti-am farimat-o bucifele. O
s-0 inghiti usor. (li dd la gurd pas-
tila; o ajutd sa bea apd.) A mers.

FLORA (in timp ce, impreund cu Ma-
ria, o asazd pe Rada): Mai dati-mi
paturi. (Ceilalfi aduc.) Asa. Frige
teribil.

MARIA (depdrtindu-se de Rada): Mi-e
sda nu i se aprinda plaminii. (Dupa
ce Rada geme wusor.) Ca un copilas
geme. Parcd ar fi Vasilici al meu
sdracu’.

RADA: E mai bine... Mihai... Domnul
Axinte...

MIHAI (se apropie cu Axinte):
Rada.

RADA : Nimic n-am spus... tipografia
noastra... (Crescendo) Nu stiu (Stri-
dent.) Nu stiu nimie.. (Iar stins,
lucidd.) Nimic n-am spus. (Cu un
zimbet.) N-am stiut.. n-am stiut...
(Recade.)

BANU (indepdrtindu-i pe Awxinte si
pe Mihai de linga pat, ii ia grabit
pulsul): Dati-mi o compresia. Repede.
(Flora, grdbitd moaie o batistd in
caldare si vine cu ea la pat.) Pe
inima. (Cdtre Maria) Dizolva o pas-
tild. Chiar pe amindoua. (Maria pre-
gdateste solufia in cand si i-o dd.)
Asa... (Toarnd, apoi se indepdrteazd

Da.

de Rada.) Asta a fost. Altceva nu

mai avem. Acuma e rindul naturii
sa-si faca datoria.

MIHAI (in crizda de nervi, se duce la
usd si izbeste puternic cu pumnii):
Ciinilor ! (Lovind mereu.) Asasini-
lor! Dati drumul, asasinilor... Afi
omorit-o... Ati omorit-o... Deschideti...

AXINTE (se repede, il ia de umeri si
il indepdrteazd de usd): Linisteste-te
omule! N-are nici un rost. (Il asazd
pe un pat.)

MIHAI (zdrobit, rdutdcios): Dumitale
ce-ti pasd.

AXINTE: Crezi?

BANU (imperativ): lesiri de acestea
ne dduneazad tuturor si ei in primul
rind.

AXINTE (lui Mihai): N-ai vizut?
Sintem in fundul subsolului. Agentul
std la etaj si in tot subsolul sintem
numai noi. M-am convins si c¢ind
m-au adus si cind m-au dus sus.
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Cind esti arestat, e lege sad observi
asta. Trebuie sa stii dacd te poate
auzi cineva si cine te poate auzi.
(Pauzd.) De aici nu ne poate auzi
nimeni,

ZIGU: Poti sa tragi si cu tunul.

FLORA: $i chiar dac-ar auzi...

MARIA: De Vasilica al meu nu le-am
spus ? Si mult le-a mai pdsat...

MIHAI (cu ton de scuzd, de mnepu-
tinfd): Ce si fac.. Ce sa fac...

AXINTE: Sa stai linistit.

BANU: E cel mai cuminte lucru. Ui-
ta-te la colega dumitale. Cita tarie!
E plapinda, dar are in ea forta
morala de care vorbea domnul
Axinte.

AXINTE: Ea stie sa invinga greul...
(Pauzd. Zgomot la intrare).

MIHAI: Totusi vine cineva.

ZIGU: Parca vine c-ai vrut dum-
neata ? Cine stie ce mai vor.

BANU (agentului care a intrat): Dom-
nule, te rog foarte mult s transmiti
din partea mea sefilor dumitale ca
domnisoara este intr-o stare foarte

gravd. Dacid nu-i dusi urgent la
spital, poate surveni.. (ezitant)
Orice...

AGENTUL: Am sa raportez.

BANU: Sa le spui ci daci nu iau
masuri imediat, isi asumi o grava
raspundere. Am si merg pina in
pinzele albe. Sint de 40 de ani me-"
diec si n-am pomenit o asemenea
barbarie. (Se duce la Rada.)

AGENTUL: Atunci degeaba ati albit
domnu’ doctor. De spus am sa spun.
(Indicindu-i pe Flora s§i pe Zigu.)
Voi veniti sus.

ZIGU: Eu?

AGENTUL: Tu si artista.

ZIGU (dind sd plece, grdbit): Poate
dda Dumnezeu si-o fi de bine cd ne
cheama.

MIHAI: S& le spunefi de Rada. Te
rog, domnule Zigu. Si pe dumnea-
voastra, domnisoara. Va rog foarte
mult.

FLORA (aranjindu-si fdrd grabd ro-
chia si pdrul): Nu-i nevoie si ma

rogi.

ZIGU: Haideti odatid, domnisoara
Flora.

AXINTE: Esti tare grabit, domnule
Zigu. .

ZIGU : Si de ce ma rog n-as fi?

FLORA (isi ia haina, se rdzgindeste
§i-o reasazd pe pat; lui Zigu care o
urmdreste): Hai, cé-s gata. (lese.)

ZIGU (observind cd si-a uitat palto-
nul pe pat, si-l ia grdabit): De
ce sd nu-mi iau paltonul ? (Dind
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grdabit din cap.) Cu bine si cu sana-
tate la toata lumea. Poate scap!?
Poti sd stii ?! Sanatate la domni-
soara si noroc la tofi. Sa {traifi
domnu’ profesor. (Iese.)

MIHAI (dupd iesirea celor trei): Dom-
nule Axinte, mie mi se pare foarte
curios cd i-au chemat acum pe
domnu Zigu si pe domnisoara Flora.

BANU (care o examineazd pe Rada;
catre tofi): Temperatura a mai cedat.

MARIA: Slavda domnului.

MIHALI (fericit): Sinteti sigur, domnule
profesor ?

BANU: Cred ca da, pulsul e mai bun.

MIHAI: Nici nu stiu cum sd va mul-
fumesc, domnule profesor.

BANU: N-am nici un merit.. Vor-
beai de domnu’ Zigu si de domni-
soara Flora. Ai dreptate, domnule

Birsan. E intr-adevar ciudat. Au
cazuri diferite gi-i cheama impreuni.

MIHAI: Dar nu numai atit. Nu vad
de ce i-au chemat tocmai acum. In
noaptea asta s-au ocupat numai de
noi. Cazurile. lor nici nu-s urgente.
Si inca ceva: de ce i-au tinut aicea
cu noi? Doar tot subsolul e gol
(Lui Axinte) Chiar dumneata ai
spus asta.

BANU: Mda, nu le cunosc obiceiurile,
dar parcd n-ar fi ceva in regula.
MIHAI: Hotarit! Sint suspecti ! Dum-
neata ce crezi, domnule Axinte?

Vad ca taci.

AXINTE: Tac.

MIHAI: De ce?

AXINTE: Am fost invatat s4 am rab-
dare... Vom trai si vom vedea..
Acuma tac...

CORTINA

ACTUL I1II

Tabloul 5
in birou,

SPIRU: Ati vazut cum i-am pisat. Si
nimic, Astia-s incdpétinati rau, dom-
nule inspector.

CASAPU: Nu esti informat, Spirule.
Asta-i. (Cu gest plictisit se asazd.)

SPIRU: Sinteti cam obosit, domnule
inspector.

CASAPU: Dupa o noapte ca asta..

SPIRU (ardtind o a doua intrare a
incdperii): Poate treceti putin ala-
turi. Am pus un divan nou. Studio.
Va odihniti fain.

CASAPU: Hm! Studio nou! Bravo
Spirule, stii sa traiesti. N-am ce
zice. La asta nu te intrece nimeni.

SPIRU (cu ton de scuzd): Eu aici imi
duc traiul. Acasad sint musafir, dom-
nule inspector. Trebuie sa am si eu
un colt unde sd-mi las capul din
cind in c¢ind. MAa razbeste si pe
mine. Doar stifi cd-s aici zi si
noapte. Ca-n alarmid. Ca-n linia
intiia.

CASAPU (plictisit): Da’ nu mai vin
odatd cintdreata si ovreiul ala al
tau ?

SPIRU (sunind): Imediat. (Agentului
care a intrat.) Vezi ce-i cu cinta-
reata si cu ovreiul. Trap, si-i bagi
direct. (Agentul iese.)

CASAPU: I-ai ales foarte prost, Spi-
rule. Si pe ceferist si pe studenta.

SPIRU: Toti is la fel, domnule ins-
pector.

CASAPU: Astia amindoi sint rosii
pind in maduva oaselor.

SPIRU: Credeti ca altii is mai buni ?
Dai ca-n lemn, si nimic.

CASAPU: In privinta lui Axinte ai
facut o greseald elementarid. De la
unul ca asta e normal sa nu scofi
nimic. Asta-i comunist vechi. Trecut
prin ciur si prin dirmon. $i tu habar
n-aveai. $i mi l-ai adus focmai pe
asta.

SPIRU: N-am nici o vind, domnule
inspector. De unde sa-i mai stiu pe
toti ? Nici de-un an nu e aici si eu,
de sase luni, din mai inca, l-am
semnalat la evidenta siguranfeji ge-
nerale si n-am primit nimiec.

CASAPU: Astepti toate de la siguranta
generala. Totul de la noi. Toate
de-a gata.

SPIRU: Daca mi-ati fi spus, puneam
sa aduca altul de la ateliere.

CASAPU: Cind. Spirule? Cind am
vazut cad te-ai fixat la Axinte era
tirziu. Cind aveai si mai aduci
altul? Tot n-ai infeles metoda mea ?

SPIRU: E drept. Ar fi fost cam greu.

CASAPU: Era imposibil. Mai ales cum
vaA miscati voi si cit esti de infor-
mat... $i cu studenta la fel. Alta nu
puteai si-mi gasesti ?!

SPIRU: Cum sa-mi inchipui, domnule
inspector ?! Spuneti si dumneavoa-
stra. Ati vazut ce prapadita.. Spui
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ca sufli o datd peste ea si da totul
dintrinsa...

CASAPU: Fizionomismul nu mai este
la mod4a, Spirule.

SPIRU: Cum spuneti dumneavoastri,
dar cind o vezi asa miorlaitd si mi-
ronositd, de unde si crezi c-0 sa
reziste, scirba.

FLORA (intrd urmatd de Zigu; coche-
tind): Niei mu' stiu cum si spun:
bund seara, bunid dimineata ?

ZIGU (eu ploconeli): Sa traiti. Sa
traiti domnu’ sef.

CASAPU (rdaspunzindu-i din cap la
salut; apoi Florei): Cum vrei, duduie.
Ta loe, te rog.

FLORA (asezindu-se): Multumesc.

CASAPU (ii intinde port-tigaretul):
O tigard ?

FLORA: O, ce amabil ! Toatd noaptea
am oftat de dorul unei tigari.

CASAPU (lui Zigu): Dumneata fumezi?

ZIGU: Nu, Dar dacd vreti, pot sia
fumez.

CASAPU (virind port-tigaretul in bu-
zunar): Nu-i obligator... (Florei.) Te
rog s ma scuzi pentru noaptea asta
dezagreabila. (In timpul convorbirii
dintre Casapu si Flora, Spiru vine
linga Zigu. Intre acestia, dialog mut.
gesturi largi, animate. Zigu e totusi
atent la ce vorbeste Flora).

FLORA: A fost groaznicd. (Alintin-
du-se.) Ati fost cam uricios cu mine
punindu-mi sid stau cu &ia. V-am
ascultat, si n-am dormit o clipd. De
altfel nici n-as fi putut. Comunistii
Adia au palavragit si s-au vaicarit tot
timpul. Uitati-vd cum arét.

CASAPU: Un pic obositd. Dar incolo,
la fel de draguta.

FLORA: N-am nici un pic de pudri,
nici ruj. nici oglindi, nimic.

CASAPU (fdcind haz): Cocheto, daci
nu i le luam, ar fi batut la ochi.
(Lui Spiru) Spirache dragi, fii te
rog asa de amabil si restituie poseta
domnisoarei.

SPIRU: Imediat, domnule inspector.

FLORA: Ce dragut sinteti.

CASAPU (adresindu-i-se lui Zigu):
Astepti pufin pind ispravesc intero-
gatoriul domnisearei.

ZIGU: Astept, sa traifi. De ce sa
n-astept ?

SPIRU (fdcindu-i cu ochiul lui Zigu):
Hai, ma. (Ies amindoi.)

CASAPU (apropiindu-se de Flora, pu-
nindu-i mina pe git etc.): Esti fru-
moasa si fard ruj.

FLORA: Zau?

CASAPU (insistind): Imi placi.

FLORA: Ah.. Ma gidili.

CASAPU (prinzind-o de talie): Sa tre-
cem dincolo.. Putem sta comod.

FLORA (urmindu-l, dar schitind o
usoard rezistentd): Lasd-mi dragi..
Sint asa de obositd.. Hai, fii cu-
minte... uricios driagut ce esti.. (Ci-
teva clipe scena rdmine goald.)

SPIRU (intrd cu geanta in mind):
Fiuuu, fiiuuu... halal. Lucreazi rapid
inspectorul, (In afard.) Ia vino incoa,
Zigule, cid aici e frai.

ZIGU (intrind): Gata deja ? Asa, ainf,
tvai ?!

SPIRU (punind geanta pe birou): Da.
ma, ca si vezi.

ZIGU: Parci ce si ma mir ?! E-o fe-
meie grozava, domnu’ sef.. Si nu-
proasta deloc. A scidpat de bucluc si
inca asa pe de gratis.

SPIRU: Dar si inspectorul... ma. Bravo
lui. Operativ.

ZIGU: Ce vreti?! Ce, ii ca mine?!
E barbat in toati puterea. Ce, ii de
lemn 7!

SPTRU: Da-i naibii. Ia stai jos Zigule.

ZIGU (asezindu-se): Sa traiti.

SPIRU: Si, zi< ma. chiar nimic ?

ZIGU: Nimic, domnu’ sef. Pe ochii mei.

SPIRTI: Mi, nu se poate si nu-si i
vorbit ceva suspect ceferistul cu
studenta.

ZIGU: Absolut nimic.

SPIRU: Poate c¢ind ai dormit, ma.

ZIGU: Eu si fi dormit ?!

SPIRU: Pai bine ma, nu mi-ai spus
chiar tu ca la inceput ai dormit ?
ZIGU: Cum si dorm ?! Asa si doarmi
cine stiu eu. Am atipit, acolo, citeva

clipe.

SPIRU (fardtind spre wusd): Si aia ce
facea cit ai dormit tu ?

ZIGU: Parci cum pot si stiu eu?!
Poate dormea si poate nu dormea.
Se-ntinsese mai inaintea mea in pat,

SPIRU: M4, atunci trebuie si-si fi
vorbit ! Precis! Sid vedem ce-o spune
si aia. Ar trebui, ma Zigule, sa scot
untul din tine. Ti-am spus si eu s§i
inspectorul sa stai ca huhurezul.

ZIGU: VA rog si via explic, domnu’
sef. Atunci n-aveau cum sa vorbea-
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scd ceva suspect. Parca eu de ce-am
atipit ? Fiindecd domnu’ profesor,
studentul si ceferistul asa faceau o
filozofie, de te pilea somnul. Parca
fata nu dormea ? Dormea si dinsa.
Eu cind m-am trezit, dinsa tot mai
dormea si dinsii tot mai discutau.
Asa, de scriitori, de romane, de poe-
zii. Ce s& va spun ?! Asa, un fel de
haloimas.

SPIRU: Bine ma, sa zic ca-i asa. Dar
n-ai prins tu o miscare, un semn ?
Ca doar nu esti prost si nu te-a
palit orbul gainilor.

ZIGU: Fereascd Dumnezeu. Asa o
vorba ?! Cum si vad dacda n-a fost
nimic !

SPIRU: Ma, eu stiu ce vorbesc.

ZIGU: Dumneavoastra sa nu stiti ?!

SPIRU: Ma, as pune mina in foc ca
astia doi se cunosc si lucreaza
mind-n mina.

ZIGU: De ce sa se cunoasca ?!

SPIRU: Astia-s comunisti amindoi.

ZIGU: Parcia Rotschild n-a fost si el
ambulant ? Si parci eu mia cunosc
cu el? De ce si se cunoasci ?!

SPIRU: Si cind s-au intors de la cer-
cetare, ce vorbeau ?

ZIGU: Parca cine sa vorbeascda ?! Era
asa o vaicareala, si asa o jale..

SPIRU: Ma-njurau, ai?

ZIGU: Pe dumneavoastra personal ?!
Fereasca Dumnezeu. Ei, asa in ge-
neral, mai spuneau cite ceva.

SPIRU: Mama lor de comunisti... (Se
indreaptda spre iesire.)

ZIGU (luindu-se dupd el.) Domnu’ sef.
poate faceti ceva cu studenta, v-am
spus ce nenorocire, e o copila. E-asa
un pacat!

SPIRU (ardtind spre cealaltd intrare):
Ala hotaraste. Eu, Zigule... (gestul
spdldarii pe miini.)

ZIGU (vdzind ca-i gata sd
v-astept afara.

SPIRU (iesind): Pofi sa ramii. Ma-n-
torc momental.

(Zigu ramas singur citeva clipe, se
asazd stingher, trist, obosit, pe mar-
ginea unui scaun.)

FLORA (intrind si dind cu ochii de
Zigu): Tu erai? Cum de esti sin-
gur ?... Mi-o fi adus poseta ?

ZIGU (cu un gest): E pe birou. Se-n-
toarce acus Spiru.

iasd): Eu

FLORA (isi ia geanta; vorbeste gra-
bit): Zigule, tu vorbesti multe, vezi
sd nu scapi ce nu trebuie.

ZIGU: Ce-s copil ?...

FLORA: Daca cumva te stringe, {ine-te
bine. I-ai vazut pe ceilalti.

ZIGU: Pe mine s ma stringa ?! Parca
numai dumneata te-ai aranjat?!
Taca m-am aranjat si eu. Costa gras.
Dar imi da drumul. Plateste frate-
meu, mafarul, (Ironic.) Si nu-1 com-
promit.

FLORA: Bine ca-i asa.

ZIGU: Si chiar dacd me-ar fi strins,
ce? Eu nm-am obraz ? N-am inima ?
Ce-s cline ?! Ca astia ?

FLORA: Ma bucur.

ZIGU: Mai bine cautid si fa dumneata
ceva pentru studenta, ca Spiru spune
ca nu s-amesteca.

FLORA: I-am spus. Nu i-a placut de-
loc. S-a cam inverzit, Cred c-o sa-i
dea drumul. Mi se pare cd nu le-ar
veni de loc bine daca s-ar intimpla
aici ceva cu studenta.

ZIGU: Fereasca Dumnezeu. (Zgomot
la intrare.) laca se Intoarce Spiru.

FLORA (rujindu-se): Venisem dupa
poseta.

SPIRU: Ai scos-o la mal si fara mine.
Felicitarile mele. (Flora iese, incet,
leganindu-se provocator.) Ai vazut
putoarea ?! S-a aranjat cu inspecto-
rul si nici nu-mi mai raspunde.

ZIGU: De ce sa credeti asta? Poate
cd se jeneaza ?!

SPIRU: Asta, ma? Isi bate joc de
mine, ma. Stie dinsa cit ma costa
distractia inspectorului. N-ai vazut
cum se fitiie? Ride de mine, ma.

ZIGU: Parca ce pot sa stiu eu!? De
ce sa va faceti singe rau? Nu se
cade pentru atita lucru.

SPIRU (se duce spre birou, unde tele-

© fonul suna insistent, se wuitd pe
geam): Poftim, s-a facut ziua de-a
binelea. Mi-am pierdut noaptea si
acum stau sa-i pazesc pe dumnealor.
(Ridica receptorul.) Da.. La ora
asta ?... Da-1 dracului... (Cdtre Zigu)
Asta-i timpitd rdu. Eu il dau dra-
cului si dinsa imi da legatura.. Eu
doctore... buni.. Foarte bine.. din
partea mea putea sd §i crape..
plod parsiv.. o si vina si ma-sa..



acus... Bine doctore... bine.. Sa tra-
iesti. (Inchide.)

ZIGU (mulfumit): A scapat Vasilicd
al femeii de jos...

SPIRU: Da, ma. Ce nu trebuie, auzi!

ZIGU: Da’' ce-s surd ?! Da’ pe mine
cit ma mai tineti, domnu’ sef?

SPIRU: Ce ma mai bati si tu la cap ?
Ti-am spus, cum numara frate-tau
gologanii, esti liber. Ne-am infeles
sa vie aici la opt jumatate-noud. Ar
fi bine sa plece asta mai repede.

ZIGU: Sa nu iasa vreo Iincurcatura
dacad e aici domnu’' inspector.

SPIRU: N-are ce iesi, si asta pleaca
repede. A facut mare scofala si-a-
cuma o sa-si ia valea. (Se aude zgo-
mot la intrarea a doua.)

ZIGU (se ridicda si dd sda plece): Poate
n-ar fi bine sd mai, giseasci aici.
Sa nu se jeneze domnu’ inspector.

SPIRU (oprindu-l cu un gest): Pe
naiba.

CASAPU (intrind bine dispus): Aici
erai Spirache ?...

SPIRU: Tocmai intrasem cu asta.

CASAPU: Sa stii Spirule, ¢4 m-am
folosit de invitatia ta.

SPIRU: Bine-ati facut, domnule ins-
pector. Dupa o noapte ca asta...
CASAPU: Nu dragd, nu pentru mine.
S-a simiit prost artista noastra si-am
invitat-o sd se odihneasca putin.

Cred ca n-ai nimic contra ?

SPIRU: Se poate ?... Foarte bine ati
facut, domnule inspector.

CASAPU: Cu doamnele trebuie sa fim
atenti. In orice imprejurare, Spi-
rache.

SPIRU: Asa sintefi dumneavoastra,
boier... ce mai...

CASAPU (ardtindu-l pe Zigu): De la
el ai scos ceva ?

SPIRU: Tamiie.

ZIGU: Parca a fost ceva suspect? Ar
fi vazut si domnisoara Flora.

CASAPU: Da, da, nici ea n-a observat
nimic.

SPIRU: Astia-s versati rdau, domnule
inspector. Numai cit i-am tocat, altii
in locul lor...

CASAPU: Ai ajuns la vorba mea.

SPIRU (dind din umeri): De... in atita
graba...

CASAPU: Acum ce facem cu ei, Spi-
rule ?

SPIRU: Cum ordonaii dumneavoastra.
(Aratindu-l pe Zigu.) Pe asta as
zice sa-1 punem pe liber.

CASAPU: Da, se poate. 1i inchizi
dosarul. Lipsa de intentie delic-
tuoasa.

ZIGU (cu ploconeli, fericit): Sa traiti,
sa traiti...

CASAPU (Florei, care intrd): Te-ai
odihnit, artisto?

FLORA (fard a mai cocheta): Da.

CASAPU: Ti dai si ei drumul, imediat.

SPIRU: Pai, trebuie sa le fac for-
mele. (Uitindu-se la ceas.) Pina la
opt si jumatate n-am pe nimeni la
evidenta speciala, dar nu mai e decit
0o ora si ceva.

CASAPU: Dumneaei pleaca imediat.
(Florei) Sa treci miine, poimiine sa-fi
faca formele.

FLORA: Bine.

ZIGU: Pot sa plec si eu?

SPIRU: Pe asta-1 trec intii la evidenia
s nu mai umblu dupa el

CASAPU: Bine, bine.

SPIRU (facind semmne de iegire Florei
si lui Zigu): Hai.

FLORA: Buna ziua.

ZIGU: Sa traiti o mie de ani si sa
va dea Dumnezeu sanatate cum
vreau eu.

CASAPU: Somn usor, artisto.

(Spiru iese cu cei doi §i se rein-
toarce imediat.)

SPIRU: Cu ceilalti cum ramine, dom-
nule inspector ?

CASAPU: Ce-i cu fata aia ? Mi-a spus
artista ca-i grav.

SPIRU: Cam asa e. M-am dus special
sd vad. Profesorul ala zice ca-i cam
pe dric, lepra.

CASAPU: Complicatii inutile. Comisar
regal medici legisti...

SPIRU: Asta ma gindeam si eu. De
cind s-a apropiat frontul, astia o
cam fac pe legalistii. Incearca cite
unii sa faca pe nebunii.

CASAPU: Expediaz-o urgent la spital.

SPIRU: E-n regula. $i ceilalti ?

CASAPU: La ora asta, tipografia s-a
evaporat. Poti fi sigur céa-s toti in
alarma. Asa cad n-are nici un rost
sa-i mai finem. Bineinteles, afara de
Axinte. 1i filezi insad pe toti, pas cu
pas, in special pe fatd. Vezi cum lu-
crezi. De data asta mi-ai compromis
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cercetarea. Iti dau o lund, si pui
mina pe tipografie, sau cel pulin
pe-un fir sigur. Lasa-i pufin sa se
linisteasca, insd nu-i pierde din ochi.
Pune-te serios pe treabd, Spirule,
ci altfel m-o si fie bine deloc.

SPIRU: N-aveti nici o griji. Pina la
urmi dau eu de tipografie. O scot
si din fundul pamintului.

CASAPU: N-o lua usor, Spirule.

SPIRU: Lasati pe mine, domnule ins-
pector.

CASAPU: Bine. Daca dai mai repede
de-un fir, s ma informezi.

SPIRU: Raportez imediat.

CASAPU: Pe Axinte il expediezi cu
prima dubid la Tg. Jiu. Din dispo-
zitia sigurantei generale. Cum ajung,
iti trimit ordin scris.

SPIRU: Ce le spun nemtilor daca ma
intreabd de artistd ? Ca locotenentul
ala al lor are pretentii.

CASAPU: Eliberatid din ordinul sigu-
rantei generale. Dacd vor, sd ne in-
trebe direct sau prin comandamen-
tul lor de la centru. Cu aia rezolv
eu. E clar totul ?

SPIRU: Limpede., Ca lumina zilei.

CASAPU (ridicindu-se): Buun. Eu ma
duc sa fac o baie si si ma odihnese
putin.

SPIRU: Masina e jos, va asteapta.

CASAPU: Hai cu mine. Trebuie sa fii
si tu obosit.

SPIRU: Eu tin la tavaleala.

CASAPU: Cun vrei. In zece minuie
ai masina inapoi.

SPIRU: Va multumesc.

CASAPU: Sa-mi retii un loc la va-
gons-lits pentru acceleratul de dupa
amiaza. Mi-l trimif{i prin sofer. Sa
vind pe la 5 s& ma ducd la gara.

SPIRU: Vin chiar eu. Se poate ?! Vin
sd va conduc.

CASAPU: Nu-i nevoie. Inca ceva.
Transmite artistei s4 ma caute pe
la unu la , Regal®.

SPIRU: La unu fix e la dumneavoa-
stra. R

CASAPU (cu mina pe usd): Poate vii
totusi.

SPIRU: Trebuie sa-i pun pe aia pe
liber.

CASAPU: Poti ldasa dispozitie.

SPIRU: Nu, lasati.

3 — Teatrul nr. 10

CASAPU (zimbind ironic): A, da; cit
pe ce sa uit. Pe {fratele ovreiului
nu-i nevoie sa-1 astepti ! A fost dupa
masad la mine, la hotel. Si-{i dau
si-un sfat, Spirule: sa stii ca ai tari-
fele cam reduse. Nu de altceva, dar
striei preturile. (Iese.)

SPIRU (revenindu-si, dupd ce a rdmas
citeva clipe perplex): Dumnezeii si
cristosii mamei lor. (Suna furios,
agentului care a intrat) Ada-1 pe
tirtan sus. Galop ma, galop. (Se
plimbad furios, apoi telefoneazd.) Ma,
cind vine masina, sad-i spui soferu-
lui s& nu dispara pe undeva.. Asa
are obiceiul boul &la.. Cobor ime-
diat. (Se plimbad furios.)

ZIGU (intrind): Sa traiti.

SPIRU: Ma, scirnaviilor, ma.

ZIGU (speriat): De ce domnule sef?
Ce-am facut?

SPIRU: Ma, stii ce mi-a facut porcul
ala de frate-tdau?

ZIGU: De unde pot sa stiu ?!

SPIRU: S-a dus la inspector. (Bdtin-
du-se in piept.) Si-1 arda pe man-
dea? Maa!

ZIGU: Cum se poate una ca asta?!

SPIRU: Ei lasa, vd ard eu pe voi.
Mi-a dat ordin inspectorul sa-f{i in-
chid dosarul. Execut! Nu te trimit
la curtea martiala. Te trimit in lagar
la perciunatii tai. Te dau pe mina
nemtilor, mi. La cererea lor. (In
batjocurd.) Atita trecere am si eu.

ZIGU (disperat): Cum sa faceti asta?
Asta-nseamna c¢a m-ati condamnat
la moarte.

SPIRU: Mulfumeste-i lui frate-tau.

ZIGU: Chemati-l, domnu' sef. De ce
sa nu vorbiti cu el?

SPIRU: Ce sa vorbesc ?! Daca a intrat
pe mina inspectorului, e lefter. Asta
curatd pina la os. Cred ca lui ma-
taru’ de frate-tau nu i-a lasat nici
izmenele de pe fund. Chiar el spu-
nea ca-i scump. Pastele si anafora
lui de inspector.

ZIGU fimplorind): Chemati-l, domnu’
sef. Face el ceva.. Poate ne ajuta
comunitatea izraelita.. Sint vete-

‘n de razboi...

SPIRU (cu dispret): Centrala evreia-
sca, ma ?! Pe-un pirlit ca tine, ma ?
Cine esti tu ma ?!

ZIGU: Va cad in genunchi, domnu’
sef.
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SPIRU (dupd citeva minute de gin-
dire, luind o hotdrire subitd): Ma, te
scap... Eu te scap, ma.

ZIGU: Sa traiti, domnu’
traiti...

SPIRU: Te scap. M-a ars el, il ard si
eu. De tine depinde.

ZIGU (cu sperantd disperatd): Fac ce
vreti.

SPIRU: Ma, imi dai o declaratie ca
l-ai auzit vorbind pe ceferist cu
scirba aia de studentd. Ca se cu-
nosc, cid-s complici. S& spui si de
curva aia de cintdreatd ca-i blat
cu ei.

ZIGU: Cum sa spun, daci n-am viazut
nimic ?

SPIRU : Lasid-mi, cd te-nvat eu. O
faci cu mine.

ZIGU (cu demnitate, cu adincd tris-
tete): Asa ceva nu pot sd fac. Mai
bine lagdrul. M-ar bate Dumnezeu.
Sint om batrin. Am trait destul.

SPIRU: Te arzi singur, ma.

ZIGU (cu privirile pierdute): In 1917
m-a ingropat un obuz. A fost o mi-
nune cid am scapat. Poate ca trebuia
¢a fiu de mult, asa, un erou necu-
noscut. Sintem in 1943, Am ftrait
din pomana lui Dumnezeu 26 de ani
dupa ce am scapat din razboi. E
de ajuns. Trimitefi-ma in lagar.

SPIRU (agentului, pe care l-a sunat
intre timp): 11 bagi la celula muti-
lor. Nici musca sia nu intre la el
Cind vin aia, spui sa-i faca formele
de trimitere in lagarul nemfesc. Eu
ma duc la arest. Du-l pe &sta si
vino dupd mine jos. (Agentul il duce
pe Zigu spre usd.) Ma-ntorc pe la
zece. Sa gasesc luna peste tot. La
special si dea cu bradolind cd pute
a singe de comunist. (Iese repede,
inaintea celor doi.)

ZIGU (oprindu-se in usd): S-a ispravit
cu Zigu. Ce slagar trist e viata asta.
Pentru mine a fost cintecul lebedei.
(Ardatind biroul.) Pentru astia sa [ie
cintec de cucuvae. (Agentului care i
impinge spre iegire.) Lasid cad plec.
(Iese.)

sef... sa

CORTINA

Tabloul 6
in arest.

RADA (in pat, in capul oaselor): De
ce l-or fi chemat din nou pe domnul
Zigu ?

MARIA: Probabil ca-i dau drumul.

MIHAI: Nu cred. Doar spunea cid tre-
buie sd-i facd intii formele de iesire.
(Florei) Si dumneata ai spus la fel.

FLORA: Da. (Pauzd.)

MARIA: Ia spune, domnisoaria Flora,
sa fie chiar asa cu Vasilici-al meu ?

FLORA: Ai auzit. Zigu spunea ci-i
sigur.

MARIA: Dar dumneata n-ai auzit ni-
mic ? Ca te-au tinut destul.

AXINTE: Ce-o mai intrebi ? Doar ti-a
mai spus. Dinsa nu stie nimic si n-a
auzit nimiec.

MTIHAI: Mie nu-mi place deloc c¢a l-aun
chemat iar. Mi-e cam teama.

MARIA: N-ai grija, ii da drumu’. Nici
n-o facut nimica.

MIHAI: Nu de asta.
FLORA: Ce-aveti toti cu Zigu?
BANU: N-are nimeni nimic, domni-

soara.

FLORA: Ce vorbesti ?! Vad bine ca-1
suspectati toti. Si el, sdracul, va jur,
n-a scos si n-ar scoate un cuvint.

BANU: Nu-l suspectam deloc. Doar
stim bine de ce-i dau drumul. Si
chiar dacd n-ar fi reusit si scape,
tot n-ar fi spus nimic. Sint convins
ca-i un om cinstit.

MIHAI (sceptic): Poate...

RADA (cu ton de cvertizare): Mihai!

FLORA: De ce sinteti voi asa neincre-
zatori in oameni ?

AXINTE: Ca sa crezi in cineva, tre-
buie mai intii sa-1 cintaresti bine.
FLORA (lui Axinte): Ai tdcut 1ot
timpul si m-ai sfredelit cu privirea...
AXINTE: Nu sint un om técut de
felul meu, domnisoard. Imi place si
mie sd vorbesc. Despre viatd si de-
spre viitorul nostru sint multe de
spus. (Cu wusoard ironie): Cind so-

cotesc cd trebuie, vorbesc si eu.

FLORA: Cu altii poate... Dar cu Zigu
si cu mine te porti aspru §i nedrept.

BANU: Dar bine domnisoara, cum poti
spune asta? Domnul Axinte...

FLORA (tdindu-l iritatd): Asa-i cum
spun. De cind am venit de sus, ce-
feristul se uitd la mine ca la un



ciine. Sinteti toti la fel. Si dum-
neata, domnule profesor. La fel. Cu
toatd politetea dumneavoastra.

BANU: Domnisoara Flora...

FLORA: Lasa-ma in pace. Nu sint
proastd. Ma suspectati chiar mai
mult decit pe Zigu. Credeti cé-mi
dau drumu’ fiinded v-am spionat.

BANU: Eu tecred cinstitd, domnisoara.

MIHAI: Lasati-o sa vorbeasca, domnule
profesor.

FLORA (in nervi, crescendo): Nu mai
sint cinstitA de mult. Mi-a murit
barbatul pe front si-am ramas pe
drumuri cu atitia pe cap. Nu stiu séa
fac nimic si nu puteam sid mor de
foame. Poate s-ar fi gasit altceva.
Dar n-am stiut. Asta sint. O curva,
cum spuneti voi, barbatii. (Izbuc-
negte in plins.)

RADA: Domnisoara Flora, nu trebuie,
va rog.

FLORA (printre lacrimi): Lasa-ma si
dumneata in pace. Esti studenta,
desteaptd, dar esti incd o mucoasa.
Iartd-ma, dar asa-i. Si dumneata, si
voi toti credeti cd-mi dau drumu!
fiindea v-am spionat. Nu-i asa! Sint,
cum sint, dar am si eu cinstea mea !
Va spun ca sa va linistifi ! Linistes-
te-te ceferistule, ca tu esti capul
aici ! (Printre hohote.) Imi dau dru-
mul fiindecd m-am culcat cu mace-
larul #la sclivisit, de inspector. (Gu
accente disperate.) Intelegeti-ma. Ti-
calosul de Spiru, ca sd ma scape,
mi-a cerut cdsufa si sd-i zvirl in
stradd pe mama si pe toli ai mei.
E un pre{ prea mare. Celalalt ciine,
m-a pus si el si vid spionez, irh-
preund cu Zigu. Si-atunci ce era sa
fac ? S-ajung la curtea martiala ?!
Si4 ma dea pe mina nemfilor ?! Sa
va triddez pe voi ca sd scap eu?!
Mi-e si mie scirbd de mine. Asta-am
facut ! Asta-i vina mea! (Ridicind
capul.) Hai, ceferistule, ridica piatra
si loveste-ma. (Citeva momente de
tdcere.)

AXINTE: Sint altii vinovatii. Le vine
rindul.

MIHAI: Iartd-ma domnisoara.

FLORA (cu zimbet amar, printre la-
crimi): Ma credeti ?

AXINTE: Te credem. (Pauzd,
care zgomot la intrare.)

MARIA (lui Banu): Vin sd ne scoata
pe noi. (Toti in asteptare.)

dupad

SPIRU (intrind, dd@ cu ochii de Flora):

Ce, n-ai plecat artisto? Vad ca-ii
place la noi.
FLLORA: Am venit sa-mi iau parde-

siul. Si dacd tot sint aici, astept
sa-mi faceti formele ca sd nu mai
vin inca o data.

SPIRU: Ahaa, nu vrei sa mai vii
pe-aici. Ma ocolesti, frumoaso. Vezl
sa fii la unu fix la domnu' inspec-
tor. Te-asteapta la ,,Regal”.

FLORA: Ce-i cu Zigu, domnule Spiru?

SPIRU: L-am trimis la nanica. (S#
duce spre mijlocul incdaperii, teatral.)
Frai la toata lumea!

MARIA: Slavid domnului.

CITIVA (exclamatii de surprizd.)

SPIRU: Afard de Axinte.

MARIA: Pacat de el, séracul.

SPIRU (lui Axinte): Pe tine te trimit
in voiaj la Tg. Jiu. Te fac oltean,
ma.

CITIVA (exclamatii de consternare.)

SPIRU (ardtind pe Rada): Profesore.
ia-o pe lesinata asta si vir-o la um
spital. Esti doctor si-o sd mearga
mai repede. Mi-a venit aici bolnavi
si-a mai cazut si pe scari, umblind
ca o bezmeticd. Asta-i! S-a-nteles?!

BANU: O duc imediat.

SPIRU (ardtindu-l pe Awxinte, agentu-
lui care a venit intre timp): Asta
rimine deocamdatid aici. Dupia ce-l
expediem pe celdlalt, il bagi pe el
la celula mutilor. (Uitindu-se la
ceas.) E opt si ceva. Pe la opt trei-
zeci vin aia de la evidenta. 1i duci
sa le faca formele de iesire. Clar,
ma?

AGENTUL: S-a-nteles, domnu’ sef.

SPIRU: Si voi, ma, sa va purtati ca
sfintii. Ati scapat ca prin urechile
acului. Dacd pun mina a doua oara
pe voi, va fac praf si pulbere. Pe
toti ma. Clar? (Nu rdspunde nimen:;
agentului) Hai ma. (lese.)

AXINTE (rupind tdcerea care a rdmas

dupd plecarea celor doi; Florei)
Te-a chemat Casapu...
FLORA: Mai bine m-arunc inaintea
trenului decit sd ma duec.
MARIA: Ei! Domnisoara! Dacd {i-ai
face seama de cite ori ai neca-
zuri...

FLORA: Zic si eu. Ma urc in primul
tren si ma opresc la celilalt capit.
Unde mi-or vedea ochii.
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RADA: Si ce-ai sia faci?

FLORA: Vad eu.

RADA: Dumneata ai talent. Poate...

FLORA: Talent... fleac. Cu ista vezi
unde-am ajuns.

RADA: Ai putea sa cinti.

FLORA: Nu stiu. (Mariei) I-asculta
maicd, e greu la tesatorie?

MARIA: La inceput mai greu, ci esti
de dirvald. Greu si pe urma, dar
macar esti la meserie,

FLORA: Nu-i nimie. Dac-ar fi numai
d-asta: sint destul de voinica...

AXINTE: N-ai face rau..

FLORA: Nu stiu. Dar, oriunde-oi fi...
noaptea asta n-am s-o uit... (Pauza.)

MARIA: De-alde domnul Axinte sint
si pe la noi pe la fabrici, dar eu, sa
va spun drept, m-am cam t{inut deo-
parte. Nu de alta, dar barbatu-i pe
front, si eu tot cu grija lui Vasilici.
C-am vazut eu ca-i greu...

AXINTE: Tot asa ai de gind?

MARIA: Nu. Altceva voiam sa spun.
Vad eu ca nu-i bine. Deloc nu-i

bine. Pentru nimeni care-i om.
Si-ntii, nu-i bine pentru Vasilica.
Céa-i micut si are o viata inainte.

As vrea sa o duca altfel decit am
tras-o noi.

RADA: Te-ai gindit cuminte. (Pauza.)

MARIA: Tare-as vrea sa va mai vad...

BANU: Acus ne despartim, domnule
Axinte,

AXINTE: Ce sa-i faci.

BANU: Inainte de-a pleca, vreau sa
spun ce-am pe inima. (Zimbind
sfios, hitru.) Sa stii, domnule Axinte,
cii si eu sint comunist!

AXINTE (rizind): Dumneavoastra?

BANU: Da, eu. Sint comunist.

RADA (Zimbind si ea): Nu va supi-
rati, domnule profesor, nu le-ali
prins incéd pe toate, dacad ati fi, n-ati
spune.

AXINTE: Bravo, Rada.

RADA: Deocamdatd cel putin.

BANU: Eu am dreptul sa gresesc. Sini
comunist nou de tot. Am devenit in
noaptea asta. Dar de acum incolo
n-am sa mai spun, dar am sa fiu.

(Pauzad.)

e

MIHAI (lui Awxinte): Ai avut dreptate
asta-noapte.

AXINTE: Imi
asta.

MIHAI: Nu-mi dadusem seama.

RADA: Eu ti-am spus de-atitea ori.
Si-ai mai citit si tu cite ceva.

MIHAI: Destul de putin.

MARIA: E altceva cind vezi cu ochii
tai.

FLORA: Nu se naste nimeni invitat,
studentule. ’
AXINTE: Oricum ar fi, e bine, dom-

nule Mihai.

MIHAI: Mi-ar placea sa renunti 'a
~domnule“, Chiar daca ne despar-
tim peste citeva minute.

AXINTE: Nu insi pentru multa
vreme... draga Mihai. (Pauzd.)

BANU (scoate ceasul): A trecut de
3 si jumatate.

MARIA (cu teamd) Oare va merge
bine ceasul?

BANU: Destul de bine.

MARIA: Sa nu ne tina iar.

AXINTE: N-ai teama, trebuie si vina.

RADA: Se aud pasi. (Zgomot la in-
trare.)

AXINTE: Ma bucur pentru voi.

AGENTUL (din usd): Haideti la evi-
denta. (Se retrage in afara incaperii.)

BANU (dd@ mina cu Axinte; ceilalfi se
grupeazd in jurul lor): Daca n-ar ii
asa departe, as veni sa te vad.

AXINTE: Nu v-ar da voie, dar ne
vedem curind.

BANU: Ramii cu bine. (Se duce spre
iegire.)

FLORA (dind mina cu Axinte): Sa ne
vedem sidnitosi, ceferistule. (Se in-
depdrteaza.)

AXINTE: Si repede.

MARIA (acelasi gest): Cu bine, maica.

AXINTE: Si cum ramine?

MARIA: Vorba-i vorba...

AXINTE: Sanatate lui Vasilica. Sa-ti
creascd mare, mare si voinic si sa
aiba parte de alta viata.

MARIA: Sa dea domnul. S& ne vii
sdnatos. (Se indeparteazd.)

MIHAI (sprijinind-o pe Rada, dda mina
cu Axinte): La revedere,

AXINTE: La revedere, Mihai. De tine
n-am grija. Tu esti cu Rada.

pare bine ca-mi spui

<
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MIHAI: Cu ea, cu dumneata si cu
toti.

RADA (dind mina-cu Axinte): O sa-{i
fie greu.

AXINTE: Tu stii cine e acolo.

RADA: Da.

AXINTE: Atunci, e bine. Orice ar fi.

RADA: Aici va fi mai greu cu munca.

AXINTE: De asta imi pare rau si
mie. Dar nu-i nimic. Cade unul, vin
altii. Poate si in noaptea asta au
mai venit cifiva alaturi de noi.

AGENTUL (din usd): Haideti mai re-
pede. '

AXINTE: Fa-te repede sanatoasa! E
nevoie de tine.

RADA (iegind): Stiu.

AXINTE: Ai grija.

TOTI (din usd): Sa vii sanatos!... Cu
bine... Noroc bun!...

AXINTE: (singur, spre usa care se in-
chide): La revedere, la revedere, pe
curind. (Se intoarce spre public,
murmurind primele mdsuri ale In-
ternationalei.) Pe curind...

CORTINA
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In silile de repetifii ale Teatrului Na
i »l. L. Caragi se pregite noi

un moment de la repetifiile

Aurel f wSicili in

artistului poporului Sici Alexandrescu,

fotografie : Radu Beligan, Coca Andro-

, Al. Glugaru, Natasa Alexandra, Eu-
¢ sl ddulescu

Alcadele din Zalamee il

orului Dinu Cernescu  probleme

pase si grele de portretizare si de

la urmirind indeaproape crista-

lizarea unul moment aldturi de dejinitorii

rolurilor :  Simo Bondoc, Matei Alexan-
Damlan

Horia Stancu,
soarelui”, pe care o
pune scend Viad Mugur, va da prilej
spectatorilor sd-1 pe  Marcel
lesc intr-un  rol complex
lati alituri de tinerll act
Elisabeta Preda si C. Raufchi.

Dreapl 05 ; Se repetd plesa lui Al Miro-
dan, ,Celebrul 702“, In cliseu: regizorul
Moni Ghelerter, autorul si cifiva din prin-
i interprefi: Radu Beligan, Sanda
Toma, Eugenia Popovici si Geo Barton.







Mira losif

L OrLeLerd s es
e samet

ihail Sorbul implineste 75 de ani. Pe afisul teatrului rominesc, numele siu

s-a consacrat cu aproape 45 de ani in urmai. $i cu toate ca acest nume se

alaturd in mod frecvent dramaturgilor dintre cele doua razboaie, substanta

teatrului lui Mihail Sorbul, creatia sa reprezentativa s-a desavirsit in peri-

oada primului rdzboi mondial. Aducind pe scend caractere complexe, smulse

din solul realitatilor imediate, Mihail Sorbul a fost unul din promotorii
actualitatii, un aducator al suflului vietii contemporane in teetrul rominesc. Filo-
nul siu realist, cu puternice implicatii critice si acute revendicari etice, s-a afirmat
la inceput intr-o epoca tranzitorie si eclectici pentru dramaturgia originala. In
perioada bintuita de semaéanatorism si de productii bulevardiere, Mihail Sorbul
scria Praznicul calicilor si Letopisetii, reconstituiri istorice de puternicad inspiratie
realistd. Si mai tirziu, cind in teatru péatrunde influenta simbolismului evazionist
si a misticismului, cind un erotism ieftin se propagia epidemic din piesd in piesa,
Mihail Sorbul isi continud revendicirile etice, in numele unui ideal social, confuz
de cele mai multe ori, dar generator de autentice valori morale. Traiectoria .dru-
mului sdu in teatru este sinuoasa ; preocupirile diverse ale scriitorului pornite de
la drama istoricA de traditie specifici in primele decade ale secolului — trec la
comedia tragici — surprinzind prin ineditul formulei dramatice, in preajma pri-
mului rdzboi mondial, si stiruie cu un ochi satiric asupra lumii de mizerie morala
a micii si marii burghezii, analizeazd cazurile unei morbiditati instinctuale tipice
unei aristocratii descompuse, sfirsind prin a proiecta o lumina indrazneata asupra
unui conflict nou in piesa romineascid — cel dintre proletariat si capital. Teatrul
lui Mihail Sorbul reuneste ca expresie dramaticd modalitati diverse: satira si
conflictul tragic, comedia de moravuri si drama, scenariul radiofonic si dramatiza-
rile dupa romane inrudindu-se insid in cele mai valoroase dintre aceste creatii prin
spiritul analitic si viziunea realistd a creatorului lor. Valorile teatrului lui Mihail
Sorbul ne apar azi limpezi prin ceea ce confin ele ca tendintd realist-critica si
datorita mesajului protestatar al scriitorului care rasunid si azi, in ciuda limitelor
de intelegere si a confuziilor artistice existente in unele din lucrarile sale. Cpera
dramatica a lui Mihail Sorbul isi are centrul de greutate la inceputurile realizarii
ei (Letopisetii, Patima rogie, Dezertorul); compromisurile artistice, succesele facile,
subiectele exotice, tributare gusturilor unui public indoielnic, care apar apoi, sint
pirasite abia in ultimele sale creatii, din care, in primul rind, Fericirea reia pe un
plan larg, generalizator, problematica sociald a primelor comedii tragice, intrebi-
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rile si aspiratiile eroilor reprezentativi din cele mai valoroase creatii ale sale,
Patima rogie si Dezertorul.

sk

Niscut la Botosani, in octombrie 1885, incid de pe bincile scolii .\{iitoru.l' dra-
maturg s-a pasionat de mestesugul scenei. Dupa ce a scos pr?n 'propmle m.uloace
citeva publicatii efemere i a cumpanit intre profesia dreptu]1:11 si arta actoruieascé
frecventind citva timp clasa de actorie a lui C. Nottara, Mihail Sorbul pﬁra:.seste
toate aceste indeletniciri pentru a se dedica definitiv dramaturgiei. Du@a citeva
serieri de debut (Inviere ? si Doud credinte), preocupdrile scriitorului se indreapta
spre tema istoricd. Piesele intr-un act
Sdracul popd, Praznicul calicilor si drama
eroica Letopisetii se caracterizeazd prin
tratarea realista, lipsitd de accente roman-
----- tios-melodramatice, prin atmosfera pa-
trunsd de veridicitate, in care circula
personaje idespuiate de vesmintul pompos
al pieselor istorice patriotarde. In acest
teatru istoric se manifesta, pentru prima
oard. acea intensa tensiune dramatica spe-
cifici celor mai valoroase creatii ale sale,
o viguroasa tratare a conflictului, o re-
plici bogata in accente dramatice, conci-
ziune in compozifie, calitati specifice pen-
tru ceea ce este mai bun in teatrul lui
Mihail Sorbul. Praznicul calicilor, publicat
in ,,Convorbiri critice® 1909, este un por-
tret al lui Tepes Voda, compus cu virtuo-
zitate, pe fundalul unei mul{imi fliminde,
- i§ intr-o cumplitd mizerie. Vlad Tepes e
o ———— 4 conceput ca o puternici personalitate,
048 pare. B0 WL, dr 5 pere. B0 del, 0~ & dominatd de ideea redresarii meorale.
et s pe b 3 Tragerea in feapd este argumentati de
MRS 6L s, 1 ek Do ideile Principelui lui Macchiavelli, des-

s e ey L. % potismul si intransigenta feroce a dom-

nului aparind ca rezultatul deliberat, lu-

Afisul primului spectacol cu plesa cid al unei actiuni de continut social
..Dezertorul* de Mihail Sorbul util. Sdracul popd, episod dramatic din
(Teatrul National din lasi, 21 oct. viata lui Mihai Viteazul, prezentat in
1917), martie 1912 pe scena Teatrului National

din Craiova, intruneste aceeasi mestesu-

) gita tensiune dramaticA si mai ales o
determma_re lucidda a comportarii eroilor cu totul neobisnuiti in peisajul feeriilor
dulcege si trompetiste ale vremii. Virtutile dramatice manifestate in aceste luecriri
se desdvirsesc in Letopisefii, drama in 5 acte si un prolog, scrisa in 1907. Figura
}ul Ion Voda cel Cumplit e construitd in linii viguros armonioase, realizindu-se
imaginea unei covirsitoare personalitafi in dramatici ciocnire cu conditii istorice
vitrege. Figura Armeanului dominid piesa, opozifia dintre forta sa rationald si
masa sovaitoare si lasa a boierilor fiind o sursid permanenta de inclestare dramatica.
Mergind mai departe cronologic pe urmele dramaturgiei sale, Patima rogie,
scrisa in 1916, apare surprinzdtoare sub raportul conflictului, al mediului ales
spre reflectare si revelatoare ca modalitate de expresie dramatici. Fira a insista
asupra ineditului formulei dramatice, noutatii personajelor, substratului filozofic
integrat adinc in tfesidtura dramatica, vrem si subliniem ca Patima rogie, creatie
singulard in epoca respectivi, depiseste conditia dramei de iscusiti constructie lite-
rard. Piesa era un act de acuzare strigat de intelectualii epocii impotriva lor insisi
si impotriva intregii societati, era o chemare tulbure, confuzi, dar sfisietoare
cétre fericire si libertate ; era o scormonire nelinistiti a unor stari de spirit inci-
piente si care prevesteau degringolada constiintelor intr-o lume pe cale de pribu-
sire. Atmosfera Patimii rosii nu are nimiec din calmul tihnit, din aerul senin de
ne*pé.sar.e fericitd, comun scrierilor acelor ani dinaintea primului rizboi mondial.
Eroii sint angrenati intr-un cerc vicios, din care nu existd iesire. Alternativele
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care li se pun sint categorice. Cine sint
acesti eroi care au stirnit atita vilva in
clipa aparitiei lor pe scena ? Castris, o
mediocritate, intruchiparea conformismu-
lui burghez cu un intreg cortegiu de
virtuti obositoare ; Rudi, fragila haimana
sentimentald, care prin absurdul joc al
hazardului devine intruchiparea vie a
setei de libertate si fericire ce bintuie
sufletul Tofanei. Crina, din aceeasi fa-
milie spirituala cu Castris, apoi Sbilt, ce-
lebrul Sbil{, personaj unic in felul sau,
in analele dramaturgiei noastre, rezonerul
lucid ce-si puncteaza fiecare replici cu
aforisme de un umor ,negru“ si Tofana,
axul in jurul caruia graviteaza toate per-
sonajele, cea care deschide si inchide
cercul dramei. Tofana simte ca viata pe
care o duce e incompatibila cu firea ei.
Oroarea ei ca si a lui Sbil{ de cumseci-
denia mic burghezi, de traiul monoton
si imbuibat, de firile care nu stiu altceva
decit ,sd& mainince, s& doarma si sa se
inmult{eascd in pace si onor®, se traduce
prin neputinta integrarii in rinduielile
vietii burgheze. Aspiratia tenace a Tofanei
catre fericire, cautarile ei continui, lu-
ciditatea ei treazd care o determina la
premeditarea constienti a actiunilor amo-
rale pe care le comite, denotda ca Tofana
e altceva decit simpla dezlanfuire a unor
instincte patimase. Tofana este un per-
sonaj veridic cu ridacini puternice in
realitatea epocii, si tragedia ei consta
in disproporfia dintre idealurile, aspira-
tiile ei citre o libertate confuzd, dar in
orice caz dincolo de tiparele viefii bur-
gheze si exemplarele umane meschine cu
care s-a ciocnit destinul ei, Desigur, dra-
ma Tofanei este pasionald. Senzualitatea
ei aprigd joacid un rol preponderent in
piesd. Dar, in conflictul tragic ce se
consumd, dincolo de intentiile autorului,
lectorilor contemporani le apare evidenta
lipsa de iesire a eroilor din cercul strimt
al preocupirilor lor. Intre cele -cinci
personaje ale piesei nu existd niciodata
un ,moment perfect’, nu se stabileste
niciodata o reciprocitate de sentimente.
Fiecare reprezintd un univers inchis, ego-
centric, in care nu fermentul patologic
sau ereditar e elementul dizolvant, ci
inechitatea unei societati cu o intelectua-
litate dezorientatd si obositd, ce nu gisea
raspuns la intrebarea vitala : cum trebuie
sa trdim ? Azi, dupd aproape o jumitate
ide secol Patima rosie are un ecou in
constiinta noastrid si invitd la reflectii

ton Brezeanu in Sbilf din ,,Patima
rogie* de Mihail Sorbul,
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interesante asupra capacitiiii ei demascatoare. Scepticismul dizolvant al lui Sbilf,
neputinta Tofanei de a-si invinge conditfia umand, realizindu-se doar printr-un
gest absurd, tot ce constituie atmosfers, conflict si eroi in Patima rosie, preves-
teste cu o intuitie revelatoare prin exactitatea observatfiei, starile de spirit ale
unei lumi agonice. Aceste stari de spirit vor primi, abia peste citeva decenii, un
pompos certificat de existen{d literard intr-un curent devenit moda in occident.
Angoasele, izbucnirile instinctuale, cautirile irafionalului, exultarsa absurdului,
proclamarea gestului .existential® si aventura mortii drept mobiluri ale vietii, un
intreg univers propriu unor eroi din teatrul occidental contemporan il gasim si
in Patima rosie. Mihail Sorbul a surprins idemascator aceste stiari psihologice, spe-
cifice avatarurilor unei intelectualititi derutate si a izbutit sa dea unei banale
intrigi de triunghi amoros, semnificatii si tonalitdfi profunde, care depasesc zugra-
virea unei infruntéri de caractere, din ajunul primului razboi mondial.

Replica laccnicad din Patima rogie, incarcata de tensiune dramaticd si fulgu-
rantd in precizarea situatiilor o regdsim si in Dezertorul. De la Patima rosie la
Dezertorul, trecerea nu mai apare bruscd, surprinzitoare, sfera tematica, cimpul
de investigatie al scriitorului definindu-se a fi cel al imediatei actualitati, al
conflictelor dense si reale. Scrisi la Onesti, in 1917, in timpul razboiului, piesa
s-a jucat in premierd la Iasi, la 21 octombrie in acelasi an. Reluata in 1918 de
Teatrul Natfional din Bucuresti, Dezertorul a cunoscut apoi 40 de ani de uitare,
critica etichetind lucrarea drept ,ocazionala®“. Situat in anii razboiului, in atmos-
fera crispatd a Bucurestiului sub ocupatie nemieasca, in mediul pitoresc al maha-
lalei mic burgheze, conflictul pasional ce-l impinge pe Silvestru Trandafir la
omor si apoi la penitentd, capatd profunzimi nebanuite, in primul rind datorita
acestei imprejurdri, asa zis ,ocazionale“. Atitudinea patriotica, actul civie, fara
a fi introduse in mod tezist, dar reflectind o realitate social-istorica, ridica valoarea
conflictului, dind semnificatii profunide unei intrigi altminteri banale. Dacad eroii
Patimii rogii au adus pe scenid framintarea violentd si ineditd a unui mediu inte-
lectual mai putin reprezentat, personajele Dezertorului au aparut, din primul mo-
ment, familiare, cunoscute spectatorilor. Madam Casiope, Lica Chitaristu, Silvestru
Trandafir apartin familiei de eroi caragialieni. Limbajul accentueazid cu ostentatie
aceastd origine, si aria preocupdrilor lor pinda la un punct e aceeasi: Silvestru
Trandafir {ine si el la ,onoarea lui de familist“, madam Casiope a avut ,un mitocan
de barbat®, Lica Chitaristu trebuie si el si fugid pe fereastra surprins in presupus
flagrant delict de adulter... Dar in aceastd piesd, noua si substantial dramaticd este
postura tragicd a lui Silvestru Trandafir, dezvaluirea puritatii lui morale, a intran-
sigentei si demnitatii dincolo de inwvelisul lui grosolan, de .Piele-groasa“. Plasarea
conflictului in atmosfera tragicA a razboiului, intr-o situatie deosebitd, in care
totul se desfisoard sub imperiul urgentei conferd comediei tragice Dezertorul o
valoare emotionald deosebitid. Mai violent ca in Patima rogie, caracterele se dez-
valuie in cursul actfiunii sub forta imprejurarilor care precipita situatiile latente,
accelerind exprimarea fatisa a atitudinilor. Daca n-ar fi fost razboiul ce a prilejuit
incartiruirea lui Schwalbe in casa lui Trandafir si dezertarea acestuia pentru a-si
revedea sotfia, viata acestor eroi ar fi avut o alti intorsdturid, prilej de comedie
satiricA in orice caz. Chiar din prima scend a piesei, autorul aratda intentionat
cad traiul eroilor, pind in clipa mobilizirii, se oferea cu generozitate satirei. Dar,
in peisajul schimbat de razboi, conditiile brutale dictate de Schwalbe nu mai au
nimic comun cu galanteriile inocente ale timpurilor de altddatd. Gestul lui Sil-
vestru Trandafir, singurul posibil unui temperament ca al sau, dezvaluie umani-
tatea sa fierbinte, constiinta sa civicd inaintatd, naivitatea sa stingace si induio-
satoare. Gelozia care a intunecat existenta lui Silvestru Trandafir, care i-a otravit
fericirea, acoperind cu un invelis scortos, brutal, fondul sidu sensibil giseste prin
uciderea lui Schwalbe o justificare morald care ar riascumpira toate mizeriile
vietii sale conjugale. Uciderea lui Schwalbe mu e un simplu act patriotic, cum
s-a considerat simplist, sau o manifestare a instinetului pasional, al unei gelozii
absolute. In constiinta lui Silvestru Trandafir s-a infiltrat ideea justificarii civice,
patriotice a faptei sale, nu ca o scuzi, c¢i ca un prilej de regenerare morali.
Silvestru Trandafir isi dezvaluie un spirit justifiar neasteptal. ,Toate pe lume sint
facute ca sa fie platite® — spune el asteptindu-si judecata. Daca considerentele
de onoare si cinste ocupd un loc principal in procesul pe care Trandafir si-1 inten-
teaza singur — ,Sa las sa cada béanuiala ca un tivil ar fi omorit pe Schwalbe,
peniru ca nemtii sa dea foc Bucurestilor ?“..., neindoios cad el se pedepseste si
pentru gelozia sa bolnavi, chinuitoare, care l-a indepartat de intelegerea cu sotia
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sa, Aretia. Actul patriotic al lui Silvestru Trandafir e lipsit de ostentatie. El
apare ca un revers necesar eliberarii sufletesti, dupd care tinjea eroul. Sub-
titlul piesei de comedie tragica reprezinta exact latitudinile acestei opere. Eroii
acestia cu aparente ridicole, ostentativ mahalagii, ce vorbesc stilcit, isi dezviluie
in clipe hotiritoare un fond de umanitate rascolitor. In Dezertorul ca si in Patima
rogie, mijloacele compozitionale servesc la demonstrarea amestecului indisolubil
de comic si tragic in viata., Meteahna purtidtoare de ridicol a lui Trandafir se
transformé in ipostaza tragici, ceea ce da piesei o profunda originalitate : tratarea
unui conflict indeobste dispus caricaturizarii intr-o tonalitate amara, intr-o expresie
dureroasa.

Dupid comediile tragice de mai sus elaborate cam in aceeasi perioadd, urmeazi
o serie de lucrari sub nivelul acestor creatii. In ciuda unor elemente de expresie
dramatica realizate, si mai cu seami a stiintei construirii conflictelor, nu mai
intilnim aci reflectarea problemelor majore ale epocii, nici pasiunea pentru dezva-
luirea unor adevaruri tulburatoare despre societatea timpului sdu. Sondarea unor
acte gratuite in scopul demonstrarii unor experiente patologice, cedarea in fata
cerintelor si gusturilor unui anumit public au influentat creatia dramaturgului si
— in acest sens — Rdzbunarea scrisa in 1917, Prapastia in 1919, sau A doua tine-
rete, scrisa in 1920, lucrari dramatice care au urmat cronologic Dezertorului, nu
prezinta interes idecit din punct de vedere strict monografic. De fapt, Rdazbunarea,
reprezentati la Teatrul National din Iasi in 1918, reia motivul Patimii rosgii, pla-
sindu-l intr-un eclimat de platitudine si confort mic burghez, in care sentimentele
eroilor apar parodiate. Mesajul confuz al piesei se resimte in replica mai obosita,
vlaguitd de dramatismul prezent altadata.

Rdzbunarea marcheaza totusi o etapa noua in evolutia scriitorului, tabloul
moravurilor — mai acid sau mai diluat — anuntind in orice caz, aparitia unei
viziuni satirice, noi ca modalitate de expresie.

Satira in teatrul lui Sorbul, ca si protestul, nu este acerba. Tonalitatile ei
sint dispuse spre caricare indulgenti, spre persiflare moralizatoare, dar mu ataca
violent, nu demasca cu tarie. Uneori, satira se exprima printr-o ironie filtrata,
intelegatoare, dar indurerata in fata contrastelor sociale, care reclami o atitudine.
Alteori ea imbracad haina situafiei de farsi absurda (Baronul si Coriolan Secundus).
Dar. cimpul de observatie al scriitorului se largeste. Apar tipuri si relatii sociale
noi. Se demonstreazi aspectul egoist, rapace al sentimentelor filiale in familia
burghezi. Relatiile de familie dizolvate sub imperiul banului isi au, de pilda, o
replica in comedia facild cu vagi intentii critice Dracul, unde un nepot, in spe-
ranta mostenirii, atenteaza la viata unchiului sau ipohondru. Conventionalismul si
aparenta de strictd moralitate a familiei boieresti, in realitatea careia se satisfac
capricii desantate (Durnoaia) sau falsele aere si fumuri nobiliare ce acopera gauno-
senia unor indivizi decazuti (Baronul) sint prezentate odata cu denuntarea falselor
sentimente, care comanidd o societate bazata pe exploatare. Lumea micii burghezii
cu preocuparile ei marunte, dar terifiante, a functionarimii dispuse ierarhic intr-o
ordine impietritd, care nu tine seama de valorile reale ale individului, se afla de
asemenea in sfera preocuparilor lui Mihail Sorbul. (Cartea de wvise sau scenariile
radiofonice Actorul din Hamlet si Automobilul alb). Dar, in nici una din aceste
lucrari satira nu-si afla dimensiuni adinci. Contradictiile sociale ale epocii nu-si
afla o sarja biciuitoare. In aceste piese circuld un apel la respectabilitate, la
onoare, la camaraderie, teme favorite preocuparilor etice ale scriitorului. Sursele
de comic sint generate diferit, fiindu-le comuna o anumita tendintd moraliza-
toare, in care e prezent insd, protestul scriitorului impotriva degenerarii valorilor
morale, intr-o societate aservitd banului.

]

Printre creatiile cele mai interesante din acest punct de vedere din teatrul
lui Mihail Sorbul, se inscrie Coriolan Secundus. Aici tonurile satirei capata culori
violente, fafise, timiditatea parcd refinuta a scriitorului in fata dezvaluirii cu
brutalitate a realitdtii destramindu-se. Tinarul Coriolan Secundus este legitura
de unire intre doua lumi deosebite al caror contrast a mai fost semnalat de scriitor.
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Intre casuta modestd si ridicold a profesorului de stiinte naturale Coriolan Stra-
falogea din Dorohoi si somptuosul palat boieresc al colonelului Stratornicescu din
Bucuresti circuld aceeasi ,rafali de sentimente paterne“ — prilej de farsd, amu-
zament si totodatd de satird. Piesa a stirnit vilva, proteste, chiar si un oarecare
scandal la reprezentarea ei in 1928 la Teatrul National din Bucuresti, fiind consi-
deratda un atentat la moralitatea publicd (Intriga piesei e fesutd in jurul unui
adulter pus la cale de profesorul terorizat de sterilitatea menajului sau). Vina
satiricd a lucrarii nu std insd in originalitatea adeptului lui Darwin, ci in realiza-
rea tipului Haralamb Stratornicescu, produsul militar specific ,Rominiei Mari®,
ofiterul de carierd si vindatorul de zestre de altddati. Parodia falselor senti-
mente paterne, parodia eroului national creat de burghezo-mosierime ,Leul de
la Tabla Butii“-Haralamb Stratornicescu, este prezentati in culori violente, sarja
devenind deschisd, Valoarea acestei comedii nu std in conflictul dintre cele doua
familii ce se disputi comic pentru acapararea legitimid a unei progenituri ce nu
corespunde idealurilor, nici uneia dintre ele; argumentele biologice si juridice,
problema paternititii sau a maternititii estompindu-se in fata descrierii unor
moravuri dubioase, {inind de o lume imbibatd de falsitaf{i si valori aparente, guver-
nata de capital si pazitd de agenti de siguranta, in fata ,Rominiei Mari® pe care
o simbolizeazi colonelul Haralamb Stratornicescu.

Teatrul lui Mihail Sorbul are o tonalitate a sa proprie, un timbru specific,
precizat in istoria literaturii noastre. In ciuda caracterului contradictoriu al operei
sale (piese de idei, de conflicte puternice, patrunse ide un nobil mesaj si o inalta
tinuta artisticd si productii ieftine pe placul unui anumit public), cercetind intreaga
sa creatie, regiasim aproape peste tot acele trdsituri permanente, care constituie
stilul sdu. Amestecul de comic si tragic, alternarea glumei, a calamburului, a situa-
fiei grotesti cu momente dramatice, cu izbucniri grave si tonuri triste, reflectarea
realistd a realitatii in scopul demonstrarii unor adeviruri de viatd, constituie moda-
litatea prin care s-a exprimat dramaturgul in cele mai bune lucrdri ale sale. Luci-
ditatea in crearea atmosferei, sobrietatea in zugridvirea personajelor, fuga de
melodramai, evitarea situatiilor romantioase, constituie o notd specifici a lui Mihail
Sorbul. In repetate rinduri, scriitorul precizeazi prin intermediul unui personaj care-]
reprezintd, sau alteori direct, prin atitudinea eroului central, raportul real de
forte, evidenta realitatii dincolo de aparentele in care se afld sau se complac eroii
respectivelor piese, Fuga de melodrami, de situatiile artificioase si neverosimile
nu inlaturd insd abundenta loviturilor de teatru, a situatiilor tari, a focurilor de
revolver si sfirsiturilor fulgeridtoare, conform violentei crispate, cu care se
infrunti eroii.

Mihail Sorbul este un scriitor de teatru in adeviaratul inteles al cuvintului.
Simtul sdu dramatic inndscut determinid acea ,teatralitate* proprie creatiilor sale,
si care se traduce prin conflictul precis, violent, replici definitorii si incircate de
tensiune dramatica.

Cu piesa Fericirea, M. Sorbul realizeazd o cotiturd ascendentd in evolufia sa.
Scriitorul care a descifrat sensurile tragice ale unor existente ce nu s-au putut
adapta mediului, dramaturgul ce a dezvaluit in lumina unei satire delicate, dar
grave, tarele unei societdtii dezgustatoare, si-a largit viziunea asupra lumii cu
relevarea ireductibilului conflict dintre muncitorime si capital.

Credincios principiilor sale de creafie, care urmairesc in conflict, in primul
rind ciocnirea lduntricd din individ, realitatea exterioari proiectindu-se obiectiv ca
un suport necesar desfasurarii antagonismului interior — si in piesa Fericirea
drama se desfisoard, in primul rind, in constiinfa lui Iacob. Patronul fabricii
~Metalurgica®, fost muncitor parvenit in rindurile burgheziei, aspird nesatios la
fabrici tot mai multe, la afaceri tot mai mari, pasiunea imbogatirii devorindu-l.
Neastimpéarul siu febril, setea sa lacomid de cistiguri, ascund in realitate dezechi-
librul unei existente tradatoare, zbuciumul unei constiinfe vinovate. Goana lui
lacob dupa .fericire“, inteleasa in acceptia ei burghezi — de imbuibare — se
curmé insd brusc prin lovitura unui glont{ intimplator in timpul ciocnirii singe-
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roase dintre muncitorii fabricii sale aflati in greva si un pluton de jandarmi. Dar
prabusirea fizicid a lui Iacob nu e decit simbolul prabusirii sale morale, ale carei
zvircoliri dramaturgul le surprinde cu maiestrie. Omul care si-a tradat constiinta
nu este si nu poate fi fericit. Aceasta este teza pe care piesa isi propune s-o
demonstreze. In Fericirea, Sorbul precizeaza cerintele etice pe care le dezbatuse
confuz Tofana Sbil{ in goana ei dupa fericire. In 1937, in perioada fascizarii tarii,
Mihail Sorbul a infifisat in aceastd piesd cifiva eroi, substantial noi, in literatura
dramaticd, proletarii ce-si revendicau in deplind constiin{d de clasa, drepturile:
~Sporirea salariilor eu 10%,; tuturor lucritorilor.., sporirea plafii in aceleasi proportii
la orele suplimentare“. Spartacus (numele nu-i este intimplator) face rechizitoriul
lui Tacob in numele clasei sale, in numele fostei constiinfe a tovarasului care a
dezertat : ,Eu am ramas acelasi lingd tovarasii mei de muncid si n-am trecut de
partea celor ce-i speculeazi.. de aia nu ne mai intelegem.. Nascut sau facut,
patronu-i patron...”

Dar Fericirea este incd tributara unei viziuni limitate a relatiilor sociale din
acea vreme Scriitorul, atent la aceste relatii, a descoperit abia dupa elibe-
rare in conditiile revolutiei noastre culturale adevirul cu privire la aceste relatii.
In primii ani de dupd 23 August, Sorbul realizeazi impacarea intre fericire si
constiintd ca fiind posibila numai intr-o societate din care exploatarea dispare. El
realiza acest adevar sub influenta nemijlocitd a partidului §si a prezentei deschise
a clasei muncitoare, in schimbarile structurale ale societatii noastre. Opera lui
insdsi capatd o rezolvare de virf in nuvela antologicA Miting a cérei valoare
artistica este dublati de valoarea unei marturisiri de atasament la cauza revolutiei
noastre. Aceastd marturisire leagd ceea ce este mai valoros in opera si gindirea
lui Mihail Sorbul de cuceririle culturii noastre socialiste. Azi, cu prilejul aniver-
sdrii sale, impreuna cu tof{i oamenii de teatru si cu publicul spectator, ii urdm
lui Mihail Sorbul, din toatd inima: La multli ani!

ne
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Slinga <us: Poetul si dramaturgu! Mihal Beniuc in mijlocul interprefilor pieseci
sale , Intoarcerea”, ce se repeti la Teatrul Municipal. 1latd-l aci impreuni cv
regizorul lon Olteanu §i cu interpretii principali: $t. Ciobotirasu, Ileana Pre-
descu si Septimiu Sever.

Stinga jos: In sala Studio a Teatrului Armatei, regizorul George Rafael lucreaza
intens la montarea scenici a satirei lul J. B. Priestley, ,,Scandaloasa legiturd dintre
domnul Kettle si doamna Moon“. In fotografie: Liliana Tomescu si Val Sindu-
lescu, interprefii rolurilor principale, impreuni cu Athena Sion si Migry Avram Nicolau.
Dreapta sus : Teatrul Armatei pregiiteste in regia lui A, Briddeanu, plesa lul Ernest
Hemingway, ,,Nopfi in Madrid“. In fotografie, doi dintre interpretii principali: Geta
Cibolini si C, Brezeanu.

Dreapta jos: Scendi din ,,Cine a ucls* de S$t. Berciu (Teatrul ,,C. Nottara"),
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contemporaneitate

Mihai Raicu
CUM , UNIVERSALIZAM*?

n prieten din copildrie m-a intrebat de ce mi-am ales profesia de re-
gizor de teatru. Md stia din liceu destul de priceput la stiintele exacte
si isi exprima nedumerirea in legdturd cu orientarea mea cdire o me-
serie atit de ,subiectivd®, exercitatd sub semnul ,imponderubilului®.
Respectivul, inginer, aveam impresia cd nici nu realiza foarte bine ce
inseamnd de fapt: regizor...

Cautam o explicatie care sd circumscrie cit se poate de limpede notiunea.
Voiam de asemenea sd-mi lamuresc amicul despre sarcinile teatrului gi ale no-
bilei profesii de regizor. Intre noi s-a infiripat urmdtorul dialog :

EU : Gindeste-te cd atunci cind citesti o carte — in afara faptului cd o
consumi cu intermitente, adicd atunci cind ai timp, si capefi de multe ori o
imagine fragmentatd asupra ei, pe cind la teatru o intimplare din viaid se des-
fasoara in intregime in cel mult trei ore—, rareori se intimpld ca lectura sa
te miste pind la lacrimi. La teatru insd, mijlocul de persuasiune e mai preg-
nant, eroul apare aievea in fata ta. Actorul si regizorul completeazd imaginea
oferita in text de poetul dramatic, interpretind, tot pe baza wunei experiente
acumulate din wviatd. Gindeste-te bine, oare lectura in particular a unei scene
comice poate echivala cu hohotul colectiv al unei sdli de teatru in fata aceleiasi
scene jucate de actori talentafi ?

EL : Se poate sd ai dreptate, dar ai pomenit despre completarea imaginii
artistice printr-o imagine scenicd de cdtre actor si regizor. Desi sint un profan,
pot sd-ti spun cd infeleg completarea adusd de actor. Joacda in fata mea $i mi-e
mai usor sd descurc procesul acesta intim care se realizeazd intre el §i scriitor.
Dar, ceea ce face regizorul, e prea ascuns ochilor spectatorului. Care e rolul lui?

EU : Cum sd-fi explic, ca sd nu fiu prea didactic ?

EL: Incearcd sd-mi dai date obiective. Dd-mi un exemplu concret §i am
si te infeleg mai bine. Apoi, proceddm inginereste: tragem o linie, ne facem
suma cunostinfelor si tragem concluziile...

EU : Cunosti Azilul de noapte ?

EL: Da. Am wvdzut spectacolul acum citiva ani la Teatrul National. Am
auzit cd s-a reluat acum de curind la Municipal.

EU : Perfect. Cunosti piesa si ai vdzut si un spectacol. Dacd-ti mai aduci
aminte, in spectacolul de la National, de acum citiva ani, s-a accentuat mizeria,
mediul specific al degraddrii umane in conditiile regimului tarist, traiul sub
demnitatea omeneascd al pensionarilor azilului, desi acestia mai poartd in ei
scinteia majord a fiintei superioare pe care o numim: Omul cu O mare. La
Teatrul Municipal, regizorul Liviu Ciulei a incercat sd-i scoatd din mediul spe-
cific al Rusiei tariste pe eroii lui Gorki, incercind sd dea ideilor pe care le vehi-
culeazd, o wvaloare universald. In .acest spectacol, personajele apar ca putind
exista nu numai ieri in Rusia faristd, dar §i azi §i in orice fard in care stiapinesc
clasele exploatatoare. Azi, ieri, miine, mu mai conteazd. Noi spunem in limbajul
nostru, ,plin de imponderabile, cd regizorul spectacolului de la Municipal a
cautat sd universalizeze piesa marelui scriitor sovietic. Acest gind ecdlduzitor al
spectecolului aparfine exclusiv regizorului i, intre remele lui, actorii isi reali-
zeazd personajele pind in cele mai mici detalii, obtinind interesante perfor-
mante personale.
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EL: Vezi, iti spuneam eu cd profesia ta e teribil de subiectivd. Cu ase-
menea metode si in spetele notiunii magice de .conceptie regizorald®, 1oi putefi
sd aduceti pe scenele teatrelor lucrurile cele mai abracadabrante. Puteti face
Hamlet in frac, Goldoni in costume de cow-boy, Shaw la togd romand etc. Toate
astea, motivate de ,universalizarea“ operei cutdrui sau cutérui mare dramaturg.
Mi se pare si antidialectic procedeul acesta. E vorba doar de momente de viafa
care se desfasoard in conditii istorice date. Nu poate fi totul, oricind, valabil.

EU: Cred cd te pripesti sd tragi concluzii., Nimeni nu doreste sd excludd
adevdrul vietii ¢i mdiestria specifici a poetului dramatic. Creatorii de spectacole,
in dorinfa de a aduce cit mai aproape de omul epocii noastre pe eroii unor
timpuri trecute, dar care gindesc foarte apropiat mentalitafii de astdzi, lasd e
o parte detaliile — dupd wunii naturaliste — ale momentului istoric, il esenfia-
lizeazd si realizeazd acel svirit de contemporaneitate care creeazd puntea nemij-
locita de legdturd a ideilor $i mu a moravurilor specifice.

EL: Poti sd separi ideile de moravuri ? Oare nu sint organic legate inire
ele ? Sa ludm Azilul de noapte. Piesa e un imn al omului. Transpune acest imn
cu cuvintele lui Gorki intr-un mediv de santier, sau de fabricd, de azi. Cum o
sd-fi sune ? Aproape inutil. Azi s-a cucerit tot ce Gorki preconizase in Azilul
de noapte, ba mai mult. Dacd am juca Hamlet la frac. deci la epoca
noastra, spectacolul ar putea ridica multe intrebdri logice. Mai dntii, azi s-a la-
murit cd vu exisid stafii. Dar sd trecem peste asta. In momentul cind Hamlet
afld de crima momei si a unchiului sdu, el nu trebuie sd se prefacd nebun. E
de ajums, in conditiile de azi, sd@ porneased o campanie de presd, sia vorbeascd
la radio, televiziune etc., sd se adreseze opiniei publice, Pe wurmd, in nici un
caz, n-ar trebui sd pund tot universul sub semn de intrebcre, asa cum e obis-
nuit s-o foed ginditorul Renasterii. Mintea omeneascd a rezolvat multe intorfo-
cheli cle vietii, de la Shakespzare pind acum.

EU : Iti trebuie, dacd inteleg bine, Gorki in epoca lui, Shakespeare in a lui...

EL : Exact. Eu nu cred cd existd idei permanent $i universal valabile. Mai
bine zis, ideile inaintate rdmin wvalabile pesie secole si spatii, dar multe detalii
speocifice epocii respective atirnd greu in balantd, intr-o operd de artda. Poate
cd un tratat de filozofie se ridicé deasupra acestor detalii — desi nici aici nu
sint foarte sigur cd este asa; repet, sint inginer si nu filozof, sau om de artd —
dar opera de artd in nici un caez. Generalizarea particularului include neapdrat
particularul de Ta care porneste. Si, in fond, acest particular e de fapt elementul
de viatd. Iar elementul de viatdé cere detalii — moravuri, obiceiuri, costumatie,
atmosferd specifica ete...

EU : Esti mai priceput in problemele artistice decit md asteptam. Totusi cred
cd gresesti undeva. Nu e vorba de eliminarea detaliului de viatd important, reve-
lator p=2ntru epoca resnectivd. De fapt, s2 esentializeazd insusi detaliul. Iar deta-
liul important se ridied la rangul unei trasaturi caracteristice importante.,

Ceea ce se cere e sd se valorifice in spectacol detaliul d- continut si nu
cel exterior. In aceecsid privintd trebuie =d-$i dau oarccars dreptate in ceea ce
priveste Azilul de noapte de la Municipal. Acest spectacol pierdz ceva esential
din Gorki: marele sdu wmanism. Dacd regizorul nu si-ar fi pus problema wuni-
versalizdrii ccestei capodopere, mai ales in raport cu decorul, costumatia, ma-
chiajul — deci elemente extericare (importante, dar nu de continut) — poate
cd reprezentatia ar fi iesit mai convingatoare,

EL : Imi dai dreptate, deci. Reprezentdm pe scend un anumit seriitor si
nu altul. Mesajul sdu oare trdsdturile lui specifice. Nu existd mesaj in absolut.
Altfel, am vedea foarte ,in general® totul. In fond, dacd judecdim matematic,
mesaje importante, in numele cdrora omenirea a cucerit pozitii din ce in ce
mai avansate, sint doar citeva., Cu teate astea existd pe lume, in cultura uni-
versald, nznumdrate opere de artd. Umanismul, de pildd, este un mesaj pe care-l
aflam la nenumdrati seriitori. Am putea spune cd la toti artistii de valoare baza
de pornire este umanismul, bineinteles specific epocii §i personelitdtii creato-
rului. latd dar ecd din nou, vrind-nevrind, ajungem sd vorbim despre epoca si
personalitatee scriitorului. La Azilul de noapte se cere umanismul lui Gorki,
si nu un umanism cu caracter general. Umanismul in general poate fi foarte
pretios ca atare, dar il trddeazd pe Gorki. Regizorul e obligat, dupd pirerea
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mea, sd se angajeze aldturi de scriitor in transpunerea scenicd. Pe mine nu md
poate satisface pozitia unui regizor care se angajeazd aldturi de marile idei ale
culturii universale, neglijind ceea ce e caracteristic marii personalitdfi a scriito-
rului pe care-l aduce pe scend. E ca §i cum am vorbi in filozofie despre lucruri
in sine. Repet, mi se pare antidialectic.

EU : Bine, dar regizorul e angajat totusi in punerea in scend...

EL : Aparent, da! In fond insd, denotd un anumit obiectivism. Desperso-
nalizeazd opera de artd, sub pretextul cd o ridicd pe culmi superioare inten-
tiilor autorului.

EU : Bine, dar timpul trece, Optica omenirii se schimbd. Si asta cred cd
e foarte dialectic.

EL : Am impresia cd tu faci parte dintre regizorii care considerd lucrarea
dramaticd pretext pentru o inscenare. Dacd optica omenirii se schimbd mult,
unele opere de artd cad in desuetudine. E cazul lui Gorki?

EU : Fireste cd nu.

EL :Atunci, trebuie wvalorificat astdzi tocmai acel ceva pentru care Gorki
se joacd in al saselea deceniu al secolului doudzeci. Primatul autorului il apdr
eu, cu vehementd, in discutia cu tine. Sint §i cazuri cind nu se generalizeazd,
ba dimpotrivd se restringe sfera mesajului, tot ca un punct de vedere al regi-
zorului neglijind specificul scriitorului. Am wvdzut la Teatrul National Discipolul
diavolului. De obicei, cind vdd o piesd de Shaw, o recunosc dintr-o mie, chiar
dacd n-am citit-o dinainte, Marele irlandez are un fel de a trata orice problemd,
care-i apartine numai lui. Dacd vrei — apropo de umanismul gorkian — existd
un umanism al lui Shaw, care-i apartine numai lui Shaw. La Teatrul National,
spectacolul transmite clar mesajul luptei pentru libertate, asa cum l-ar trans-
mite insusi regizorul, influentat de piese eroice moderne, de mare vibratfie. Dar
unde e Shaw ?.

EU: Am dat de bucluc cu tine. Te legi de orice. Dacd regizorul esen-
tializeazd si pune in valoare ceea ce e wuniversal valabil le wun scriitor, nu-ti
place, iar dacd se angajeazd in luptd de pe o pozifie inaintatd, iardsi nu-fi place !

EL: Ba da! Sint in orice caz mai aproape de punctul doi: regizorul an-
gajat in luptd, regizorul militant. Dar avind ca bazd mereu, pe parcursul spec-
tacolului, pozitia autorului.

EU : Mi-ag permite sd intru mai in amdnunte pe aceastd linie. Noi am
pornit discufia de la o piesd care, in spectacolul de la Municipal, e aproape
complet scoasd din mediul ei specific de actiune, si ined in modul cel mai evi-
dent. Pind §i mijloacele exterioare: costumatie, machiaj, decor, recuzitd etc.
pledeazd in mod vizibil pentru conceptia regizorului, Ce se intimpld insd cind
regizorul m-are pretentia de a wuniversaliza — pretentie pe care tu o contesti
$i eu o sustin — g§i deplaseazd epoca, poate involuntar si partial, dar cores-
punzdtor interpretdrii lui in raport cu piesa? Vorbeam de Hamlet. Ai auzit,
cred, de competitia din ultimii ani, de la noi din tard. Mai multe spectacole
Hamlet s§i, de fapt, nici unul complet.

EL : Imi inchipui cd e si greu. Poate cd, gresind de citeva ori, se va ajunge,
la un moment dat, la un Hamlet bun.

EU : Sperdim si o dorim din toatd inima. Totusi, fiecare spectacol care s-o
jucat la noi a avut ca bazd un gind, o conceptie regizorald. Mai ales in raport cu
eroul central, pe care se axeazd de fapt tot spectacolul. Dd-mi voie sd ti le expun
pe scurt si sd vedem dacd mai sustii strictetea corespondentei dintre text §i con-
ditiile istorice, sociale, filozofice — asa cum trebuie sdi apard ele in spectacol...
Intre moi fie vorba, tu sustii de fapt un teatru muzeal, §i noi nu facem muzeo-
grafie, ci artd.

EL (imperturbabil) : Artd, da! Dar sd fie adevdratd...

EU (iritat) : Bine, dar adevdrul e tocmai.. Sd me intoarcem mai bine la
Hamlet. Spuneam, tot in decursul discufiei noastre, cd omul Renasterii judecd
raportindu-se pe sine la tot universul. Gindirea lui, eliberatd din cdtusele evului
mediu, se avintd sd pund intreaga lume sub semn de intrebare. Hamlet, care
e un reprezentant tipic al acestei gindiri majore, nu are drept scop doar sd-gi rdz-
bune tatdl. El merge dincolo de limitele strimte ale familiei sale sau ale rega-
tului Danemarcii §i raporteazd drama lui personald la intregul univers. De aceea.
drama hamletiand capdtd rezonante cosmice. latd in citeva cuvinte mentalitatea
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de atunci a omului evoluat. Hamlet este, fard doar si poate, reprezentantul acestei
mentalitdti. S@ vedem — tot pe scurt — cum s-a oglindit aceastd pozifie in
spectacolele de la noi. La Craiova, interpretul rolului titular mi s-a pdrut cel
mai apropiat de pozitia omului Renasterii. La Municipal si la Satu Mare, am
avut senzatia cd pe scend apare un Hamlet romantic, care e mult mai avintat
decit cel de la Craiova, dar nu atinge rezonante cosmice, Idealul acestui Hamlet
romantic e inldturarea josniciei, dreptatea universald, fdrd a se raporta vreodaia
la marile coordonate ale wuniversului. Iar interpretul clujean mne-a aratat un
Hamlet rational, care aproape cd demonstreazd matematic — brechtian — im-
posibilitatea lui de a se adapta acelei societdti mercantile, lipsite de spirituali-
tate, josnice. Nu e vorba deci, in nici unul din aceste spectacole, de o univer-
salizare. Interpretii lui Hamlet au conceput eroul impreund cu regizorii, fiecare
dupd infelegerea lui. Ce pdrere ai, ca spectator, e gresitd pozifia unora sau toate
sint valabile ?...

EL: Mai intii, spectatorul nu prea face aceastd subtild diferentiere. Si
merge — dacd spectacolul e bun — aldturi de eroi. Repet, dacd spectacolul ¢
bun. Iar asta inseamnd, in ultimd instantd, mijloace scenice de convingere de
bund calitate, adevdrul vietii mealterat. Iar dacd mad silesti sa intru in detalii,
pe baza expunerii tale, vreau sd-fi spun cd ew voi fi intotdeauna aldturi de
spectacolul care va oglindi epoca in care s-a scris lucrarea. Mai ales ca gindire
specificd momentului istoric. Dacd spectacolul craiovean se apropie mai mult de
Renastere — autorul fiind un reprezentant al acestei epoci — md voi declara
de acord cu el. Si ca sd fiu §i mai argumentat, am sd folosesc chiar unele teze
de specialitate teatrald, dacd ii este permis unui profan. Am citit unele piese
moderne care reiau teme din antichitate. Fabulatia rdmine aceeasi, dar galeria
de caractere, precum si mentalitatea eroilor au trebuit sd fie transcrise conform
intelegerii omului de azi. Tocmai acest contrast intre tema de acum doud mii
de ani §i mentalitatea de azi a eroilor aduce o poezie oarecum noud §i destul
de cdutatd de wunii autori. Faptul cd Antigona lui Anouilh vorbeste ca o fatd
modernd suprasensibild, dar are de indeplinit sarcinile majore ale Antigonei lui
Sofocle, contemporaneizeazd personajul, evidentiindu-i valorile umane permanent
$i universal valabile, cum se spune de obicei. Dar (aici am vrut sd ajung), a fost
necesard schimbarea textului. Si anume, in pdrtile cele mai esentiale. Adicd, tocmai
acolo unde se vorbeste despre conceptia despre lume a eroilor. Dacd vrem un
Hamlet romantic, sa jucaim Ruy Blas ; vrem un Hamlet brechtian, sda jucam Galileo
Galilei. Vrem wun Hamlet shakespearean, valorificam . ideile autorului din piesa
pe care o reprezentdm pe scend.

EU : Marturisesc cd nu md asteptam la un adversar ,profan” atit de bine
documentat. Dar dupd tine, spectator obisnuit, inginer — deci permanent lega!
prin insdsi profesia ta de marele tumult al vietii noastre noi— ce inseamnd a
contemporaneiza ?

EL : Madrturisesc cd acest verb nu-mi place. Aduce ceva artificial in dis-
cutie. As spune mai bine cd spiritul contemporan, intr-un spectacol, cere neaparat.
mai intii §i intii, respectarea adevdrului.

EU : Ce intelegi prin adevar?

EL : Dupd mine, adevdrul inseamnad respectarea pozitiei autorului. Dacd serii-
torul a creat de pe pozitiile clasei muncitoare, ale construirii socialismului,
vom fi de acord cu el. Voi, oamenii de teatru, aveti misiunea sd faceti sa
rdzbatd pind la noi, spectatorii, ceea ce a avut de spus scriitorul prin opera lui...

EU : Noi numim asta, transmiterea clard a mesajului autorului.

EL : Poate. Nu mad pricep la expresiile de specialitate. Aici voi vd pricepeti

mult mai bine. Din pdcate insd, experimentdrile voastre — pentru a umple cit
mai just sfera unei notiuni de specialitate., experimentdri care de altfel au un
scop nobil — se fac de multe ori pe spinarea spectatorilor. Multe piese sint vd-

zute pentru prima oard la noi. Sint mulfi spectatori noi, care auw vdzut pind acum
teatru putin., Publicul tindr nu are un bagaj vast de cunostinte pentru a putea
judeca prin comparatie. El respinge de vmulte ori ceea ce nu-i place, fard a gdsi
ins@ si motivele reale pentru care respinge spectacolul.

EU : Nu mi-ai rdspuns insd: ce intelegi prin spiritul contemporan ?

EL : Iartd-md, dar nu mai am timp. Cu altd ocazie. Peste o jumadatate de
ceas trebuie sa fiu la fabricd.

-
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B. Elvin

e

n lumea teatrului, marile piese ale trecutului si care au de partea lor

consensul criticii si al publicului, sint transmise de la o generatie la alta,

nu numai cu respect, dar si cu secreta convingere ca ele poartd cu sine

garantia absolutd a succesului. Se intimpld insd nu numai o datd ca

urmdrind desenul unei piese de o consolidatd reputatie sd deslugsesti un

amestec de oboseald si de copildrie in ceea ce pdrea si fie pentru tot-
deauna o victorie de artd de ¢ mnezdruncinatd popularitate. Contactul dintre sald
§i scend se infiripd atunci greu, spectatorii sint inerfi cind ar trebui sd vibreze si
vareori un moment de emotie ii smulge din indiferentd. Piesa e ascultaid cu un
fel de stupoare resemnatd de cei care au mai auzit-o si o stiu vie, plind de o
tinerete care aduce cu ea un fior de mister, poate chiar de violentd polemicd. Un
asemenea spectacol a fost, cu citiva ani in urmd, Britannicus al lui Racine. Toate
intrebdrile piesei erau inchise ca intr-un somn. Voci, pasi, chemdri, razbdteau surd
dincolo de rampd, intr-un fel de pastd sonord din care numai uneori se desprindeau
cu o subitd claritate o replicdi sau un gest, pentru ca imediat sd reintre in aceeasi
Tumoare stinsd. Ce se intimplase ? Erau in piesd lucruri care nu fuseserd spuse,
rezistente care nu cedaserd. Sub formulele care defineau de ani de zile piesa, sub
pecefile care caracterizau in mod obisnuit eroii ei, era o viafd care astepta sd fie
intrebata astdzi din nou, o lume care se cerea privitd cu ochii nostri. Or, sentimen-
icle $i gindurile personajelor lui Racine treceau decolorate prin spectacolul neorga-
nizat de o conceptie si nestructurat de o idee, dovedind, dacd mai era nevoie, ca cel
mai nobil text rdmine arid si mesemnificativ atunci cind nu este improspdtat si
imbogdtit in unda fierbinte a epocii noastre. Spectacolul de la_Teatrul Tineretului
nu e singurul in care un regizor de talent, inconjurat de o echipa dotata, isi
leagd sperantele de un nume wvestit §i de un text celebru, ndddjduind sd le rea-
prindd strdlucirea, pentru a crea de fapt pe scend um tablou impinzit, cetos, din
care nu smulgi nici un raspuns. Adevdrul este cd ceea ce dd rezonantd unei replici,
sens unei scene, accent dramatic unei confruntdri e prezenta in constiinta infer-
pretilor a experienfei de viatd care se interpune intre momentul cind piesa a fost
scrisd si momentul cind ca este reprezentatd.

Cidul, pe scena Teatrului National ,I. L. Caragiale”, ne-a oferit o imagine
coloratd a celebrei tragedii de singe si iubire. Eroii lui Corneille aveau inflicdrarea
virstei lor. Orgoliul, minia, onoarea, dragostea fierbeau retoric in cuvintele pe care
le rosteau, iar cavalerii erau iremediabil eroici si sublimi, asa cum ii voise autorul
lor. Rareori, cite mn dialog avea sunetul sec al unui ligament care se rupe in
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melodia unitard a piesei fdcutd numai din aldmuri. Ii lipsea €nsd reprezentafiei o
anumitd detagsare superioard fatd de evenimente, un anumit simt critic faja de
resorturile psihologice ale personajelor a cdiror comportare poartd sigiliul unui stil
de viatd de mult depdsit. Nu se vedea deloc cd cei ce interpreteazd piesa sint actori
de la mijlocul secolului al XX-lea, care infeleg ceea ce este emfatic si desuet in
traiectoria personajelor si-si permit si facd o subtild disociere intre felul lor de
a vedea lumea §i cel al eroilor pe care ii joacd, cu un cuvint cd dispun de acea
largd posibilitate de cuprindere a vietii si a omului, specificd zilelor mnoastre.
Spectacolul de la National era animat de un pronuntat suflu didactic §i poate
de aici venea impresia cd unele versuri erau pronuntate cu titlu educativ, infru
memorare, poate de aici venea sentimentul cd replicile curgeau senin §i regulat
ca fluviile pe o hartd. Regizorul nu formulase o pirere netd despre personajele
dramaturgiei lui Corneille, despre obiceiurile, despre universul lor de preocupdri,
ci-si manifestase numai credinta intr-un nume prestigios, incercind sd reconstituie
acea aureold de poezie eroicd ce-i impresoara de citeva sute de ani personajele,
ceea ce inseamnd totusi un merit.

Ca o piesd reprezintd pentru un regizor o temd a trecutului datd pentru inter-
pretdri viitoare, a vrut s-o arate spectacolul de la National cu Discipolul diavo-
lului. Convingerea regizorului cd tradifia nu are in ea nimic retrospectiv in sensul
refacerii exacte a vechilor spectacole era perfect intemeiatd, §$i George Bernard
Shaw insusi indeamnd in toatd creatia sa la o actualizare directd si care se
amuzd sia nesocoteasca anacronismele. Ideea regizorului de a reliefa actualitatea
piesei era excelentd, si in acord cu cele mai intime intentii ale operei scriitorului.
{7eorge Bernard Shaw avea oroare de dramele care dormiteazda intre copertile
lor, protejate de lumina galbend prafuité a arhivelor, iar creatorul spectacolului
de la National a luat drumul care-l putea duce aproape de scriitor §i de inten-
tiile lui. Dar aceastda actualizare este totdeauna facutd de marele irlandez cu un
suris pe buze, fard crispare gi fara voitd gravitate. Or, in spectacolul de ve prima
. noastra scend infelesurile erau strigate vitejeste de o voce care apdsa solemn pe
cuvinte de-a lungul unor momente in care se amesteca un val de eroism sugrumat
§i un gust confuz de lacrimi neplinse. Lipsea acea ironie care insofeste faptele
in dramaturgia lui Shaw $i care transpare ca o mneagteptatd preciziune, ca §i cind
scriitorul s-ar fi oprit sd pund puncte de suspensie sau un semn de mirare intr-o
fraza prea elocventd.

Revelatia unui erou cu energia nealteratd de ani §i cu expresia proaspata,
purtind incd pe cuvinte roua spiritului care le-a creat §i, in acelagi timp, un
personaj contemporan ne-a oferit Nationalul cu Tartuffe. Ardtind chipul cum
Jilistinismul se travesteste pentru a se perpetua, regizorul a scos la iveald aspectul
primejdios al ipocriziei, mecanismul care o creeazda §i o intrefine. Spectacolul putea
purta ca motto faimoasa vorba a unui moralist francez: ,filistinul e habotnicul
care devine ateu sub un rege ateu”. Cu privirea aceea plecatd, cu glasul acela
virtuos cure se smereste urcind §i coborind pe muchea vicleana a wunui gind,
Tartuffe e un arivist aprig cdaruia nu-i pasa de nimic. Cuviogia sa e un fel de
viziera trasd peste un chip desfigurat de toate ambifiile, de toate poftele, de toate
rivnele. Folosind religia ca punct de sprijin si ipocrita sa evlavie ca pirghie,
Tartuffe isi face loc in lume, si pentru fiecare poartd care i se inchide are in
fiece timp un alt precept sacru ca s-o desferece. Din pdcate, in spectacol lucrurile
nu se leagd totdeauna pe aceasta idee §i nu toate firele actiunii se string in
functie de punctul central de comandd. Nu toate personajele sint insufletite de
acelagi spirit. In fine, regia a mutat sensurile piesei de pe meridianul comicului
pe cel al tragicului §i aceasta noud distributie de accent a iscat pareri deosebite.
Se poate, desigur, discuta daca lui Moliére i se potriveste o expresie grava,
reflexiva §i daca Moliére mai e Moliére fard acea impresie de sarcasm si de
veselie pe care o degajd piesele lui, dar va trebui sa recunoastem cd in spectacolul
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de la National replicile lui Tartuffe nu reinviau cu o fidelitate automatd si care
supraviefuise unei iubiri sfirgite. Era un erou tindr, prin intermediul cdruia strd-
bdteam in mai putin de trei ore mari spatii de viafd, o epocd pe care o pdtrun-
deam pind in fibrele ei amare.

Dezbaterea care s-a incins in jurul spectacolului cu Tartuffe constituie un
semn cd atunci cind o mare piesdi a ftrecutului isi cautd o inferpretare noud,
apropiatd de sensibilitatea epocii, nimeni nu trece pe lingd ea cu piosenia pe
care o ai in fata unui mormint ilustru, ci cu sentimente foarte vii.

In acest sens, ,Mossovietul* ne-a dat un exemplu de reluare foarte modernd
a unei piese clasice. Nevestele vesele din Windsor a fost pe scena teatrului
sovietic o explozie de veselie si sarcasm general, in care spectatorul de azi a fost
antrenat sd ridd §i sd sfideze desfriul, lduddrosenia i fdfdrnicia. Nimeni din
cei ce au vizionat spectacolul n-a avut senzatia cd asistd la un text scris in urmd
cu aproape jumdtate mileniu, c¢i cd sub ochii spectatorilor ia nastere o strdlucitd
farsd, ingenioasd si mereu tindrd in fantezia ei.

Ne-am reprosat de multe ori de ce comediile lui Alecsandri atit de venerate
sint in acelagi timp atit de putin jucate, iar premierele lor le primim fdrd surprizd
chiar dupd lungi despdrfiri. Realitatea este ca intre cei care le-au mai vdzut §i
cei care le reprezintd sint prea mulie obisnuinte pentru ca revenirile sd fie
neasteptate. Spectatorii stau in bdnci seriogi, cu un suris de ingdduintd pe buze,
poate induiogsafi de o amintire, poate absenti, iar textul trece peste ei fdrd sd-i
atingd, fard sd-i trezeascd. Cei mai tineri dintre spectatori surprind chiar cu indul-
genfd ceea ce e sumar §i naiv in piesd, uitind cd ea a reprezentat un moment de
artd care a deschis drum umnei intregi literaturi. Aceastd indiferenfd si aceastd
superioritate se explicd prin faptul cd de obicei spectacolele cu comediile lui Alec-
sandri sint reproduse in maniera cu care au fost create cu ani in urmd, gesturile
si cuvintele personajelor fiind preluate tale-quale, fird acel dram de umor pe
care-l pune depdrtarea. Or, comediile lui Alecsandri trebuie privite in acelasi
timp prin doud rinduri de lentile : primele, ar aduce personajele in dreptul scenei,
asa cum le-a vdzut autorul, §i cu mijloacele de expresie artisticd ale vremii sale;
celelalte, me-ar ingddui sa privim conflictul cu viziunea noastrd de astdzi. Am
asista astfel, cind la o comedie purtind toate semnele virstei ei, cind la o come-
die noud §i neasteptatd asa cum se cristalizeazd ea in cel ce confruntd de pe
hotarul care le desparte doud epoci istorice absolut diferite §i opuse. Jucate in
acest chip §i alte piese pe care am convenit tacit sd le socotim pentru totdeauna
pierdute pentru scend — cum ar fi comediile lui Costache Caragiale sau Bdld-
cescu — nu s-ar mai auzi ca o chemare din altd lume, ca un apel fdrd rdspuns.
Prin astfel de spectacole ar trece o undd de cdldurda in care s-ar simfi zvicnirea
rosie a singelui, bdtaia pulsului., S-ar vedea atunci cd aceste opere nu sint posibi-
litdfi modeste pentru regizori cu ndzuinte §i indrdzneli.

Sd me amintim neincrederea cu care am intimpinat cu tofii Slugi la doi
stapini, pusd in scend de ,Piccolo Teatro“. Ne asteptam sd asistim la o comedie
odinioard plind de vervd, restauratd cu spirit arheologic, dar iremediabil devastatd
de ani. Presupuneam cd regia va arunca un cerc de lumind asupra scenelor
ramase intregi in timp §i va ldsa tot restul piesei inir-o penumbrd protectoare,
pastrind de fapt wvechile interpretdri de care se simfea apdratd. Ne inchipuiam
ca suspendind cu un singur gest partitura personajelor prea conventionale, va ldsa
sd se audd cu cel mai modern aparat regizoral wvechile cuvinte ale eroilor §i mai
credeam cd la nuda si simpla schema vor fi modificari si adaosuri ingenioase, dar
desarte. Eram, de aceea, dispusi sd susfinem cd vom duce cu noi, indiferent de
toate acestea, un gust de hirtii vechi, prdafuite. Spectacolul a fost o surprizda. De
unde rasdrise la o distantd cu care ochii nostri nu erau obisnuiti aceastd micd
lume mecunoscutd gi totusi familiard ? Prin ce miracol un conflict prea bine stiut,
presdarat cu replici cum nu se poate mai conventionale si comentat de gesturi bufe
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avea §i cdldura inimitabild a vietii si umorul unei pagini de arhivd adnotatd de
un spirit foarte liber ? In ce chip ploaia aceea de interjectii facea din cele mai
rudimentare fapte un lucru palpitant §i totusi rizibil cu nebdnuite ridicdri gi
scaderi de ton, cu dramatice inflexiuni in glas, imperechiate cu ridicole intoarceri
in priviri ? Era — la prima vedere — ceva prea expansiv, prea vorbdref, ceva care
gesticula in tablourile piesei, iar un moment publicul n-a mai stiut ce sd creadd.
Pe urmd, sala intreagd a infeles ci pe scend se petrecea o insensibild transmisie
de gesturi §i cuvinte. Regdseam replicile si migcdrile personajelor lui Goldoni in
limbajul interpretilor de azi modificate cu o tandrefe ironicd ca §i cum ar fi
fost puse intre ghilimele, retranscrise cu litere speciale. Era o sumd de mici inci-
dente perimate, un sir de coincidente neverosimile pe care interpretii le observaserd
in glumd si acum le subliniau rizind. Si astfel, cuvinte uitate cdpdtau o noud
viafd, iar gesturi pdrdsite reimviau ajutindu-ne sd regdsim wun scriitor tocmai in
ceea ce credeam cd are definitiv pierdut.

Mai e nevoie sd spunem cd me putem apropia fard teamd de piese pe care

ne-am obignuit a le socoti depdsite ? Sint drumuri ce par pentru totdeauna inchise
§i care, intr-o zi, se dovedesc a fi calea cea mai scurtd spre inima epocii noastre.
O interpretare infdptuitd in spirit contemporan induplecd textele care par sfirgite
§i extrage din ele nu numai amintiri dar si ginduri.
' Revalorificarea marilor opere ale trecutului nu inseamnd reeditarea lor ca
atare pe scend. Fiecare moud reprezentatie in timp este o moud fatd a piesei,
expresia contemporand a adevdrului. Traditia, nme invafd marxism-leninismul, nu
inseamnd readucerea oarbd a vechilor texte, ci presupune interogarea lor, plecind
de la puterile mintii, sufletului si artei noastre contemporane. Si tocmai de aici
vine acel caracter de permanenfd si uasiversalitate pe care il dobindesc cele mai
multe opere, cind se proiecteazd asupra lor lumina epocii noastre. Restituirea gi
poate reabilitarea multor piese sint in functie de o astfel de admiratie inteligentd
§i activd.




.cimec.ro

PREMIERE ¢
PREMIERE
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Dialoguri

desprall‘ﬂwl'ﬂ“

Valentin Silvestru

PUTINA BIBLIOGRAFIE CRITICA

— Nu méi cunoasteti.. Sint student in ZiaristicA si mi-am ales ca lucrare de
diploma ,Critica teatrald de azi“. Am venit sd va cer citeva sfaturi.

— Esti gata sia le si primesti?

— Desigur ; altfel cum ?

— Atunci nu prea lered c-o sid devii critic de profesie. Noi sintem obisnuiti
sa ddm sfaturi nu sa le si primim.

— Glumiti. Stiam ¢ un critic ascultd pe multi inainte e a-si formula opiniile.

— Se intimplad adesea sid asculte, nu totdeauna insa ii si aude.

— Fara supdrare: nu v-as fi deranjat pentru niste jocuri de cuvinte.

— Dac-ar fi numai biete calambururi.. In sfirsit: ce anume te preocupa ?

— Precizari : cum trebuie facutad critica.

— Vai de mine! Si vrei sd-ti dau eu asemenea povete ? Teoria criticii e
foarte precara, iar discutiile actuale despre teatrologie nu au nici o frecventa — ca
si cursurile respective de la Institut. Nu cred ¢-ai nimerit bine la mine.

— Atunci la cine ma indrumati?

— Stiu eu ? Problemele sint atit de vaste, iar noi atit de specializati...

— As fi vrut sa stiu de pilda: care este — sau ar trebui sa fie — functia
cciticului in raport cu cititorul, cu spectatorul ?

— Te sfatuiesc sd te adresezi lui Anatolii Vasilieviei Lunacearski, care a
fost el insusi un critic reputat. Uite ce-{i va rdspunde: ,Criticul care comenteaza,
criticul care te impiedicd si te atingi de un fruct otravit, dar uneori imbietor,
criticul care sparge cu dintii lui coaja tare ca sia dezvaluie miezul minunat, criticul
care scoate la luminad comorile ramase in umbra, criticul care pune punctul pe ,i"
si face generalizdri pe baza materialului artistic — acest critic este pentru epoca
noastra, epoca aparitiei unui public urias si de neprefuit, dar inca lipsit de expe-
rientd, o calauzd indispensabild“. Vezi ? ‘Aceasta e functia criticului: ciliuza a
cititorului, a spectatorului.

— Imi pare foarte bine. Si eu m-am gindit ca functia criticii ¢ de a fi un
ghid absolut impartial...

— Nu stiu ce infelegi prin ,absolut impartial®... Mi-e mult mai clard expresia
~obiectivitate stiintifica®.

— Am vrut si spun: si fie dreaptd critica...

— Citeste din Baudelaire urmatoarea propozifiune: ,Pentru a fi dreapta.
adicd pentru a-si avea rafiunea de existentd, critica trebuie sa fie parfiala, poli-
tica, adica sa fie facutd dintr-un punct de vedere exclusiv, dar din punctul de
vedere care deschide cele mai mari orizonturi®.
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Bineinteles, pentru a fi pe deplin obiectiv criticul nu poate fi decit marxist.
Altfel, ramine el insusi strdin de contemporaneitate, nu-l mai urmezi, n-ai nici
un fel de incredere intr-insul.

— Bine, pricep. Dar in sensul de mai sus criticul este o calauza nu numai
pentru public, ¢i si pentru artist, nu?

— Trebuie sa fie, neaparat...

— Artigtii sint insa foarte susceptibili si atunci imi inchipui ca uneori criticul
isi atenueazd consideratiile prea aspre ca si nu stirneasci excesive animozitati.
Cu alte cuvinte atenteaza constient la propria sa obiectivitate.

— ,Nu; — zice Caragiale — nu poate fi astfel, si, oricit mi-ar parea rau daca
aceasta ar produce nervozitate in anumite locuri, ne simtim datori a-i spune Tea-
trului nostru adevarul si a-i arata cusururile ce trebuie sa si le indrepte... tocmai
aci std rolul criticii : s& semnaleze imperfectiile si si recomande eliminarea lor,
dacd luerul e cu putintd“. In treacdt fie zis, si nu-{i inchipui ca susceptibilitatea
e numai apanajul artistilor. Din acest punct de vedere, criticii sint si ei foarte...
artisti si nu de putine ori observatiile ce 1i se adreseaza le produc nervozitate.

— Asadar, criticii sint indeobste prea aspri cu ceea ce socotesc criticabil ?
Eu credeam tocmai dimpotriva. In general : a face criticAi nu inseamna oare a fi
necrutator cu greselile artistice, a fi dezlantuit impotriva slabiciunilor manifeste,
a fi implacabil fatd de adversarul de idei ?

— i pari un temperament cumplit! Ai ireptate in principiu, dar fara prin-
cipialitate orice ,dezlantuire“ e suspectd. Cerceteazd cu atenfie opinia lui Gorki :
woarcina criticului nu e citusi de putin sd rdneascid si sa striveasca demnitatea
umanda. Toate acestea nu inseamni decit sd arate public caracterisficile conceptiilor
sale de filistin, s arate ci considerd pe orice om ca o fiin{d inferioara, in compa-
ratie cu el, criticul, sa arate ca este plictisit, lenes si nu se pricepe sau se ener-
veazd din cauza propriei sale lipse de talent“.

— Ce-i supard mai mult pe artisti intr-o criticd ? Tonul aspru ?

— Orice artist are prin definitie o ureche fina, esentialmente muzicala si nu
se poate ca stridentele de ton s& nu cauzeze suferinfd unui asemenea auz. Mi se
pare insd ca mai ales ii ofenseazd neintelegerea meschina. Iatid de ce s-a suparat
Goethe pe Schlegel : ,Critica sa este esentialmente ingustd ; in mai toate piesele
el nu vede decit scheletul fabulei si aranjamentul séiu; totdeauna se margineste
la a indica micile aseminari cu marii maestri ai trecutului; cit priveste viata
si atractia pe care poetul a raspindit-o prin opera sa, cit priveste indl{imea si
maturitatea spiritului, pe care le-a demonstrat, toate acestea nu-l preocupa deloc*.

— Insusindu-mi propozitiunile despre necesitatea unei critici blinde, nu-mi
tocesc cumva exigenta ? Oare opinia publicA n-a condamnat pe drept spiritul
apologetic in critica ?

— Pind acum n-a fost vorba de ,blindete“, ¢i de ,obiectivitate*. Dar presu-
punind ca sufletul dumitale ar cunocaste vreuna din pernicioasele inclinatii de
care pomeneai, atunci si revezi péarerea drasticA a tinarului Engels despre o
anume situatie din critica si literatura germand a wvremii sale, Nici faptele, nici
incriminéarile autorului n-au azi echivalent sau obiect in literatura noastra. Dar
spiritul observarilor sale are o oarecare rezonania actuald: ,..incepe o aprobare
si o tdmiiere generali. Nu e unul care sia nu fi facut ceva bun, nu e unul care
sd nu reprezinte ceva remarcabil, nu e wunul caruia literatura si nu-i datoreze
vreun progres. Aceste vesnice complimente, aceastd tendin{id de conciliere, mania
aceasta furibundd de a face pe proxenetul si pe misitul literar sint insuportabile.
La ce-i foloseste literaturii cd unul sau altul are cite un pic de talent, ci pe
ici, colo se realizeazd cite ceva, daca altminteri nu e bun de nimie, daci toata
orientarea sa, caracterul siu literar, realizarile sale in general nu au nicio valoare ?
In literaturd, fiecare nu valoreazd prin sine insusi, ¢i prin pozifia lui fata de
intreg".

— Sinteti de acord céd orice scriitor sau artist e oricum ostil criticii — mai
mult sau mai putin ?

— Ma3a indoiesc. Sau poate ci e adevarat, uneori, pentru prima reactie a artis-
tului. Poate cad e adeviarat, adeseori, in ceea ce-i priveste pe artistii mediocri.
Probabil ci e adevirat totdeauna cind e vorba de o criticA proastid. Artistii veri-
tabili insi au fost si sint severi fatd de ei insisi si, in fond, receptivi la obser-
vatiile altora, lauwda nemeritatd ii chinue, lingusirea le repugni. Anatole France
indemna la stimd fati de criticd: ,..fard sd-mi fac cea mai micd iluzie despre
adevarul absolut al opiniilor ce exprima, eu consider critica... drept unul din cele
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mai nobile vlistare cu care s-a impodobit in anotimpul din urma arborele stufos
al literelor*.

— Pesemne ci el se referea la critica ampla, cuprinsa in opuri mari, expri-
matd in studii adinci... Eu m-am referit la vrijméasia fatd de critica obignuita, de
revista, de ziar, cotidiana...

— ,In cealaltd categorie de critici, pe care cuvintul de ziaristicd o exprima
destul de bine, eu asez acea insusire aparte, nobild, zeloasd, practicd, ce nu s-a
dezvoltat decit de trei secole, care, din corespondenta savantilor, unde se gasea la
strimtoare, a trecut repede la ziare, le-a inmul{fit fard incetare si a devenit, dato-
ritd tiparului, a cérui consecin{d este, unul din cele mai active instrumente. Asa
s-a facut ca lucrarile spiritului dispun de o criticd vioaie, zilnica, mereu prezenta...”

— Asta cine a mai spus-o?

— Saint-Beuve.
— Mersi! El insusi definea o rubricd de critici intr-o revistai — dacd nu
ma insel.

— Si? Afirmatia lui {i se pare lipsitd de obiectivitate ?

— Nu, dar nu mi se impune cu suficientd autoritate in spetd. Si m-ar fi in
nici un caz stimulentul hotaritor care m-ar indemna si imbriafisez profesia
de critic.

— Mde...
— De fapt ce i se cere unui critic ?
— Adreseaza-te din nou lui Lunacearski: ,..i se cere o mare indeminare si

multd intuitie. Aici nu e vorba numai de o anumitd pregatire marxista, ci si
de un anumit talent, fara de care critica nu poate exista“.

— Talent...

— Da, talent critic. Totodata : ,E peste putinta si fii critic fard o mare cultura
stiinfifica* : C. Dobrogeanu-Gherea.

— Infeleg. As vrea totusi si o indicatie contemporani asupra problemei.

— Am gasit intr-un articol din revista sovieticA Kommunist, o formulare lim-
pede si bogatd : ,Critica literard nu este o meserie, ¢ci o misiune inalti. Ea cere
o principialitate absolutd si o obiectivitate riguroasi, studii neincetate, dragoste
pentru artd si intelegerea profunda a specificului acesteia. Fiind mereu constient
de inalta semnificatie sociald a muncii sale, criticul e dator si se cilduzeasca
nu dupd consideratiuni de prietenie sau de grup, ¢i dupid interesele dezvoltarii
ideologice si artistice ale literaturii sovietice, adica idupad interesele statului si
poporului ; el e dator sa lupte pentru bogitia si multilateralitatea artei noastre,
si sprijine incercirile creatoare indraznefe, sad-i ajute pe scriitori sa foloseasca
mai pe larg si intr-o masura completd posibilitatile exceptiionale pe care le ofera
realismul socialist. Criticul sovietic si specialistul sovietic in domeniul stiintei
literaturii nu este un spectator pasiv, care inregistreazia fenomenele literare, ¢i un
luptator activ pentru linia partidului in literatura, care intervine cu pasiune in
procesul literar pentru a urmari cu critica sa tot ce e inapoiat, rigid si impiedica
mersul inainte, si pentru a sprijini activ tot ce e mai inaintat in viatda si in
literatura®.

— Va multumesc pentru indicatiile bibliografice. Nu va ascund, ¢i as fi dorit
sd cunosc si parerile dumneavoastri personale despre critica... Curios: mai toti
cronicarii teatrali pe care i-am vizitat s-au ferit in cea mai mare masura si-mi
expund opiniile lor proprii despre critica noastri teatrald de azi. De ce oare?

— Din modestie, prietene...

— E si acesta un citat ?

— A, nu! O simpla parere personali...
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Acad. Victor Eftimiu

CYRANO, ,BERLINGOTS §I LOLOTTA...

La grecii antici, in epoca de aur a
tragediei, cinci secole inaintea erei
noastre, pe vremea lui Eschil, Sofocle,
Euripide §i Aristofan, spectacolele tea-
trale erau subventionate de un parti-
cular imbogdtit in ultimul an. Con-
ducdtorii statului cunosteau prosperi-
tatea fiecdrui cetdfean; pe cel pri-
copsit peste mdsurd, il obligau sd
suporte toate cheltuielile unei repre-
zentatii : drepturile autorului, indem-
nizatiile actorilor, montarea gi, in plus,
hrana spectatorilor: piine wunsd cu
miere, mdsline, curmale, smochine. Re-
prezentarea incepea in zorii zilei, in
aer liber, si tinea ore intregi. Ea se
compunea, in general, dintr-o trilogie :
trei tragedii cu aceiasi eroi, urmate
de un act comic, care era parodia
dramelor jucate.

Spectacolul n-avea decit o singurd
reprezentatie, datd in amfiteatre
imense, in fafa citorva zeci de mii
de localnici sau pelerini care nu-§i
plateau biletul de intrare, ba erau
pe deasupra §i ospdtafi, prin generozi-
tatea ,coregiului®,

Acest ,coregiu®* se simfea onorat
sd fie patronul unui spectacol scris §i
pus in scend de un Eschil sau Sofocle,
la Atena, Delfi sau Epidaur.

Unuia dintre ,coregii* acestia, lui
Mnezarchos, i-am dedicat, pe vremuri
un sonet :

Mnezarchos, te-ai inavutit! Maslinii
Ce se revarsa de la Delfi-n mare

Ti-au daruit recolta cea mai mare
Din cite-au pomenit, cindva, elinii.

Va trebui sd dai tribut, ca fiecare
Bogat, o tragedie Proserpinii,

Sa nu-si arate sicofantii, spinii,
Poporului un semn de impidicare...

Cind ai atitea drahme in tezaur,
Mirinimos, tu pungile deschide...
Imparte aur si cununi de laur.

Incoroneazi fruniile splendide !
Lasind Athena lui Euripide,
Sofocle va juca la Epidaur.

Negustorul de odinioard — care pld-
tea un impozit deghizat cetdtii, prin
subventionarea spectacolelor, si care
primea cu satisfactie titlul de ,co-
regiu“ — a fost inlocuit in lumea ca-
pitalistda de afaceristul crincen, care
se imbogdteste pe spinarea autorilor
si a actorilor, scopind un maximum de
venituri din exploatarea uneia sau a
mai multor sdli de spectacole.

Un asemenea director de teatru este
un domn care mn-are nici o legdtura
cu arta, dar cunoaste la perfectie le-
gile si scamatoriile unei perfecte ad-
ministratii.

Se plinge de exploatarea altora.
Acestia sint posesorii unui ,bail“, al
unui drept de inchiriere, obtinut de
la proprietarul imobilului.

Existdi un prim chinas, posesorul
primului ,bail”“. Acesta inchiriaza unei
a doua perscane sala de teatru, re-
zervindu-gi, bineinteles, un cistig im-
portant. Al doilea ocupant o oferd
celui de-al treilea, cu o chirie spo-
ritd. Localul trece din mind in mind,
pina sd@ ajungd in folosinta unui di-
rector de trupd, care cautd sd stoarcd
$i el cit mai multe pecunii de pe urma
unei sandramale prdafoase si intune-
cate, pe care a obtinut-o prin a treia
sau a patra mind.

Inchiriazd  garderoba, programul,
cortina cu reclame, bufetul, dreptul
de a vinde bomboane in antracte. Nu
stiu dacd mai existd §i azi acest pe-
nibil obicei; pe wvremuri, la Paris,
n-apuca sd se lase cortina, §i emotia
pe care ti-o daduse jocul actorilor era
sugrumatda de exclamatiile stridente
ale vinzdtoarelor de zaharicale :

— Berlingots ! Bonbons accidulés !

Strigdtul acesta mi s-a infipt in
nervi, md chinuieste de ani intregi

().
WwWww.cimec.ro



ca o maladivd obsesie. Nici astdzi,

cind se lasd cortina, n-am scdpat de

spaima cd va rdsuna in sald fatidicul :
— Berlingots ! Bonbons accidulés !

e

Autorul dramatic, in capitalele apu-
sului, mai trebuie sd pldteascd un tri-
but si omului cu bufetul. Prin con-
tract, acesta impune cel putin doud
antracte, cu un minimum de minute
lungime peniru desfacerea consuma-
tiilor.

Vrei nu vrei, opul dumitale drama-
tic trebuie retezat. Unitatea operei,
continuitatea emotiei sint floare la
ureche ; esential e contractul -cetd-
teanului care vinde limonadd si sand-
viguri, Trdiascd antractele !

Avantajele pe care un intreprinzator
de spectacole, numit director, le face
altora, il obligd si pe el sd-gi acorde
diverse avantaje; isi pldteste prost
actorii, face montdri de bogdaproste,
speculeazd pe autor, majoreazd pre-
tul biletului de intrare. Nu se mai
pot duce la teatru decit oamenii bo-
gati, iar oamenii bogati, cu sensibi-
litatea tocitd, wvor piese cit mai fri-
vole, mai pipdrate, cu adultere, in-
cesturi, asasinate, vicii, moravuri im-
potriva naturii §i tot felul de condi-
mente care sd le inlesneascd digestia
§i sd le tind atenfia treazd prin sur-
prize abracadabrante.

Unde mai e loc pentru piesa de idei,
de sentimente inalte, de probleme, de
evocdri istorice, de poezie ?

Dacd Parisul are citeva scene sub-
ventionate de stat, a cdror menire este
8d reprezinte in primul rind drama-
turgia clasicd, tdri mari ca Anglia si
Italia nu s-au invrednicit sd-si acorde
un teatru najional. Miscarea artisticd
e ldsatd pe mina particularilor.. Iar
particularii n-au nici un interes sd
cultive un repertoriu de inaltd calitate,
cu distributii de mina-ntii §i cu mon-
tari onorabile. Interesul lor este sd
facd avere.

Autorul dramatic autentic mai are
de luptat cu multimea amatorilor bo-
gati, care se oferd sd suporte toate
cheltuielile trupei s$i ale montdrii.
Asigurati pentru un numdr de spec-

tacole, e firesc ca speculantii sdlilor
sd dea intiietate celor ce pldtesc.

Alti industriagi sau bancheri inchi-
riazd sala, trupa, pe director §i pe
autor, ca sd-i pund in slujba unei
metrese capricioase, cu veleitdti de
actritd. Altceva e sd intrefii o ,artistd
dramaticd*, decit o femeiugcd oare-
care! Teatrul dd prestigiu.

E o carte de vizitd care deschide
multe wusi. S-o teatralizam, deci, $i
pe Lolotta! )

In conditiile acestea, cariera unui
dramaturg sdrac devine un calvar. Ca
sd reusesti, ai mevoie de concursuri
financiare ldturalnice. In fiecare epocd,
e un tarif special, dupda valoarea de
atunci a francului.

Un erou al lui Jean Sarment spunea
acum vreo treizeci de ani:

— Ca sd fii jucat la Paris, ifi tre-
buie 25.000 franci! Chiar oamenii de
talent, care au reusit mai tirziu, au
trebuit sd-si dea obolul cuvenit, dom-
nului director.

Pind sd ajungd un nmume comercial,
celebrul autor bulevardier Henri Bern-
stein, mogtenitor bogat, si-a subven-
fionat sapte piese de teatru. Dacd n-ar
fi avut bani, n-ar fi cunoscut succe-
sele de mai tirziu.

Cazul cel mai tipic este al lui Ed-
mond Rostand, fecior de oameni avufi
$i el

Cind gi-a prezentat drama roman-
ticd Cyrano de Bergerac celor doi di-
rectori ai Teatrului ,Porte Saint Mar-
tin“, Hertz $i Coquelin, acestia i-au
obiectat :

— N-avem bani s-o montdm !

— Cit vd trebuie? — a intrebat
Rostand.

— 400.000 de franci.

Pe vremea aceea, era o sumd co-
losald.

— Vi-i aduc! a rdspuns poetul.

S-a repezit la Marsilia, unde locuia
bogatul sdu pdrinte, §i a wvenit cu
20.000 napoleoni.

Cyrano de Bergerac a fost pus in
scend §i a inregistrat cel mai mare
succes teatral al wvremilor moderne.
Ce se fdacea autorul dacd nu dispunea
de aceastd sumd ? Literatura drama-
ticd francezda ar fi fost lipsitd de o
capodoperd care se joacd §i azi pre-
tutindeni,
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Florin Tornea

TURNEUL TEATRULUI ,,MADACH*"

Intilnirile fugare se realizeazi rareori in cunostinfe depline. Sint insd si
cunostinte fugare care se marturisesc total ,de la prima vedere“ si lasid in urma
boarea unei vechi si nealterabile prietenii. E cazul colectivului Teatrului buda-
pestan ,Madéach®. Ne-a fost oaspete vreme de numai patru zile. (Zile in care
— intre 4 si 7 septembrie — Teatrul nostru Municipal a fost gizduit de publicul
iubitor de teatru din Budapesta). Ni s-a infatisat, ca si zicem asa, cu chipul lui de
toate zilele, in straie de lucru ; asadar cu ce e statornic la el, cu ce-l reprezinta :
doi mari clasici universali — Shakespeare §i Cehov —, un clasic $i un contemporan
maghiar — Brédy Séandor si Fehér Klara. Schimbul de vizite, de spectacole si de
public, intreprins de cele doud colective, nu poate fi salutat si pretuit dupa
cuviintd, decit socotindu-l drept un schimb de experientd in muncid, drept un
prilej de verificare reciprocid a realizarilor lor.

De aceea, am asistat la spectacolele Teatrului ,Madach“ animati de dorinta
de a descoperi in acest colectiv teatral, care ne sta sufleteste atit de aproape.
deopotriva valorile artei lui — comune cu ale noastre — ca si trasaturile distinctive
ale acestei arte, vrednice a se confrunta cu cele ale teatrului nostru.

*hE

Teatrul ,Madach“ este un teatru relativ tindr. Dar nasterea lui — in condi-
tiile grele ale regimului hortyst — poartd pecetea unei nobile indrdzneli. Indraz-
neala de a fi un teatru serios de arta si deci indrazneala de a sluji idealurile mari
ale omenirii, apanaj al adevaratei arte. Numele lui Madiach nu ni se pare, din
acest punct de vedere, infimplator ori numai somptuar ales pentru a deosebi
o echina teatrald de alta. Madach e un program: prin numele lui, asociat cu
marea lui operd dramaticd inchinatid omului si destinului sau. Acest program care
trimite la creafii prin excelentid umaniste, este desigur pentru spiritul vremii
noastre — de azi si de aici — oarecum vag, neconcludent. Arta revolufiei socialiste
nu poate fi decit inalt, ferm, deschis umanistd. Dar ceea ce a fincercat si izbutit
intemeietorul Teatrului ,Madach® (regizorul Punkdésti Andor), atunci, in 'plina
prigoand hortystd a omului, a artistului si a artei, nu era deloc vag, nici
neconcludent.- Era insd, fira indoiald, mai putin deschis, umbrit de solutia esopica
a promovirii unui repertoriu cu deosebire clasic (asadar, in aparentd, atemporal).
in care ideile avansate si contradictiile vremii noastre se pronuntau astfel, aluziv,
mai putin in jocuri de replici, in mésurad si denunte pozitii si mai mult in jocuri
de caractere, de naturd sa sublinieze mentalitaf{i si psihologii.

Modalitatea artistici a teatrului se configura si ea, fireste, pe potriva unei
precautii cerute de circumstante. Multumitd cu un repertoriu ce nu putea fi
suspectat de subversiune, echipa Teatrului ,Madach“ se refuza ingeniozitatilor
regizorale ori interpretative, pornite spre actualizari fatise ori spre sublinieri
demonstrative ale actualitatii operelor puse in scena sau ale personajelor si ideilor
ce evoluau pe scend. Respectul textului dramatic se realiza mai putin in esenta
lui, in trimiterile lui la contemporaneitate, si mai mult in puterea sugestivi a
datelor lui nemijlocite. De aci, unele consecinte inevitabile: un anumit, daci se
poate zice, egalitarism intre protagonisti (in punerile in sceni), o valorificare pe
rind, nu ierarhizatd a acestora, o inteligentd a grupérii lor, nu atit dupid sem-
nificatii cit dupéd cerintele expunerii in prim plan a interpretilor; o anumita
spargere a relatiilor dramatice dintre ei; in sfirsit, subordonarea ansamblului
scenic, individualitatilor scenice. Teatrul ,Madich“ se infatisa astfel, intr-o vreme
in care scena teatrald, golitd de confinut, isi ciuta rezolvarea in excese regizorale,
in asa-numitul primat al regiei, ca un teatru al valorilor active ale scenei, ca un
laborator al interpretarilor, ca un teatru de actori.

Aceastd trasaturd ne apare si astézi ca o triasdturd dominanta a Teatrului
»Madach“. In asa masurd, incit ne-am surprins uneori in timpul spectacolelor,
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reprosind regizorilor lui (Adam Oit6 — pentru Student in medicind, Livada de
vigini ; Partos Géza — pentru Nu sintem ingeri; Vamos Laszé — pentru Furtuna)
o timiditate excesivd dacd nu chiar un soi de intimidare in fata interpretilor.
Am pus de altfel la inceput, pe seama acestui sentiment de sfiiciune regizorala,
ritmul usor trenat al Furtunii, sau reticentele in sublinierea tilcului social in
relatiile eroilor din Livada de visini, sau diferentierea mai mult de culoare, de
climat, existentd intre personajele idin Student in medicind, sau ingaduinta
acordatd protagonistilor din Nu sinfem ingeri, de a precipita pe alocuri, intr-un
comic pentru sine, evolutia lor scenici. In toate cazurile aceste neajunsuri apa-
rente ale ansamblului scenie, aruncau in schimb intr-o puternici lumini munca
regizorilor cu actorii, luati in parte, convingerea lor cid problemele de constructie
a spectacolelor sint — in afara actorilor — probleme adiacente dacid nu secundare,
de ordinul finisiarii dacd nu tehnice.

Nu vrem sa spunem ci ne-a fost greu sd discernem nervul creator caracteristic
al regizorilor pomeniti. Am putut buniocarid deosebi in Adam Oftté, pe regizorul
dramelor psihologice, care se impacid cu interioare clar definite si in care
constructia atmosferei se realizeazd cu deosebire din decor §i costum, chiar cu
pretul unor idetalii care incarca scena. Am putut recunoaste, dimpotriva, in Partos
Géza, uneltele unui regizor mai increzitor in forta de convingere a schitei si a
amanuntului sugestiv. (Nu-i vorba, viata spectacolului faurit de dinsul, nu putea
prin insdsi factura ei exuberantd, si ingaduie temporiziri scenografice, adastari
asupra unor gesturi sau situafii complet rotunjite). Am recunoscut, in sfirsit,
in Vamos Lasz6, pe regizorul patinei poetice, al ambianfei curdfite de prezente
decorative de naturd sa stinjeneascd curgerea lind sau involburatd a verbului.

Ca ne aflam in fata unor inclinatii regizorale cristalizate si deosebite unele
de altele, ne-au dovedit-o prinire altele si liniile scenografice total diferite
pe care acelasi artist decorator — Janosa Lajos — le-a folosit pentru trei specta-
cole, neindoios potrivit cu propunerile regizorilor respectivi. Inciperi minutios
evocatoare ale inceputului de veac in care se petrece actiunea Studentului in
medicind ; sectiuni sugestive ide interioare, la comedia contemporana Nu sintem
ingeri; stilizarea rafinatid in sugerarea atmosferei aerate si feerice din Furtuna.

Aceste date de aparenti ale spectacolelor vorbesc incontestabil despre viziuni
si conceptii regizorale. Dar ele nu pot umbri datele motrice, de viata, care stapi-
nesc spectacolele si in care cuvintul hotéritor revine interpretilor. Acestia — la
rindul lor — par a se misca liberi, pe misura propriei lor croieli artistice. In fond
insd, ei detin aceastd libertate de miscare tot de la regizor. In diversitatea mijloa-
celor lor de constructie a spectacolelor, regizorii acorda, intr-un consens caracte-
ristic, o preeminen{d nu numai artei actoricesti (ceea ce este indreptatit: actorul
e mesagerul ideii), dar simultan cu aceasta si dindividualitatii artistului ca atare
(ceea ce poate mina ideea prin ostentatia purtitorului ei de cuvint). E, fireste, o
primejdie. Cu atit mai iminentd, cu cit sub scutul plasticititii si, poate, chiar de
dragul ei se inchipuie — mai ales in regia lui Ott6 Adam — grupari de personaje
si jocuri de atari grupdri — cu functia viditd de a deschide spatii de actiune
protagonistilor de prim plan; cu cit se cascd largi goluri de aer scenic intre
partenerii ce se infrunta, evident pentru a nu se isca confuzii de valori; cu cit
se calcd in chipul acesta pe panta de a prilejui actorului iesirea din unitatea
necesarid a ansamblului, pentru a-si inalta interpretarea pe piedestalul arbitrar
oarecum al recitalului. Primejdia de a deservi imaginea globald a spectacolului,
ideea lui, e evidentd. Dar nu. Formula — cici ni se pare ca ne aflim in fata unei
formule — de a sublinia pe rind interpretii, poartd in ea germenele util al unei
rodnice emulatii artistice printre protagonisti care sint astfel pusi nu numai sa
sustind dar si sd-si justifice, in plina lumina, pozitia ocupati pe sceni, rolul pe
care fiecare in parte are a-l trai.

Nu stiu dacad virtutile artistice — multe de inaltid facturia — pe care le-am
descoperit in cele patru spectacole vazute, sint rodul acestui subliniat pret pus
pe actor ca actor. E cert insa c¢a valoarea interprefilor se revendici in bunia
misurd de la aceastd, as numi-o, analiticaA formula regizorala. E cert de asemenea
ca nu sfiiciunea (pe care eram gata s-o reprosez regizorilor) e¢i un punct de vedere
prin esenta lui realist, conduce deliberat pe regizorii Teatrului ,Madach® la
reliefarea actorului si a artei lui in spectacol, la pastrarea si astazi a teatrului

ca un ,teatru de actori®.
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Echipa de actori a Teatrului ,Madach®...

E un capitol asupra cidruia trebuie si ne oprim. Nu atit in vederea unei
consemnari de cronicar, cit pentru a infelege masura in care un repertoriu
multilateral si de prestigiu misciA multilateral si prestigios resorturile creatoare
ale actorilor.

Repertoriul Teatrului ,Madach® asa cum ne-a fost schifat de conducéatorul
de azi al teatrului, regizorul Both Bela, este intr-o privin{d prin ponderea si
vastitatea lui, greu de inchis in cadrele a ceea ce noi ne-am obignuit sd numim,
profil teatral. Mostenirea si orientarea initiatorilor teatrului in domeniul reper-
toriului, — marii clasici si marii romantici universali si autohtoni — departe de a
fi fost abandonate, au fost si sint an de an fructificate si largite, cu clasicii
realismului critic, apoi cu marii creatori ai dramaturgiei contemporane realist-
socialiste si acelei progresiste din occident. Cadenta pentaiambului shakespearean
si a versului avintat al lui Hugo, isi dd mina cu vivacitatea versului lui Moliére
si a replicilor lui Goldoni si Beaumarchais, cu severitatea dialogului lui Ibsen si
subtilitatea ascunsd in aparenta anodinului cotidian al cuvintelor rostite de eroii
lui Cehov, cu subtextul revolutionar al dramelor lui Gorki si ironia cugetarii lui
Shaw, cu ceea ce este senin sau innegurat in Moricz Zsigmond sau Németh
Lészld, cu freamitul proaspat al comediilor lui Mihalkov, cu lirismul lui Sebastian
al nostru, cu luciditatea durd a lui Brecht...

Cele patru piese prezentate de citre actorii de la ,Madach® — in vizita lor
la noi — se deosebesc in toate privintele unele de altele. Nu existda punte de
legdtura aparentd intre magia si utopia impéacarii antagonismelor dorite de batrinul
Prospero si morala murdari a compromisurilor burgheze, cu zimbet amar,
repudiatd de Brody Sandor, nici intre apusul lumii de huzur si nepasare a
aristocratiei, colorat de perspectiva nasterii unei lumi noi, luminoase, incid neclar
conturatd, dar resimtiti ca o necesitate si ca certitudine istoricd ide eroii tineri
ai Livezii de vigini si problemele coticiene ale zilelor de azi, in care se naste
— cu greu, adesea dureros, dar neindoios — constiinta si etica socialistd, subtextul
comediei Nu sintem ingeri.

Acestea sint in mic — in esenti — oglinda repertoriului Teatrului ,Madach®.
Si dincolo de ceea ce efectiv realizeazd pe planul artei scenice, actorii teatrului
pot marturisi — fiecare in parte, datoritid acestui repertoriu — impreund cu actrita
Bekes Itala: ,Eu nu sint un tip de actor, eu sint un actor®. Vastitatea repertoriului
anuleazd in rindul membrilor teatrului ispita manierismului, a inchistarii in
tipare, in rutind. Operele pe care sint chemati si le joace au o trasidturd comuna:
ideea umanititij. Dar aceastid idee se incheaga in atit de felurite ipostaze umane si
dramatice, se exprima in atit de deosebite wvalori, stiluri si zone artistice, se
intrupeazd in atit de contrastante si contradictorii caractere, incit chiar speciali-
zarea pe specii dramatice este exclusd. Un atare repertoriu obligd insid la artd si
la o largd si adincd culturd artistici; la familiaritate cu variatele planuri si
moduri de expresie artistici si umani, pe care acest repertoriu se sprijind; la o
continud disponibilitate fatd de cerintele compozitiei, deci, indeosebi fatid de ceea
ce compozifia presupune in primul rind : cunoasterea multilateralda a omului, a
vietii, stiinfa de a pétrunde cu spiritul epocii de azi, in psihologia, in cugetul si
aspiratiile omului dintotdeauna si de rpiretutindeni.

Sint in aceastd privintd elocvente citeva fapte de artd pe care le-am pretuit
cu deosebire la oaspetii nostri. '

Iata pe Kiss Manyi. A fost mai intii, in comedia lui Cehov, o aparitie
suculentd — numai sursd de haz — in guvernanta Sarlota Ivanovna. Am aplaudat-o
fara reticente, dar fird sid banui, mai putin si-i patrund cu acest prilej resursele
artistice, dimensiunea si profunzimea artei sale. A fost apoi, intr-o comedie
actualda, prin excelenta croita pe situatii suculente (desi prin factura ei, usor
pretabila la melodrama), o femeie a zilelor noastre. A jucat, in Nu sintem ingeri,
cu un umor gras, imbdiat insd adinc in duiosie si omenie, realizind fira nici un
efort aparent — intr-o lume de tineret zburdind zgomotos in fericirea“ iresponsa-
bilitatii — mai mult decit chipul unei mame care se jertfeste pentru a pazi de la
destramare casnicia copiilor ei, realizind chipul unui om care intelege viata,
substraturile ei, perspectivele ei. Aceeasi Kiss Manyi, stim cd a fost si este in
altg s_eri, pe scena din Budapesta, §i o altd femeie : care-si imb#iazia umorul nu in
duiosie, ci in sarcasm ; care nu se jertfeste pe sine pentru copii, ¢i care trece
peste durerea de a-si vedea sacrificati copiii, pentru a vicleni zadarnic viata, pen-
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tru a se strecura prin rinduielile vechi ale vietii. O altd mama: Mama Courage,
aceeasi actrita.

Iati-1 pe Uray Tivadar-Prospero. A tridit cu simplitate grandoarea injelepciunii
constiente de sine. Magicianul care si-a aservit fortele reci dar sagalnice ale
eterului in persoana spiritului Ariel, si fortele informe ale tenebroasei plasmuiri
care e Caliban, pentru a realiza armonia in disonantd, in contradictii $i in pasiu-
nile in vesnica infruntare ale lumii, a aparut poate, oarecum liniar, ascultindu-si
prea atent, ca pe niste cantilene, propriile ginduri si rostiri. Tilcurile mult ascunse
si incA nelamurite pe deplin ale faptelor si gindirii lui Prospero — ale chipului
lui Prospero — nu pot fi de aceea exprimate fard a fi in acelasi timp just si
gresit exprimate, Viziunea calma, liniara — prin aceasta, dominatoare — a poeziei
celui din urma si celui mai dificil erou al lui Shakespeare, nu este totusi o
viziune intimplitoare la Uray Tivadar. Dimpotriva. ,Mi-am lucrat si imi lucrez
singur mastile rolurilor mele“, spune el. ,Mi-am facut si masca lui Romeo, si a
lui Hamlet, si a lui Prospero. La aceasti a treia mascid am lucrat cel mai mult.
Am vrut si realizez pe liniile fetei, inainte de toate, indl{imea spiritului lui
Prospero, ambitia lui, eternul uman. Am folosit pentru aceasta, fruntea inalta,
nasul rectiliniu, o anumita asezare a mustatii si béarbii... Pe Hamlet l-am invatat,
recitindu-1, in plimbari prin padure. Pe Prospero l-am studiat la masa de lucru.
Am vrut si adun in conceptia lui Prospero tot ce mi-a dat Shakespeare cu toata
opera lui, si incd ceva.. Am vidzut in ce spune si cum spune Prospero, o
orchestra. Si i-am gindit graiul in chip orchestral : o tonalitate pentru Miranda,
alta pentru Ariel, alta pentru Caliban, alta pentru sine insusi in monoloage..."
Nu sint acestea marturisiri prezumtioase. Uray Tivadar si-a demonstrat inca de
la absolventa conservatorului de artid dramatici, darurile sale compozitionale.
A intrat in lumea lui Shakespeare de foarte tinar, $i s-a straduit cu o sete
creatoare nepotolitd de la primele sale inceputuri, sa dea viatd poeziei si umani-
tatii shakespearene. Si a facut-o cu febrilitate, dar fard graba. Pe Romeo l-a
wincercat® in 1931, dupa ce jucase maj intii pe Jack melancolicul, pe nebunul din
Lear, pe Iuliu Cezar. Pe Hamlet, zece ani mai tirziu, in 1940. Pe acest Prospero,
dupa alti 20 de ani, in 1960...

Tolnay . Klary a evoluat la Bucuresti in rolul mosieresei Ranievskaia. Pe fata
ei, zimbetul imbietor si prestanta nonsalanti nobiliard dublatid de zvicnete de
nedumerire si de durere rizgiiata, ascundeau superficialitatea aventurierei si impa-
carea in dezradiacinare. A fost o Ranievskaia care a primit inconstienta si lumi-
noasd sfirsitul implacabil al casei sale, apusul fara intoarcere al clasei sale. S& ne
gindim insi cd Tolnay Klary a ajuns la Ranjevskaia prin Nora si Dama cu camelii,
prin Ruy Blas si Romeo si Julieta, prin atmosfera grea a Azilului de noapte, si
prin ceea ce este ironie si fortd protestatara in Discipolul diavolului. $i vom
infelege astfel si la ea virtutea proteiforma a artei sale.

Vom  descoper aceastd virtute si la Pécsi Sandor, (medicul Rubin din
Studentul in medicind) care pledeazd cu tinguirile specifice micului burghez pentru
fericirea filistindA a césniciei-afacere, si care intr-o tiradd cu suc melodramatic
de tipul foarte vechi al dramaturgiei dinaintea primului razboi mondial, a stiut
sa strecoare distanta necesara intre ieri si azi, intre actualitatea scenica si actuali-
tatea surisului critic al vietii. De la linia melodramaticd, la linia sarjei: Pécsi
Siandor in Gaev, flusturatecul frate al mosieresei Ranievskaia. De aci — de la
melodrami si sarja (in alte seri, la sediul teatrului), la umorul si aciditatea
ascunsd sub cumintenia parabolei : Pécsi Siandor in Esop din Vulpea §i strugurii
de Figueiredo...

Si4 mai pomenim, in aceeasi ordine a maleabilititii compozitionale care ni se
pare a fi insusirea de frunte a actorilor de la ,Madach“, pe Psota Irén. In trei
seri, trei fete: Varia, cea cu orizonturile de viatd inchise (Livada de wvigini),
Vera, exploziva, capricioasa, duioasa, grotesca, totdeauna cinstita si mereu optimista
si buclucasd (fiica mamei din Nu sintem ingeri); suplul, aerianul Ariel, din
Furtuna lui Shakespeare. S-o mai pomenim pe Békés Itala (vezi: ,Nu sint un tip
de actor, sint actor*): in ingenua si neajutorata sord a studentului in medicina
si in travestiul irezistibil cu care a jucat rolul nepotului rizgiiat al mamei din
Nu sintem ingeri.

Socotim cé exemplele sint indestulatoare pentru a cuprinde — ca pe o trisa-
turd generald a intregului colectiv ,Madach“ — usurinta de a se intrupa si de a
intruchipa cele mai diverse fete umane. Usurinta, nu usuritatea. Cici la mai
fiecare dintre cei pomeniti ca si dintre ceilalti pretuifi §i cu alt prilej, intruparea
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rolurilor nu se realizeazi doar pe liniile de suprafata, ¢i in profunzimea lor, in
valoarea si sensul omenesc, filozofic. De aci insusirea autenticitatii si a firescului
care se lasd, odatd cu insusirea originalitatii — din capul locului surprinsi. Nu
putem vita, cu deosebire pe acest plan, naturaletea atit de plind de seva, de
sensuri, de expresii, cu care Gabor Miklés a desenat — tindr, boem, surizitor,
cinic. naiv, indignat, indragostit — chipul ,studentului in medicina® ; nici pitorescul
fetei episodicului mosier Piscik din Livada de vigini a lui Markus Laszlo.

Sa adaugam, in sfirsit, acestor insusiri incd una, capitala. Interpretirile acto-
rilor de la ,Madach”, neafectate, nesubliniate — desi sint puse, cum aminteam,
de regie, adesea rind pe rind, in plind lumind dacid nu in prim plan, se definesc
implicit populare. Pe Mezéy Maria n-am avut prilejul s-o vedem. Ni s-a vorbit
de ea. E una din cele mai vechi si mai indragite actrite din colectivul ,Madéach®.
Cindva, la inceputurile ei, cinta sansonete, intr-un cabaret. Nu era gustatd. Un
cronicar al vremii nota: ,Nu Mezéy Maria e lipsitd de duhul artei, c¢i publicul
cireia i se adreseaza“. Apoi, in cercuri restrinse, i-a fost recunoscutd inzestrarea
artisticd. Dar ea a refuzat multd vreme sa joace. ,Nu pot juca fiard public“,
marturisea ea. Azi, are public. Azi, joaca.

Profesiunea ei de credintd se poate generaliza pentru intreg ansamblul
»Madach®, pentru intreg teatrul maghiar de astizi, al carui reprezentant, colectivul
»Madéch“, a fost pentru patru zile la noi. Ea poate si fie generalizati pentru
intreg teatrul nostru, reprezentat tot pentru patru zile, de Teatrul nostru Municipal
la Budapesta. $i e desigur, aceastd marturisire dincolo de tot ce am putut prefui si
culege frumos si valoros din cunoasterea fugara a colectivului ,Madach®, semnul
unei trainice comuniuni de feluri artistice, care leagd popoarele noastre, si mai
ales al unei comuniuni fritesti de luptd a artelor noastre, indreptati spre popor,
spre slujirea si educarea poporului in spiritul socialismului si al pécii in lume.
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DESPRE TURNEUL TEATRULUI MUNICIPAL
LA BUDAPESTA...

Intoarsd la Bucuresti dupd turneul de la Budapesta, artista poporului Lucia
Sturdze Bulandra g$i-a reluat imediat maultiplele-i activitdfi si preocupdri legate
de deschiderea stagiunii. Am rugat-o totusi sd ne relateze citeva impresii legate
de vizita colectivului Teatrului Municipal in capitala \R.P. Ungare.

— Ne-a bucurat in acest turneu — si am subliniat in repetate rinduri bucuria
noastrda — c¢d prin schimbul nostru cultural s-au strins relatiile de prietenie si
sincerd pretuire intre oamenii de teatru romini si maghiari. Primirea extrem de
cilduroasi care ne-a facut-o publicul si fruntagii vietii intelectuale din Buda-
pesta, ne-a ajutat ca din primele momente sd ne sim{im foarte bine in frumosul
oras de pe malurile Dunarii. Succesul turneului nostru a fost mare, aceasta se
vede si din relatirile presei — iar pe mine personal m-a bucurat foarte mult
caracterul judicios al aprecierilor la adresa spectacolelor noastre. Am plecat, dupa
cum stiti, cu patru spectacole, pe care le consideram reprezentative pentru finuta
artistica a colectivului nostru.

La primul spectacol, Trei generatii de Lucia Demetrius, emotiile au fost mari.
Era doar intija intilnire cu un public care nu cunostea piesa, nici limba noastra.
Dar, dupid primele momente ne-am dat seama ¢a temerile noastre au fost neindrep-
tiatite. Spectacolul a placut mult si am simtit replicaA de replica participarea
publicului. Rectorul Institutului de teatru mi-a spus ca regreta mult™ faptul ca
vacanta de vard a privat studentii Institutului de vizionarea acestui spectacol. Si
eu cred ca la spectacolul din Budapesta, actorii nostri au realizat creatii excelente:
Clody Bertola a jucat rolul Ruxandrei cu [finete in detalii, cu subtilititi in
nuante, incit am asemuit jocul ei cu o danteld. Beate Fredanov cu deosebita si
sincerd simplitate, Ileana Predescu, Vali Voiculescu, $t. Ciobotarasu si Fory
Etterle au subliniat cu maiestrie mesajul piesei noastre originale. Cit despre
Benedict Dabija, toate ziarele maghiare au subliniat interpretarea plind de savoare
pe care i-a dat-o personajului Ilie.

Al doilea spectacol a fost cu Azilul de noapte. Primirea lui a fost entuziasta.
desi spectacolul a suscitat si acolo — ca si la noi — discutii printre oamenii de
specialitate, dar dincolo de aceasta vreau sa relev cu bucurie ca Azilul de noapte
a cunoscut o interpretare mai adincita, ca spectacolul a crescut mult fati de cel
prezentat la Bucuresti, in stagiunea trecuta.
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Viziunea regizorala a lui Liviu Ciulei a fost sprijinitda de interprefi cu o
triire atit de sincerd, ritmul spectacolului a fost atit de sustinut, de inchegat
incit spectatorii budapestani care au avut prilejul sa vadad acolo aceastd piesa
intr-o montare clasici — au fost emotionati si deosebit de interesati de realizarea
colectivului nostru. Am urmadrit si eu spectacolul cu emotie si am constatat ca
actorii au izbutit si dea personajelor o ftraire mai profundd, mai umana. Fory
Etterle a avut citeva momente surprinzitoare intr-o mare concentrare de durere,
insotitdi de o sobrietate remarcabili. Inteligenta jocului sdu a fost relevati de
critici, si mai ales s-a remarcat intensitatea dramaticd cu care a realizat finalul.
La fel despre St. Ciobotarasu — s-a spus ca el ,nu l-a interpretat pe Luca, a fost
chiar Luca“. O creatie frumoasid a realizat Emilia Manta (Kvagnia) cu multa
autoritate si verva, la fel si Marius Pepino, Petre Gheorghiu, Lucia Mara, ca de
altfel intreg colectivul nostru.

Despre succesul spectacolelor Moartea unui comis voiajor si Mamouret nici
nu mai trebuie sid vorbesc. Creatiile lui Jules Cazaban, Clody Bertola, Ionescu-
Gion, V. Rebengiuc, M. Albulescu, Vasilica Tastaman si Anca Veresti in piesa lui
A. Miller au fost rasplatite cu nenumarate aplauze. In seara spectacolului Ma-
mouret, emotia mea a fost mai mare ca oricind. De astidatd, nu mai asistam din
sald la spectacolele noastre... Cind mi-am facut intrarea in scena, aplauzele care
au tinut minute in sir m-au inmarmurit. Am inteles ci aceste aplauze ca si mani-
festatia de prietenie, ca si florile publicului maghiar, se adresau prin mine teatru-
lui rominesc, poporului nostru.

Putem spune deci cd turneul nostru si-a atins scopul. El a reprezentat cu
cinste peste hotare nivelul artei teatrale rominesti. La una din conferiniele de
presd un ziarist ne-a pus urmaitoarea intrebare: ,Cum afi ajuns la aceastd per-
fectd coeziune a colectivului vostru ?¢ I-am raspuns: ,In teatrul nostru avem
nenumarati tineri iesiti de pe béancile Institutului de teatru. Ei lucreazd zilnic
cu noi cei mai virstnici — astfel ca, zi de zi, facem un schimb creator intre expe-
rienta noastrd si avintul lor tineresc. Ne antrenam unii pe altii si, jucind teatru,
cautam si facem educatia maselor, cici acesta este scopul activitiatii noastre care
— sprijinitd de statul democrat popular — sti la adapostul grijilor materiale ce
handicapau altddatad teatrele particulare®.

— Ce puteti si ne spuneti despre vizitele dumneavoastrd in Budapesta ?

— Din pacate, din spectacolele celor 11 teatre maghiare din Budapesta n-am
vazut decit in prima zi Oameni din Budapesta de Mesterhazyi la Teatrul Armatei
si mi-a placut deosebit de mult interpretarea talentafilor actori maghiari ca si
interesanta viziune regizorala.

Alte spectacole n-am putut vedea fiindcd am asistat seard de seard la repre-
zentatiile teatrului nostru. Cit despre Budapesta... Acest frumos oras pe care l-am
vazut ultima oard inainte ide razboi, l-am regisit pulsind in ritmul vietii socia-
liste. Vizitele noastre au fost scurte, dar peste tot am fost inconjurati de o calda
si vie simpatie. La santierul naval ,,Gh. Gheorghiu-Dej“, muncitorii s-au adunat
in jurul nostru, ne-au adus flori si daruri si impreuna cu ei am fiacut o plimbare
cu vaporul pe Duniare. Mie mi-a ficut o deosebiti plicere rugimintea unor tineri
muncitori ca sd& ne fotografiem impreund, iar chipul acelei femei simple care a
venit s& m& imbritfiseze si mi-a oferit o insignd, n-am sa-l1 uit. Mi-am dat seama
cu acest prilej cit de intense si de trainice sint relatiile de prietenie romino-
maghiare. Colectivul de lucratori de pe santierul naval ,Gh. Gheorghiu-Dej“
cunoaste bine literatura noastrd originala, el vizioneazd filme rominesti, iar cu
prilejul zilei de 23 August, a organizat acolo o expozitie romineasci, asa ci la
fiecare pas am simtit interesul lui viu pentru creatia noastra, entuziasmul lor pen-
tru realizarile noastre.

Schimbul nostru teatral cu teatrul ,Madiach“ s-a dovedit fructuos, util pentru
ambele colective si a insemnat un pas important in cunoasterea si aprecierea
noastra reciproca. Sint bucuroasid cd Teatrul Municipal a realizat acest turneu si a
izbutit sa demonstreze virtutile scenei rominesti. Acum insi, grijile stagiunii,
repertoriul, nenumaratele piese care isi asteaptd rindul la rampi..*

Convorbirea s-a sfirgit. Timpul Luciei Sturdza Bulandra, directoarea Teatrului
Municipal, e mdsurat, $tim: o vizitd la Ministerul Invdtdmintului si Culturii, apoi
o sedintd la Sfatul Popular al Capitalei, apoi o sedinfd cu membrii consiliului ar-
tistic, apoi trebuie sd asiste la repetitii.. Sint multe lucruri de realizat in stagiunea
1960—1961.

M. I
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Sus — Moment din tabloul ,,Furnicile* din
spectacolul ,,In paradisul de aur*, come-
die satirici in doud acte, adaptare de
A. M. Zaiteva dupd piesa frafilor Ceapek.
Colectivul Teatrului Mare de Piipusi din

Leningrad

Mijloe — ,,Scoala iepurasilor”, plesi muzicald de Pancio Mancev, pictori Jordanka
Liceva si Ivan Tanev. Teatrul de Stat de Pipusi din Sofia.

Jos — Personaj din ,,Cu 100 de lucruri in iad“, satird la adresa celor care nu

respectd regulile circulatlei. Spectacol al Teatrulul de Stat de
Marx-Stadt (R.D. Germani),

Pipusi din  Karl

Istvin Kiss (R.P. Ungard) si doudd din
personajele care au interpretat — in cadrul
unui recital — wun dans maghiar pe mu-
zicd de Kodily Zoltin




Sus wSirbitoarea recoltei bogate”, tablou din spectacolul
de Pipusi din R.P. Chinezi.

Teatrului

Mijloc M nt* pn tat de pidpusarul Jean Loup-Temporal (Fran-
fa). Eroul principal, sub imperiul alcoolulul, viseazi ci se afli in
Spania si la parte la luptele cu tauri.

Jos — Dr. Ferguson, Dick si Joe din .,Cinci sdptimini in balon“, dra-

matizare de Anda Boldur dupi cunoscutul roman al lui Jules Verne.
Teatrul de Stat de Pipusi din Craiova.

de John Wright (Anglia).

wHotii de oi*, dupa o legendd populard
englezi din secolul al XIV-lea, Infafisati




~CYRANO DE BERGERAC"” DE EDMOND ROSTAND

Teatrul de Stat din Oradea

Data premierei: 19 junie 1960. Regia: Valeriu Moisescu, Decoruri: Mircea Marosin. Costume :
Lidia Pincus §i Olga Scorfeanu. Distribufia : lon Marinescu (Cyrano de Bergerac); George
Pintilescu (Cristian de Neuvillette) ; Bartos Ede (Contele de Guiche); lon Pater (Rague-
neau) ; Constantin Adamovici (Le Bret); Ricardo Colberti (Carbon de Castel Jaloux) ;
Andrei Bursaci, Cseke Sdndor, Ilie Iliescu, Liviu Mértinus, Marcel Segiirceanu, Jean Siindu-
lescu, Grig Schifcu, T6th Sdndor, Nicolae Toma, Eugen Tugulea (Cadetii) ; Dorel Urlifeanu
(Lignigre) ; Jean Siindulescu (De Valvert) ; Constantin Simionescu (Un marchiz) ; Ilie Iliescu
(Al doilea marchiz) ; Dan Alecsandrescu (Montileury) ; Grig Schitev (Bellerose) ; Valeriu
Grama (Jodelet) ; Eugen Tugulea (Cuigy): Nicolae Toma (Brissaille) ; Radu Reisel (Un
politicos) ; Andrei Bursaci (d'Artagnan); Vaddsz Zoltin (Un cavaler in garda regelui) ;
Gheorghe V. Gheorghe (Portarul) ; Misu Vladimir (Un burghez) ; Sugir Ivdn (Fiul lui) ;
Marcel Segiéirceanu (Un borfas) ; Balogh Liszlé (Jucdtorul de cirtl) ; Constantin Simio-
nescu (Un cdlugdr caputin) ; Gheorghe V. Gheorghe, Radu Reisel si Valeriu Grama (Poetii) ;
Sugdr Jend si Grig Schifcu (Coletarii) ; Cseke Péter si Halassy Bea (Copiii) i Dukdsz Anna
$i Vera Varzopov (Roxana); Liana Simionescu (Sora Martha) : Sofica Albu si Doina loja-
Vasiu (Liza) ; Bényai Eva (Sora Clara); Doina Urlifeanu (Vinzitoarea) ; Lily Mih#ilescu
(Maica Margareta) ; Maud Mary (Insofitoarea) ; Doina loja-Vasiu (O actri{i) ; Sofica Albu
(Pajul) ; Simona Constantinescu (Floriireasa); Stela Adamovici si Lucy Chevalier (Preti-
vasele) ; Coina Urlateanu, Doina loja-Vasiu, Simona Constantinescu, Lucy Chevalier, Stela
Adamovici, Bdnyai Eva si Liana Simionescu (Calugiritele).

Se vorbeste tot mai des despre spiritul actual in care trebuie prezentata
lucrarea dramatici pe scena, se enunti opinii, adesea judicioase, in legatura
cu modalitatea sublinierii acestei trasaturi a unei lucrari, dar nu intotdeauna
ceea ce este trecut in program drept linie calauzitoare in conturarea specta-
colului, se dovedeste ca atare si la lumina rampei. Ma simt obligat sia fac
aci aceastd mentiune pentru ¢ am avut prea des prilejul sa parcurg filele
unor programe de sald, conventional alcatuite, in cuvinte frumoase §i decla-
mari de principii, care de fapt n-au insufletit si nu i-au calauzit pe reali-
zatorii respectivelor spectacole (i cum chiar $i acest amanunt mi se pare
a fi un tribut platit formalului, gratuitului, profit de imprejurarea fericita
ce mi s-a oferit la Oradea de a cita un exemplu pozitiv in alcatuirea unui
program de teatru. Caietul de sald la piesa lui Edmond Rostand contine
succinte dar bine documentate expuneri, prefioase spectatorului, in legatura
cu opera §i cu eroul ei, despre care s-a scris atit de mult dar si adesea
foarte imprecis si in privinta carora adevarul trebuie discernut dintre tot
felul de contributii impresioniste).

Valeriu Moisescu, regizorul de la Oradea, isi expune si el foarte succint
punctul de vedere care i-a indrumat munca de punere in scena a atit de
cunoscutei luerari a lui Rostand. Am avut satisfac{ia de a constata, urmarind
desfasurarea spectacolului, ci acest punct de vedere nu a fost doar o ,intere-
santa* afirmatie de principii, ¢i un real jalon in transpunerea scenicid a
piesei.

Cyrano se poate juca, evident, ca o piesa de ,nas $i spadda“ — cum am
viazut-o pe ici, pe colo — sau se poate juca ca la Oradea, eliberat de balastul
clasicizarii — cum spune Moisescu — care sa sune contemporan. Mi se pare
ci Cyrano pus in scend de Moisescu si interpretat cu stralucire de Ion
Marinescu este intr-un fel in raspuns concret la ceea ce noi incercim sa
aflam din discutii si schimb de pareri in privinta felului cum trebuie sa fie
un spectacol al zilelor noastre. Caci atunci cind ultima cortind coboarid peste
versurile avintate si pline de seva ale replicii lui Cyrano, spectatorul are in
primul rind sentimentul unui adevarat erou, al unui spirit si ci proportiile
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lui ating legendarul. $i totusi in fata ochilor acestui spectator nu a evoluat
un personaj al vreunui- veac departat, si cu cazna infiripat pe scena, c¢i un
erou autentic si viu, care se desprinde din cadrele vremii si ajunge pind la
noi, aducind cu sine toatd aureola unui mare razvratit, nu mai putin teme-
rar §i nici mai prejos de nesupus catuselor vremii decit a fost de pilda
numitul Francois Villon, poet §i vagabond (tot ,de la Paris mai dimprejurul®
si el), nu din boemie, cum s-a crezut si mai cred poate wunii, ei din
dorinta de a rupe la rindu-i zagazurile unei epoci de intunecare spiritual,
atit de potrivnicad spiritului lui avintat
si liber.

Spectacolul lui Valeriu Moisescu
este teatru adevarat, teatru inteligent
si militant in care accentul este pus
pe idei si sensuri, dovedindu-se cu-
noastere, talent s§i culturd. Nici un
element de prisos. Totul axat pe ideea :
responsabilitatea si atitudinea activd a
artistului fatd de viafd. Aceasta a
fost linia rolului creat de Ion Mari-
nescu si claritatea conceptiei a inlesnit
redarea strilucirii personajului cu atita
usurintd si autenticitate. Cyrano nu
trebuie sa fie grotesc din pricina nasu-
lui si desi are spada trebuie sa biruie
cu spiritul. Este ceea ce a inteles si
a urmairit interpretul triumfind indeo-
sebi in momentul in care prin celebra
tirada ,Nu multumesc”, isi expune
crezul, bjografia sa morald. Pentru ca,
de ce n-am spune-o, piesa este in
primul rind eroul ei, cu ideile si spi-
ritul lui, cu pozifia lui ce devanseaza
cu mult epoca in care este considerat
indeobste a fi trdit. Cyrano scriitorul
veacului al XVII-lea poate fi judecat
prin ceea ce a lasat ca mostenire
literard si prin citeva sumare, vagi,
marturii ale contemporanilor (binevoi-
tori sau nu, obiectivi sau nu). Rostand
insd, i-a daruit lui Cyrano un intreg lon Marinescu (Cyrano) si Vera
univers de gindire si intelepciune pe Varzopov (Roxana).
care i le-au sugerat nu vreo migéloasa
documentare in epoca respectiva, ci
cunoasterea spiritului poporului sau,
mereu viu si din ce in ce mai dinamic si mai névalnic in a-si afirma
dorinta de libertate.

Marinescu, care este un actor tinar, dar foarte matur si inzestrat artisti-
ceste, realizeazd pentru intiia oard in cariera lui (cel putin pentru cine nu
l-a vazut in toate manifestirile scenice de pina acum) un rol de cea mai mare
adincire si gindire si de armonioasid impletire a talentului cu inteligenta. Am
simiit emotia unei autentice cunoasteri pina la contopire cu celebrul erou
al lui Rostand. De aceea, versul a sunat nu frumos, ci a stralucit prin cuge-
tarea ce cuprinde, prin noblefea de spirit a eroului care a coplesit blazoa-
nele de tinichea ale fanfaronilor dantelati, lipsi{i de omenie i prosti, pe
care gasconul i-a combéatut cu temeritate, verva si duh.

Spectacolul de la Oradea este pilduitor prin omogenitatea lui realizata
cu o trupd alcidtuiti din cele doua colective ale secfiei romine si sectiei
maghiare. Si aceeasi explicitd cunoastere a problemelor spectacolului se
vadeste a fi calduza tuturor interpretilor caree slujesc felul unic propus
de regizor. Asa de pilda, spectacolul s-a bucurat de aportul actrifei Ana
Dukidsz de la sectia maghiard, in rolul Roxanei. Tot in acest rol (in a
doua distributie) am pretuit efortul de compozitie realizat de Vera Varzopov,
desi nu cu totul potrivita acestui personaj pe care-l realizeazd printr-o
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supralicitare a talentului si prin dorinta foarte calda de a-1 intruchipa.
Contele De Guiche al lui Bartos Ede, Montfleuri al lui Dan Alecsandrescu,
Jucatorul de carti al lui Balogh Laszlo, Insofitoarea lui Maud Mary, curtenii,
doamnele, pajii etc. n-au fost o lume amorfa careia in teatru i se spune
figuratie, ¢i o intreagi galerie de tipuri, determinate in functie de categoria
lor sociald si refinute prin trasatura cea mai caracteristicd, intregindu-se
astfel fresca vremii privitd cu ochiul artistului de azi.

O deosebitd contributie la aceasta a adus-o fara indoiala scenograful
Mircea Marosin ale cérui decoruri creeazi pe deplin climatul poetic si
respiratia romanticd, exploatind pe de alti parte si filonul ironiei la adresa
lumii decadente a curtii, pe care o plaseazi in cadrele ei firesti, de carton
si mucava, Realizatoarele costumelor, Lidia Pincus si Olga Scorteanu, au
tratat cu multad fantezie si spirit decorul de epocd spre a contribui si prin
acest element la intregirea biografiei personajelor, prezentind costumele
nu documentar, ci interpretindu-le in spiritul piesei. Conlucrarea regie-
scenografie, costume s§i muzicad (compozitor Theodor Grigoriu) a atins as
spune, vibratia cea mai intensa céaci triasatura dominanti a spectacolului este
armonia. De aceea, subliniind calitatea deosebitd a spectacolului, mentionam
implicit meritul fiecdrui participant la realizarea lui, iar o stiruire in plus
asupra unora dintre interpreti ar putea fi luati drept o ignorare a realei
stradanii a intregului colectiv, talentat si dornic de a crea un spectacol
de inaltd tinutd artisticd pe care am vrea sa-1 vada si spectatorii bucuresteni
si cei din restul tarii.

Mircea Alexandrescu

" ,MARIA” DE VASILE IOSIF

Teatrul National ,,I. L. Caragiale*

Data premierei: 22 iunie 1960. Regia: Moni Ghelerter., Decoruri si costume : Mihai Tofan.
Distribufia : Eugenia Popovici (Maria) ; George Demetru (lon Ursu) ; Nelly Dordea (Aneta) ;
Nicu Dimitriu (Onofrei) ; Grigore Pavel (Matei); Sanda Toma (Niculina); Al, Giugaru
(Mocanu) ; Marcel Anghelescu (Ali) ; Maria Voluntaru (Kadrie) ; Gr. Vasiliu-Birlic (Butuc) ;
Silvia Dumitrescu-Timicd (Floarea); lon lliescu (Nusu); Cosma Brasoveanu (Geantd) ;
N. Enache (Menasan): P. P#trascu (Dumitru) ; Gh., Buliga (Dobre): Costache Diamandi

(Grigore) : Igor Bardu (Petre) ; Matei Gheorghiu (Ilie) ; Cristina S#vescu (Anica) . Gabriel
Florea (Alexe); George Sirbu (Gheorghe) . Eugenia Bammé (Lucrefia) : Mitzura Arghezi
(Duta) ; lleana lordache (Ana): Gh. Cristescu (Foto-reporterul).

Mereu actuald si permanent imperioasa, chestiunea promovarii drama-
turgiei originale — sarcina de mare si nobila raspundere — provoacad dulci,
ori, cine stie ? — amare insomnii secretarilor literari, directorilor de teatre,
regizorilor si actorilor. Nu ajunge ca un teatru ,sa-si faca suma®, inseriind
in repertoriul unei stagiuni doua sau trei piese originale, dupa cum contra-

indicatad este cdihna pe laurii cistigati cu scoaterea la rampa a unei drame.

noi, inspiratd de actualitatea noastra, care va intra in tezaur.

Adevarul este ci, aldturi de tendinta montarii unor piese mai slabe, dar
care prezintd sanse facile de incasari, se mai iveste uneori, ca o realitate ce
trebuie combaituta, dorinta tradusd in fapt de a juca o piesid originala con-
temporand nu atit pentru valoarea ei reala, cit pentru umplerea rubricii
corespunzitoare din darea de seama.

Daci piesa Maria de Vasile losif a marcat ,sprintul® stagiunii trecute
a Teatrului National, atunci trebuie sd spunem ca eforturile de selectionare
au fost prea mici pentru ca prima scena a tarii sa cistige competitia, chiar
daca in montarea spectacolului au fost cheltuite resurse artistice si umane
echivalente cu o artilerie grea.

Spectatorul neavizat trebuie sa stie ca lucrarea de debut a lui Vasile
losif s-a jucat prima oara la Constanta, in stagiunea 1957—1958, sub titlul
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Zburati pescirusilor. In publicatiile de specialitate s-a scris, la timpul cuve-
nit, tespre aceastd premieri. Parerile au fost unanime in a recunoaste va-
loarea temei, caracterul real al conflictului dramatic si, intr-o masura,
chiar trasaturile lui inedite. Nu mai putin insd autorul a fost ajutat sa
inteleaga ca prin ea insasi, fira transfigurarea artistici a materialului oferit
de realitate, tema ramine, in cazul cel mai bun, un enun{ incapabil si& emo-
tioneze. Naturalismul, platitudinea, vulgaritatea, pe de o parte, slibiciunile
de ordinul constructiei dramatice, pe de alta parte, au impiedicat atunci
ca tema generoasii a piesei lui losif
— reevaluarea locului si rolului femeii
in societatea noastra, pe temeiul parti-
ciparii ei avintate la viata obsteasca

sa capete suflu si putere artistica
de convingere.

Modificarea titlului, la Teatrul
National (Maria este numele eroinei)
a fost precedati de o revizuire sub-
stantiald a piesei, de unde se vede atit
receptivitatea autorului la sugestiile
criticii, ¢it si eficienta colaborarii din-
tre teatru si dramaturg, facilitata de
rezultatele confruntirii piesei cu pu-
blicul teatrelor din Constanta si Ploesti.

In noua varianta, eliberata de
lestul unor actiuni divergente fata
de ideea centrald, cu un conflict mai
bine definit si cu un dialog care a
cistigat in simplitate, figura Mariei
Ursu are o evolufie mai pregnanta,
ca si framintarile sofului ei.

Pentru inceput ne este infatisat
momentul de declin al lui Ion Ursu,
pregsedintiele gospodariei colective ,Zo-
rile* dintr-un sat dobrogean. El este
un om dotat, viguros, fost potcovar.
Ca presedinte a pierdut treptat simiul
modestiei, in el gasind teren prielnic
de manifestare vanitatea, dorinta de a
conduce treburile obstesti in mod sec- Silvia Dumitrescu-Timici (Floarea)
tar, odatad cu rabufnirea unor atitudini si Gr. Vasiliu Birlic (Mos Butuc)
retrograde, ca dispreful pentru rostul
activ al femeii in productie, la locuri
de raspundere. '

Odata cu trecerea lui Ion Ursu la vechea sa indeletnicire si cu alegerea
sotiei sale in functia de presedinti a gospodariei colective, relatiile dintre
cei doi sofi se ascut in asa mésurid, incit desparfirea devine inevitabila.
In timp ce Ion, coplesit la gindul ci este condus de o ,fusti“, inceteazi
sda-si vada de treaba, se apuci de chefuri si isi paraseste caminul, Maria
conduce cu mina forte treburile gospodariei, afectati mult de neinfelegerile
cu Jon, dar intr-un mod care nu-i rapeste demnitatea. Doud imprejurari
importante ale piesei releva initiativa, calmul organizatoric si priceperea
Mariei in conducerea gospodiriei. Ea reuseste sa-i convingd, cu un deosebit
sim{ al perspectivei, pe membrii consiliului, in legaturid cu destinatia unor
banj realizati din contractari, iar c¢ind o furtund amenintd si péardduiasca
recolta, gaseste atit solutia, cit si puterea de a insufleti oamenii in lupta cu
calamitatile. Ion Ursu insusi va fi nevoit sé-si marturiseasca vina, redeve-
nind, in cele din urma, un potcovar de isprava si, in perspectivd, un sof cu
o intelegere mai larga asupra noii vieti.

Cum se poate vedea, avemn de-a face aici, in ultimid instant{d, cu un
confliet intre pasiune si datorie. Dacid ceda indemnului sufletesc de a-si
cruta pe orice cale ciaminul, Maria urma sa renunte la postul de presedinta.
Cum insa tot pasiune si nu datorie uscatii, este ceea ce o atrage in viltoarea
treburilor gospodariei, se intelege ca piesa nu poate fi priviti prin prisma
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Eugenia Popovici (Maria) si Sanda
Toma (Niculina).

vechiului conflict amintit, ¢i ca pe o ilustrare, — in limitele puterii de
observatie si reflectare a autorului, — a unor valori etice noi generate de
orinduirea socialista.

Am facut incercarea de a desprinde cit mai limpede elementele actiunii
si sensurile ei. Fabulafia propriu-zisa, tematica insasi a piesei, ni se relevi,
de altfel, fira dificultdfi de ordinul claritatii. Trebuie sa facem totusi o
distinctie netd intre materialul cules in bloc-notesul unui reporter si o
creatie dramatici — reflectare artisticA a realitatii. Nu ne indoim asupra
adevarului vietii, comunicat de autor. Este greu insa de a raspunde pozitiv
la intrebarea dacid Maria intruneste virtutile unei opere de transfigurare
creatoare a datelor intilnite pe teren. Cu sau fara voia noastrd, se impune
constatarea cid Vasile losif a .fotografiat® ceea ce, pe drept cuvint, i s-a
parut semnificativ in viata satului colectivizat. Intr-o misura mult mai mica
a reusit el sa-si insufleteascd eroii cu ginduri, sentimente si nazuinte care
sd ne emofioneze, care si-i faca viabili, capabili sd ne stiapineasci mult timp
dupéd céderea finald a cortinei. Lipsa de profunzime in idezvoltarea caracte-
relor si in urmarirea conflictului, sardacia de idei si dialogul lipsit de ima-
ginatie, ne pun in fata unei luecrari cu putine clipe de vibratie autentici,
in ultimf analizd minatd de schematism.
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Iata de ce punem la indoiala justetea alegerii acestei piese in repertoriul
de actualitate al primei noastre scene.

Cum spuneam, in spectacol s-au cheltuit forte artistice demne de o cauza
mai bund. Spre meritul regiei (Moni Ghelerter), al scenografiei (Mihai Tofan)
si al interpretilor, spectacolul ridica, pe cit a fost posibil, interesul artistic
fata de problemele dezbidtute de piesd. In realizarea rolurilor, Moni Gheler-
ter a cerut de la actori — s§i a obtinut in foarte mare masura — expresivi-
tate, simplitate si coeziune in desfasurarea scenicia. Chipul Mariei, redat
de Eugenia Popovici, se intipareste prin avintul ei sincer si prin discretia
cu care sint sugerate chinurile morale la care o supune soful raticit. Ea a
primit replica actorului George Demetru de la Teatrul Armatei, care a
infatisat un Ion aspru, nestipinit, capabil de a se manifesta grosolan, dar cu
un fond secret de delicatefe. Credem ca jocul siu poate fi totusi curatat de
scrignetele si impetuozitatea unor gesturi care frizeaza naturalismul. Niculina,
o colectivistd tinara, focoasd, prietend leald a Mariei Ursu, devine un perso-
naj simpatic in interpretarea Sandei Toma.

Din redutabila echipa de comedie a Nationalului, au fost distribuiti
Silvia Dumitrescu-Timica (Floarea), Grigore Vasiliu-Birlic (Mos Butuc),
Alexandru Giugaru (Mocanu) si Marcel Anghelescu (Ali), care au creat
figuri pitoresti, fara a se tine totusi la distanti de auto-pastisare. Atit Maria
Voluntaru (Kadrie) cit si Nicu Dimitriu (batrinul fierar Onofrei) au sustinut
cu naturalete partiturile lor sumare, ca si alti interpreti dintre care am
Eeﬁna:r{:)at pe tinerii actori Cosma Brasoveanu (Geanta) si Gr. Nagacevski

atei).

Cit priveste ambianta plastici a spectacolului, ea s-a prezentat la un
nivel ridicat, datoritd decorurilor lui Mihai Tofan care a stiut sia stilizeze
doud interioare dobrogene cu un remarcabil simt{ al culorii, al echilibrulut
si functionalitatii scenice.

Emil Mandric

TURNEUL TEATRULUI DE STAT DIN PLOESTI
iN CAPITALA

nDomnigoara Nastasia‘ de G. M. Zamfirescu, ,,Ziarigtii'‘ de Al. Mirodan,
wPoarta‘ de Paul Everac

Domnigsoara Nastasia

Data premierei (turmen Bucuresti) : 31 august 1960. Regia : Costel lonescu, Decoruri si cos-
tume’: Sergiu Singer. Distribu{ia : Maria Bondar (Nastasia) : Tudor Popescu (lon Sorcovi ) .
Toma Caragiu (Vulpasin) ; Anatolie Spinu (Luca) ; Nelly Constantinescu (Vecina) ; Jeanine
Tomescu (Paraschiva) ; Claudia Popescu si Adela Mirculescu (Niculina) ; Dumitru Mirea
Dan (Luca Lacrim#) ; Lupu Buznea (lonel); Sabin Marian (Circiumarul) , Nicolae Spuderci
(Omul neciijit) ; Vasile Slivineanu (Haimanaua) ; Aristide Teicd (Cersetorul) ; Anghel Bratu
(Orbul), Dima Stelian (Pacoste) ; Nicolae Praida (Pascu).

Ziaristii

Data premierei, (turneu Bucuresti) : 30 august 1960, Regia: Gigi lonescu, Decoruri
si costume : Mihai Tofan. Distributia : Nelly Constantinescu (Sevasta); Adela Mirculescu
si Gina Trandafirescu (Marcela) ; Fifi Gratziani (Dorina) ; Toma Caragiu (Cerchez): Aris-
tide Teicd (Gurfu); Zephi Alsec (Tomovici) ; Eugen Stoicescu, Silviu Lambrino si Nicolae
Spuderci (Leu) ; George Filip (Toth) ; Nicolae Enache Praida (Brindus) ; Grigore Pogonat
(Misu) ; Gheorghe Aramid (Romeo); Sabin Marian (Pamfil); Lupu Buznea (Viisoru):
Anatolie Spinu (Pietrosu) ; Vasile Slivineanu (Gorobete) ; George Tomescu (Nea Gogu) .
Mot Negoiescu (Miticd) ; Anghel Bratu (Corectorul); Victor Bucurescu (Resin) i Dumitru
Palade (Pavel) ; Sever Danieleanu (Calandrierul),

Poarta
Data premierei (turney Bucuresti) : 1| sepiembrie 1960. Regia: Harry Eliad. Decoruri si
costume’: Mihai Tofan. Disiribuiia : Toma Caragiu (Stancu Viraiecu) ; Antoaneta Cilinescu
(Safta) ; Ludmila Petrov (Gherghina); Liana Dan Riza (Leana); Lupu Buznea, Victor
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Bucurescu si Nicolae Praida (Tomi{é) ; George Tomescu si Sabin Figériisanu (Vasile Dobre) :
Mihail Balaban si Nicolae Ciucu (Mos Gavrili Ciochind) ; Anatolie Spinu (Gheorghe) ;
Sabin Marian (Paraschiv Biincild) : Anghel Bratu (Grigore Apetri) : Sebastian Nistor (Ni{a
Focsa) i D. N. Virgiliu (Nae Ghioc) ; Ban Teodoru (Voicu Ciofligd).

Desi se afli atit de aproape de Bucuresti, Teatrul de Stat din Ploesti
ne-a vizitat foarte rar si pinda acum — e ce sd nu recunoagtem — nu a
prea stirnit curiozitatea publicului bucurestean.

Iatad insad cd recent afisele teatrului din Ploesti anuntau un turneu cu
trei spectacole: Domnigoara Nastasia, Ziarigtii si Poarta.

Un turneu cu trei piese rominesti, dintre care doua din dramaturgia
originald actuald (teatrul si-a intemeiat o buna traditie in ceea ce priveste
orientarea repertoriului céitre dramaturgia originala actuald), este un fapt
care nu poate trece neobservat, ci trebuie apreciat ca pozitiv. Mai mult
chiar, un turneu in care sia fie reprezentate doua piese care au constituit
tot atitea succese remarcabile pe scenele bucurestene (Ziarigtii si Domnigoara
Nastasia) este daci nu un act temerar, in orice caz un eveniment teatral
menit sd stirneasca curiozitate i interes. Si turneul ploestenilor nu a deza-
magit. Dimpotriva., A fost un turneu interesant, chiar dacid uneori ne-am fi
asteptat, tocmai pe masura confruntarii cu cele doud succese bucurestene,
la mai mult. Rezerva o facem, in primul rind, fata de spectacolul Domni-
soara Nastasia. '

Cu aceastd piesd, care merge sigur la public, nu e greu, in genere, si
faci un succes. Treaba devine, insa, mai dificila dupi excelentul spectacol
al Teatrului Muncitoresc C.F.R.

E adevarat, si lucrul acesta se observia usor in spectacol, ca regizorul
Costel Ionescu — invitat la Ploesti — nu a adus §i niei nu a intentionat
sa aducad nimic nou in viziunea sa de ansamblu fata de spectacolul lui Horea
Popescu. E adevarat si faptul ca in spectacolul Teatrului de Stat din Ploesti
nu se recurge nici un moment la demonstratii teatraliste sau voit novatoare.
Spectacolul ploestean e lucrat cu suficienta constiinciozitate si are merite,
care insia apartin mai pufin regizorului si mai mult actorilor. Actorilor care
judicios distribuiti (si acesta este un merit al regiei) au dovedit reale posi-
bilitdti de a realiza interpretiri de tinuta, dar care au fost vaduviti de o
atentd si profunda indrumare regizorala (si aci, sciaderea ei principali),
de un sustinut sprijin creator, ceea ce a fiacut ca spectacolul si capete
amprenta lucrului nefinisat, pe alocuri superficial, grabit. I-a lipsit specta-
colului mai ales omenescul, factor ce caracterizeaza poezia aspiratiilor spre
fericire ale tripticului Nastasia-Vulpasin-Luca si care in contrast cu mediul
limitat, meschin $i mizer al mahalalei, duce la tragicul sfirgit al nerealizarii
lor. Acesta este de fapt mesajul social al piesei si in aceasta sta valoarea ei
$i nicidecum in nota pasionala mult prea accentuati in spectacolul de la
Ploesti. Pentru cad regizorul C. lonescu n-a exploatat suficient gama ude
posibilitafi a talentatului actor Toma Caragiu, lasindu-l sid ne infitiseze
doar un Vulpasin orbit de dragoste. Regizorul a uitat de asemenea c¢i Luca
(pe care Anatolie Spinu l-a schitat cu mare sgircenie) nu este un tip sters
sau timid, ¢i un munecitor simplu, bun dar hotarit, ceea ce a facut ca frin-
gerea tragicd a Nastasiei (al carei dor de viata Maria Bondar l-a transmis
cu sensibilitate in spectacol, mai ales dupa moartea lui Luca) si apari nemo-
tivatd. De aceea, cuplul Nastasia-Vulpasin a fost nevoit — din péacate, nu
de putine ori — sa forteze drama (chiar si cu mijloace numai exterioare)
pentru a echilibra plusul gratuit de comedie pe care Tudor Popescu (Ion
Sorcova) si Nelly Constantinescu (Vecina) au tinut sa-1 produca din abun-
dentd. Acestora, ca si interpretilor din tabloul circiumei (in care s-a mers
necontenit pe pitoresc si naturalism) precum si exhibitiilor de un gust foarte
indoielnic ale Jeaninei Tomescu (Paraschiva), regizorul era obligat sa le
interzicd supralicitarea neartistici a textului. Pentru cd atunci cind aseme-
nea supralicitari n-au avut loc, de pilda la N. Spuderca (Omul neciajit), Adela
Marculescu (Niculina) sau Lupu Buznea (Ionel) — climatul spectacolului s-a
apropiat de cel cerut de text.
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Cu Ziarigtii lui Alex. Mirodan pusd in scenda de regizorul ploestean
Gigi Ionescu, s-au conturat mai clar fortele artistice ale colectivului din
Ploesti.

Batalia pentru adevar si pentru om a avintatului grup de tineri comu-
nisti de la =ziarul ,Viata tineretului“, lupta impotriva inerfiei si a carie-
rismului a fost descifratd cu claritate de regizor si atent valorificatd intr-un
spectacol inchegat, desi pe alocuri ritmul a pierdut ilogic cadenta (actul
II). Credem de asemenea c¢id regizorul ar fi putut si renunfe la acele [acile
si desuete — chiar daca des intilnite — ,solutii“ regizorale, ca intrarile si
iesirile din scend prin sald, sau scaderea luminii pind la semiintuneric pe
momentul in care Cerchez isi aminteste de comunistul Ion Gheorghe. Dintre
realizarile actoricesti, s-a remarcat aceea a lui Toma Caragiu care ne-a
oferit cu mare disponibilitate afectivdi un Cerchez plin de verva, cu umor
subtil, un ginditor activ, ponderat si intrepid, remarcabil in scenele cu
Brindus si mai ales in lectia de omenie si curaj oferitd lasului si cinicului
Tomovici, pe care Zephi Alsec l-a dezvaluit cu sigurantd si luciditate, putin
insd (spre final mai ales) cam monoton. Mai trebuie amintit crochiul expre-
siv i cu masurd sarjat de Aristide Teica (Gurau), sobrietatea conferita
de N. Spuderca secretarului organizatiei de partid Toth, om plin de hota-
rire, precum $i chipul de o mare vitalitate al lui Brindus in interpretarea
lui N. Enache. Am fi dorit insd un Brindus mai pufin rasfiatat, dezvaluit
mai mult in profunzimea caracterului.

Cel de al treilea spectacol cu piesa Poarta de Paul Everac, pusia in
scenda de regizorul Harry Eliad, a fost cel mai bun spectacol al turneului.
Si nu prin faptul cad piesa este inca ineditad pentru publicul bucurestean
(de ce nu figureaza oare in repertoriul vreunui teatru din Capitala ?). Valoa-
rea spectacolului constd in primul rind in modul creator cu care regia a
transmis scenic mesajul piesei, echilibrinii cu maéasurda dominantele drama-

Toma Caragiu (Vulpasin) si Maria Bondar (Nastasia)
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tice ale actiunii: agonia instinetului de proprietate, a ramasitelor capitaliste
la sat, sub presiunea tot mai puternici a noului socialist care duce logic la
prabusirea ,portii“ lui Stancu Varatecu. Bine marcatd si frumos wvalori-
ficatd scenic degringolada familiei lui Varatecu in opozitie cu simplitatea
si demnitatea taranilor grupati simbolic in fata ,portii“, care strajueste
~agoniseala”® chiaburului Stancu, a scos in evidenta sensurile majore ale
acestei lucrdri dramatice. Pe de altid parte, eficienta spectacolului a fost
asiguratda de citeva bune realizari actoricesti.

Din nou, de data aceasta cu si maj mare pregnanta, s-a impus creatia
deosebitd a lui Toma Caragiu — intr-o compozifie total inediti fata de alte
realiziri ale rolului. Actorul a cizelat cu maiestrie complexul profil al lui
Stancu, eroul principal al piesei.

Interiorizat si refinut, Toma Caragiu a intuit esenta chiaburului care
incoltit, isi apara averea cu o dirzenie furibunda: cu bita si vorba grea
pentru ai sii, cu siretenia disimulatd in omenie si cu agresivitatea ,legitima“
a ,nedreptatitului“, fatd de ceilal{i. Dezvialuind critic atitudinea sireatid a lui
Varatecu, care in permanenti pinda si teami cauti cu incipitinare disperati
sd dea adevarului alte intelesuri, Toma Caragiu a reliefat cu virtuozitate
imaginea dezumanizata a ultimilor exploatatori de la sate. Fara indoiala
cid insemnate contributii in acest bun spectacol au fost aduse si de Anatolie
Spinu, care a urmarit si redea, gradat si gindit, evolutia convingitoare a lui
Gheorghe (estompind astfel subrezenia partiturii) — si de simplitatea si
firescul cu care Mihail Balaban ne-a apropiat de népastuitul dar hitrul mos
Gavrila (actorul dar si regizorul trebuie sd accentueze faptul ci istetimea
bétrinului este — vezi textul — o pozitie sociala fatisa) — si in sfirsit, au
contribuit mult si notele de autenticitate date Saftei de catre Antoaneta
Calinescu §i lui Vasile de catre George Tomescu.

bk

Turneul Teatrului de Stat din Ploesti, asa cum spuneam la inceput, a
teatrului. $i au dovedit in primul rind existenta unui colectiv generos
de actori in care alaturi de actori maturi (Antoaneta Calinescu, Nellv Con-
stantinescu, M. Balaban, Tudor Popescu, Zephi Alsec si Teica Aristide) se
remarci elemente tinere promitatoare (Maria Bondar, Adela Marculescu,
Anatolie Spinu, Nicolae Spudercd, Lupu Buznea). In cele sapte seri de
teatru ale turneului, Toma Caragiu — actor complex si deosebit de inzestrat —
a fost vioara intii. Obositor totusi, acest ,recital”!

Apreciind talentul si personalitatea creatoare a lui Toma Caragiu
consideram c¢a — tocmai pentru ca este si conducidtorul teatrului — ar
putea si se preocupe mai atent de evolutia colectivului, de ridicarea nive-
lului profesional al acestuia.

Pentru ca se mai simte in spectacolele teatrului o oarecare lipsa de
omogenitate, unele inegalitati in realizarile actoricesti, as spune chiar o
predispozitie pentru succesul individual, care dauneaza spiritului colectiv si
implicit calitatii artistice a spectacolelor. Este o chestiune de exigenta care
obliga desigur si pe cei doi regizori ai teatrului, Gigi Ionescu si Harry
Eliad (in al carui spectacol aceste lacune au existat insd in mai mica
masura).

Teatrul va trebui, credem, sia fie mai pretenfios fa{ad de regizorii pe
care-i invitd din Capitala, astfel ca prezenta lor sd asigure un real aport
la cresterea maiestriei intregului- colectiv, sa insemne intr-adevar o imboga-
tire a experientei artistice a teatrului.

Cele trei spectacole prezentate la Bucuresti sint, in buna masurd, o
confirmare a progresului evident marcat de Teatrul de Stat din Ploesti,
pe linia calitatii spectacolelor, a nivelului lor artistic, progres ce se cere
insd — pentru ca existd toate premisele — a fi depasit.

Emil Rimin
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»O LUNA DE CONFORT” DE STEFAN IURES
S| BEN DUMITRESCU

Teatrul Muncitoresc C. F. R.

Data premierei (turneu Botosani) : 1 iunie 1960, Regia : Horea Popescu si Mircea Dumitru.
Decoruri si costume : Sanda Musatescu. Distribufia : Constantin Gheorghiu (Dumitru Dancu);
Dana Comnea (Maria Popa); Paul loachim (Filip Teianu): Cornel Vulpe (Nicu Barbu) ;
Ion Vileu (Zenovie Cincu); Stefan Binicd (Constant Antipa): Simion Negrili (Sandu
Hriscd) ; Tamara Buciuceanu (Tereza Dombos) ; Minel Klepper (Marin Tinase) ; Sevasta
Panaitescu (Saveta T#nase); Alexandru Azoitei (Ilie); Titu Vedea (Leomida Bogdan) ;
Traian Diinceanu (Justin Paraschivescu) ; Jenny Oancea (Alexandrina): Gavril Tinase
(Curierul) ; Dori Costin (Floarea) ; Rodica Bréiescu (Anufa); Cecilia Teodoru (Tudora).

Aparitia pieselor Scrisori de dragoste si O lund de confort vadeste stra-
duinta scriitorilor si teatrelor noastre de a imbogati repertoriul despre si
pentru tineret. Prima, apartine unui ,veteran“ al problematicii de tineret,
Virgil Stoenescu, a carui perseverentd de a continua drumul inceput acum
citiva ani cu Nota 0 la purtare o apreciem, iar cea de a doua e semnata
de doi debutanti in teatru : poetul St. Iures §i ziaristul Ben Dumitrescu.

In pijesa de debut a lui $t. Iures si Ben Dumitrescu ne-a bucurat pre-
zenta activd, militantd a autorilor in realitatea actuald. Céci in Luna de
confort se simte o autenticid, o sincerd dorintid a autorilor de a nu folosi
unele mijloace ale comediei lirice — cum ar fi actiunea antrenanta, vioaie,
intrepatrunsd de situatii vesele, alternate cu momente de lirism — totul
urmiérind numai desfatarea gratuita a spectatorilor, ¢i de a comunica
punctul lor de vedere asupra unei chestiuni fundamentale : intelegerea rostu-
lui in viatd. Pentru grupul de studenti veniti pe santier in mijlocul muneci-
torilor ,luna de confort“, luna de practici in productie, inseamna de fapt
si pinad la urmia descoperirea adevarului ca, rostul vietii il constituie sub-
ordonarea intereselor individuale intereselor majore ale colectivitafii. O lund
de confort apare asadar ca o piesi ce abordeazad, cu prioritate, problema
relatiei individ-colectivitate, a raspunderii omului fatd de indatoririle civice.
Filip Teianu, eroul piesei, poarta in mentalitatea sa ramasitele unei etici
strdine de mentalitatea tineretului nostru de azi, prezent in piesa prin
grupul de studenti, uniti prin convingerile lor comune, desi atit de diferiti
ca personalitati, caracter si preocupari. Teianu pastreazia convingerea e¢a izo-
larea fatd de ceilalti, exacerbarea orgoliului individualist si indiferenta fata
de colectivitate sint factorii care ii asigurd dezvoltarea personalititii sale.
El concepe studiul ca pe o acumulare de cunostinte in vederea parvenirii
pe scard sociald pentru a deveni un ,virf in stiin{d“ cu ,masina la scara“
si cu plecari in strainatate. Legatura cu munca vie de pe santier, cu oamenii
lui, mai ales, si datoritd esecului la proba practicai a santierului unde este
depisit de colegul siu mai pufin ,stralucitor* in materie, il fac si inteleaga
cd optica sa, conceptia sa despre viatd este profund gresita. Este meritul
autorilor de a fi subliniat, urmirind in piesd procesul transformarii lui
Filip Teianu, cid existenta meschind, individuald, ruptid de interesele socie-
tatii este incompatibilda cu normele eticii comuniste,

Principala calitate a piesei O lund de confort sti in faptul ci santierul
desi palid reprezentat in piesa prin figurile muncitorilor Sandru Hrisca, Tereza,
Ilie nu constituie totusi un mediu neutru, c¢i un factor determinant de in-
riurire a viefii si structurii sufletesti a tinerilor studenti. Fuziunea dintre
studenti si muncitori a determinat schimbdri in mentalitatea si comportarea
tinerilor. Sub influenta comunistului Dumitru Dancu, subtil in infelegerea
exuberanfei si a nazbitiilor inerente tineretii, dar hotarit §i perseverent in
efortul sdu educativ, smecherul Constantin Antipa renuntd la ,tarele* sale
de superficialitate si comoditate devenind de real folos colectivului ; timidul
si visatorul Nicu Barbu capita constiinta de a trai ,cu picioarele pe pimint®.

In piesa lui $t. Iures si Ben Dumitrescu am mai intilnit exprimate citeva
insusiri pretioase pentru caracterizarea trasaturilor contemporane ale tine-
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Scend din spectacol,

retului. In primul rind, tineretea. Comuniunea de virsti dintre autori si eroi
a generat probabil si tineretea piesei, pe care o respird subiectul, compor-
tarea personajelor., Nu poate fi trecutd cu vederea nota de sinceritate, de
optimism, de voie buni, pe care o degaja acliunea. Aceste calitati suplinesc,
desigur, dar nu pot intotdeauna sa acopere unele slabiciuni inerente oricarui
inceput. Se simte in prelucrarea artistici a materialului de viata o oarecare
graba, o insiruire a faptelor (care ce-i drept respird viatd si autenticitate)
fard o suficientd interpretare filozofici a lor, care sa fi permis reflectii mai
profunde, mai ample, despre poezia vietii si a muncii. In afara personajelor
Zenovie Cincu, Antipa, Nicu Barbu, apar la restul personajelor prea putine
notatii de individualizare a caracterelor, a psihologiei lor. Procesul evolu-
tiei personajelor, mai ales, nu este sufitient argumentat si motivat. Filip
Teianu are prea putine date care sa justifice reabilitarea lui in final. Teo-
riile lui gresite, afirmate prea deschis si prea ostentativ, nu gasesc intotdea-
una in scend o replicd convingatoare, iar verificarea transformarii lui prin
mijlocul facil al trimiterii dupa bujii, este simplistd si cu totul neconvingi-
toare. Transformarea lui Constant Antipa prin influenta datelor autobiografice
din povestirea lui Dancu, ni se pare de asemenea a fi un argument palid
si naiv.

Trecerea distrata si fugard prin scenda a asistentului Justin Paraschi-
vescu si chiar a profesorului Bogdan, nu realizeaza imaginea cadrelor uni-
wersitare, cu un rol atit de hotaritor in formatia tinerelor cadre. Piesa
suferda in privinta prezentarii didactice §i schematice a personajului inaintat
feminin Maria.

Trecind cu vederea si peste alte stingicii si neajunsuri legate de compo-
zitia lucrarii (intinderea prea mare a actului trei pe fapte nesemnificative),
nu-i putem ierta talentatului poet Stefan Iures exprimarea intr-o limba atit
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de siracd si fard mladiere, fara fior liric a sentimentelor de dragoste dintre
Maria si Filip, consumate in replici supéritor de plate si de banale.

Un spirit foarte exigent in interesul dezvoltérii teatrului si dramaturgiei
noastre pentru tineret ar putea cu argumente ,zdrobitoare* si demonstreze
ci piesa tinerilor autori $t. Iures si Ben Dumitrescu nu e propriu-zis o
piesa, lipsindu-i rotunjimea subiectului, pregnanta caracterelor, intensitatea
conflictului. Ceea ce ni se pare important de refinut este si mentioniam ca
chiar §i sub aceastd formd a unui reportaj dramatizat O lund de confort
aduce in scend, cu elemente de atmosfera tinereascd si proaspata, cu virtu-
tile si neajunsurile ei un mesaj optimist, un val de via{ad viu si autentic,
o ciocnire veridicA de opinii, apartinind preocupéarilor reale ale tinerilor
nostri, un patos sincer in apararea idealului comunist, in condamnarea a
ceea ce constituie inertie si rutina.

La Teatrul Muncitoresc C.F.R., textul piesei O lund de confort a fost
valorificat intr-un mcd creator de Horea Popescu si Mircea Dumitru
care au realizat o imagine scenicad cu totul remarcabila, luminoasa, opti-
mistd. Cei doi regizori au reusit s& imprime acestui spectacol, prin toate
elementele sale componente, un caracter vesel, popular. Se remarca in pri-
mul rind, decorul Sandei Musatescu, original si ingenios, plin de poezie,
tineresc, luminos, si care contribuie in mod deosebit la realizarea atmosferei
tonifiante a spectacolului. Desi conventia teatrala este foarte vizibila, spec-
tatorului i se sugereazd puternic imaginea realitdtii. Se distinge atit decorul
primului tablou cu siluetele casutelor vagon, cit mai ales, decorul baltii,
cu singuratica salcie stilizatd, cu multiplele planuri de tesaturi de sfoara,
pe care stau prinse virfuri de trestie. In acest decor aerat, printr-o miscare
ingenioasa a personajelor, prin grupari plastice expresive, prin imprimarea
unui ritm viu si sustinut, regizorii au subliniat convingator atit romantis-
mul muncii de pe santier, momentele de poezie, de lirism, dintre care cel
din .Noaptea logodnei“ se impune in mod deosebit. Expresive, pline de ima-
ginatie, de fantezie creatoare sint mai ales scenele cu intimplédri vesele ale
spectacolului. Momentul intoarcerii pe ploaie de la caminul cultural a stu-
dentului ,conferentiar“, Zenovie Cincu, imbracat cu pantaloni scurti, cu o
platose de ziar, in cap cu o batista prinsi cu obisnuitele patru noduri,
asaltat de ciripitul vesel al celor trei muncitoare, este, pe aceasta linie,
deosebit de graitor.

Nota de tinerete, de optimism, de veselie care caracterizeazi acest spec-
tacol, se datoreste intr-o foarte mare masura si interprefilor. Ei au imboga-
{it imaginea personajelor printr-o multitudine de, amanunte semnificative
care le individualizeaza. Meritad subliniatd creatia lui Costel Gheorghiu in
rolul activistului de partid Dumitru Dancu, reusind sad insufle personajului
multa viata, sa-i atribuie o pondere s§i o cdldura interioard, o noti de haz
si de infelegere. Din grupul vesel al studenfilor se desprinde imaginea lui
Zenovie Cincu realizatd cu savoare populari de citre Ion Vileu, a lui Nicu
Barbu, caruia Cornel Vulpe i-a daruit candoare si naivitate, a lui Constant
Antipa pe care Stefan Banica, fara sa apeleze la ,traditionalele” cirlige, 1-a
conturat cu haz si veridicitate, cu o sinceritate emotionanta. Ne-a placut
Dana Comnea in rolul Mariei Popa, pe care actrifa l-a innobilat cu caldura
si feminitate. Convingétoare au aparut in spectacol figurile de muncitori
schitate foarte palid de autori: Ilie (V. Azoifei), Tereza Dombos (Tamara
Buciuceanu uneori exagerind iesirile temperamentale ale personajului prin
migcari stereotipe, pumnul la gurd si miinile in solduri), tractoristul Sandu
Hrisca (Simion Negrila). Desigur nici textul nu i-a oferit lui Paul Ioachim
suficiente date, totusi consideram e¢i el trebuie sd-si continuie munca asupra
personajului Filip Teianu pe care l-a interpretat cu rigiditate, prea desco-
perit, monoton, fiard nuante. Reusitd schita lui Traian Dénceanu in rolul
asistentului. Succesul sdu ar fi mai deplin daci ar renunta la nota de
exagerare spre sarja, la ostentatie,

In ansamblul sau, spectacolul Teatrului Muncitorese C.F.R. este un
exemplu de felul cum, pe o piesd cu lipsurile inerente debutului, colectivul
pasionat si entuziast a stiut sa realizeze o seard vie, proaspiti, tinereasci.
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. SCRISORI DE DRAGOSTE” DE VIRGIL STOENESCU

Teatrul Tineretului

Data premierei: 5 mai 1960, Regia: D. D. Neleanu. Decoruri si costume : 1. Mitrici. Distri-
butia : Gh. Vrinceanu (Radu Voinea) ; lon Cosma (Marin Ursu) ; Aurora Eliad si Lucrefia
Racovitd (Dorina) ; Liliana Ticdu (Mioara Stancu) ;Doina Tufescu-Puscariu (Adina) ; Atena
Zahariade (Tincufa): Tatiana Tereblecea (Anisoara); Florin Vasiliu si George Pidunescu
(Nelu) ; Al Critico (Prof, Bartolomeu Stancu): Cornel Girbea (Inginerul); Mircea Anghe
lescu (Andrei) : lon Ciprian (Niky); V., B. Dinescu (Petre); Virgil Marsellos (Enache).

Unul din personajele piesei Scrisori de dragoste, vorbeste, la un moment
dat, despre necesitatea infiintédrii unei... catedre de romantism pentru viitorii
ingineri constructori. Romantism inteles in acceptia sa pozitiva, generatoare
de actiune si nu de reverii sterpe, romantism care face ca visul cel mai
indraznef, inchinat fericirii oamenilor sa fie prefacut in fapte, romantism
care leaga fericirea personala de fericirea creatoare a muncii implinite pen-
tru cauza socialismului.

Virgil Stoenescu a tinut si demonstreze ca romantismul, poezia, sint
atribute ale realitdtii noastre, sa adreseze tineretului o chemare la trairea
cit mai romantici a vietii de fiecare zi, sia arate cum dragostea curata,
sincerd, desprinsi de orice interese meschine materiale, bazata pe demnitate,
pe respectul fatd de femeie, pe respectul reciproc si pe respectul fata de
tine insuti, devine un ferment creator in viata tineretului, ii da aripi.
Aceste idei contribuie desigur la largirea sferei de investigatie a dramatur-
giei pentru tineret, la imbogitirea orizontului spiritual al tinerilor nostri.

Ne-am bucurat sid gasim la Virgil Stoenescu perseverenta de a alege
eroi din cea mai inaintati categorie a tineretului. Situarea in centrul aetiunii
a lui Radu Voinea, secretarul organizatiei de tineret de pe un santier de
constructii, dovedeste tendinta autorului de a reliefa chipul tinarului erou
al zilelor noastre. Radu Voinea e intuit de autor ca un tinar entuziast, cu
un filon dens de poezie, energic, plin de initiative,

Existd in desfasurarea scenicd a actiunii un clocot tinerese, o energie
care o vitalizeazd, 1i di adeseori autenticitate si elan. Am regisit talentul
lui Virgil Stoenescu de a contura tipuri viabile cu notatii interesante de
caracter : Nelu aduce in scena chipul proaspat al tinarului muncitor entuziast,
cu haz, care din prea multd daruire in a ,descurca lucrurile® si a fi de
folos, le incurca pe toate. Adina dezvaluie in citeva aparitii — uneori, ce-i
drept — cu un aer prea didactic, chipul unei tinere profesoare, modesta, calda,
intelegitoare. Bun mestesugar al constructiei dramatice, Virgil Stoenescu
stie s& punad premisele unei fesaturi dramatice si sa captiveze atentia spec-
tatorilor. Mult mai ,la el acasda“ in scenele de comedie, decit in cele lirice,
el are spirit si spontaneitate.

Din pacate, autorul plecind de la premisele unui continut de idei valoros
nu i-a dat o realizare deplina.

Desi actiunea se petrece pe un santier, prezenta acestuia ramine mai
mult un cadru pasiv si intimpliator al actiunii. Radu Voinea apare adesea un
om ciudat in actiunea sa epistolara, pentru ca autorul nu a explicat mai
larg procesul sau psihic, nu i-a analizat reactiile sufletesti. Nu-i tot timpul
limpede ceea ce urmaireste Radu prin aceste scrisori, mai ales din clipa in
care se indragosteste de Cristina — personaj foarte palid conturat, care nu
justifica prin nimic sentimentele lui Radu Voinea si prezenta sa pe santier.
Preocupat exclusiv de aceasti dragoste, Radu Voinea lasa la voia intim-
plarii treburile santierului. Asa se explica nenumaratele accidente produse

NG
WWww.cimec.ro

-

MOOTOU

OO




aici si inlaturate nu cu mijloace dintre cele mai reale. Salvarea blocului cu
smetode din brosurile de popularizare, pe care Niki, student in anul III la
»Constructii“, alearga si le aduca de la Bucuresti, oferd spectatorului o ima-
gine cu totul falsa a realitatii. Nu i-a izbutit autorului destul de clar niei
inchegarea unitatii tinerilor pe santier. Nu se poate justifica evolutia unui
intreg colectiv prin simple idile de dragoste. Ea trebuie zugriviti in condi-
tiile complexe ce-o determini. $i aci e slabiciunea principald a piesei, care
face ca evolutia personajelor si pard nemotivata si nefireasca.

Tributar pe alocuri unor formule
de teatru wvechi, folosind si ,,qui pro-
quo“-ul banal (tatdl Cristinei e luat
drept ijubitul ei si incA pe deasupra
e crezut si surd), Virgil Stoenescu a
mizat $i pe succese ieftine. Studentul
Niki e o colectie verbalid de triviali-
tati bulevardiste, 0 micad antologie ce
epuizeazd in cele trei acte tot ce se
cunoaste in acest sector. JTati un
exemplu :

NIKY : Nici o grija, sefule, ma
punctez! Pe unde esti destept de
doare ? Ori te crezi mare, nu ? De ce
ma ? Fiinded porti pantofi din piele
de tintar divortat ?

ANDREI: Ce? Ia vezi ci pun
mina pe tine si...

NIKY : Ia wvezite tu in oglindd
mai bine! Esti frumos, nu? Ia ui-
ti-te la el. I-a cumpérat mamica cra-
vati cu ecran lat!

ANDREIL: Ce-i obriznicia asta ?
(cdtre Radu) Tovaridse, cum de...?

NIKY : Noi muncim.. tragem din
greu si acum vii tu si ne iei fata. De
ce, mia? Fiindea {i-ai pus limba pe
moate ca sad vorbesti ondulat ?

Gheorghe Vrince (Radu Voinea) AN Dk, il

e rinceanun adu 0 a . -

si Liliana Ticiu (Cristina). NIKY: Ma punctez!

ANDREI : Ia ascultd, derbedeule!
Tine-ti gura ca de nu...

NIKY : Tine-ti tu obrazul ca ti-a cizut in chiuvetd cind l-ai razuit cu
peria de scinduri.

(Specificam ca dialogul de mai sus are loc intre un student din anul III
la Politehnicd si un asistent universitar).

Datoritd concesiilor, pe care autorul le-a facut gustului facil, el nu a
reusit si ne dezvaluie tocmai ceea ce intenfionase : romantismul vietii noastre
actuale. Nici actiunea de salvare a blocului accidentat relatata prin citeva
date tehnice seci si aride, nici momentul fotografierii membrilor brigazii
cu ziarul ,Scinteia® care le-a oglindit realizarile, nu oferd posibilitatea
de dezvialuire a poeziei si patosului muncii. Acest patos nu l-au putut reda
cele citeva replici inflacarate ale lui Radu Voinea de genul : ,Trebuie sa se
zguduie cerul cind infigem lopata in pamint sau cind infigem un cui®
Patosul romantic pe care l-ar fi dorit autorul exprimat in piesa sa, nu se
poate realiza decit prin dezvaluirea in actiune a gindurilor si psihologiei
eroilor. Or, tocmai acest lucru esential : oamenii si psihologia lor au scipat
de idata aceasta din atentia principald a autorului.

Lipsa de firesc si de autenticitate a piesei am intilnit-o si in spectacolul
Teatrului Tineretului. Regizorul D. D. Neleanu nu a reusit sa evite momen-
tele de fals patetism, de lirism declamator, de comic exterior si facil. Desi
s-a vadit uneori intentia de a atenua aceste lipsuri ale piesei, ea nu a fost
realizatd scenic, in primul rind, din pricindi c¢d G. Vrinceanu, interpretul
lui Radu Voinea, s-a lasat adesea furat de un joc emfatic, de poze statuare,
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de replici rostite cu tremolo in glas. Tinar actor de talent, Gh. Vrinceanu
a inzestrat in unele scene personajul cu o caldi umanitate, care ni l-a
apropiat si ni l-a facut simpatic. Pe aceasti linie credem ca trebuia insistat
in intregul spectacol. E drept cd acest lucru, evolutia pozitiva a interpretului
a si inceput sid fie simtitd in ultimele reprezentatii. Nu acelasi lucru il
putem spune despre Aurora Eliad, interpreta Dorinei, care continua sa
mizeze incd pe efecte exterioare, de melodrama desuetd. Daca Ion Cosma
in rolul lui Marin Ursu va renunta la iesirile sale de un suparator primiti-
vism, personajul va dobindi mai mult firese, mai multid fortd de convingere.
1. Ciprian (Niky) ar putea aduce in sceni mai multi prospetime si auten-
ticitate, dacd ar renunta la supralicitarea efectelor ieftine’ in momentele
sale comice. Mircea Anghelescu subliniazi cu prea multd ostentatie carac-
terul negativ al lui Andrei, pe care de altfel si autorul l-a prezentat sche-
matic si dezumanizat. In misura in care va renunta la cédutarea unor
efecte cu prizd la public, si Al Critico va reusi sia dea profesorului Stancu
o imagine mai veridica.

Meritd subliniate contributiile in acest spectacol ale lui Florin Vasiliu
(Nelu), Doinei Tutescu (Adina) si Lilianei Ticiu (Cristina), care au jucat
cu firescul si sinceritatea pe care le-am fi dorit la toti interprefii acestui
spectacol.

Chiar daca publicul, gidilat de replici de felul celor mai sus citate, se
amuzd pe moment, credem cd Teatrul Tineretului nu ar trebui si mizeze
pe asemenea ,succese“. Concluziile care se desprind cer atit dramaturgului,
cit si colectivului teatrului innoirea mijloacelor de expresie, gisirea unor
formule veridice originale, de prezentare a vietii si trasaturilor contemporane
ale tineretului, pe masura cerintelor actualitatii. -

Valeria Ducea
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PROBLEMELE REGIE! IN DISCUTIA
OAMENILOR DE TEATRU SOVIETICI®

111

iscutia despre Regie si contemporaneitate care se desfisoara in paginile
revistei ,Teatr® de peste o jumatate ide an, se apropie de sfirsit. Au luat
parte la aceastd dezbatere in jurul importantelor probleme actuale ale
artei regizorale sovietice atit maestri consacrati, cit si tineri regizori ai
teatrelor din republicile Uniunii Sovietice.

In articolul sau, ,Profesiunea de regizor“, Eduard Smiglis, regizor
principal al teatrului de arta ,Ian Rainis“ din Letonia, dupa ce face un céalduros
apel la cei ce se dedica acestei munci interesante, dar anevoioase, de a nu o socoti
drept o profesie oarecare a vremii noastre, ¢i drept o chemare, se alatura punctelor
de vedere sustinute de N. Ohlopkov si N. Akimov, potrivit carora, in secolul nostru
atomic, teatrul se afla din punct de vedere tehnic la un nivel foarte scazut. , Aceasta
problema (cunoasterea perfectid a tehnicii de catre regizor — n.r.) — scrie Smiglis —
‘'ma preocupid cu atit mai mult, cu cit acum se afld in lucru proiectul definitiv
al noii cladiri a Teatrului de Arta ,lan Rainis“ din Riga, pe care il conduc. La fel
ca N. Ohlopkov si N. Akimov, sint si eu initiatorul s§i unul din autorii acestui
proiect. Cred de aceea ca fiecare regizor trebuie si fie si putin inginer®.

In articolul ,Veridicitate, plasticitate, conventional“, regizorul A. Efros dez-
voltda ideea c¢a conventia teatrald nu este un element de sine statator, wvalabil
pentru orice punere in scena, aplicabil oricarei piese. Conventia teatrala trebuie
sa fie strins impletitd cu veridicitatea. Numai in acest chip, regizorul poate ajunge
s creeze un spectacol cu adevarat plastic.

Revenind la problema contemporaneitatii in arta teatrului, ca problema-cheie
a discutiei, in articolul sau ,Crinolina sau chibernetica ?“, F. Svetov sustine ca
teatrul nu este doar literatura, poezie, pictura, muzica, asadar o sinteza a arte-
lor, ¢i — mai ales — omul viu, contemporan, omul a carui viatd e aceeasi cu cea
a spectatorului, si care, seara, apare pe scenda ca si transmitd — de la inima la
inima — ideile vii, actuale, care pulseazda in lume,

N. lakusenko, artist al poporului al U.R.S.S. isi incepe interesanta interventie
~Punctul de vedere al actorului®, prin a saluta polemica dintre G. Tovstonogov
si N. Ohlopkov ca pe un prilej de reciprocd stimulare la creatie, convins fiind
ca polemica lor va continua si se desfasoare cu argumente practice, pe scenele
teatrelor unde lucreaza cei doi maestri ai regiei. Sustinindu-si apoi punctele de
vedere cu viata si creatia unor talentati si cunoscuii artisti ai scenei ca Nemirovici-
Dancenko, A. Dikii si altii, el formuleazid o serie de revendicari fati de regizori :
intuitie, gust, principialitate, arta de a educa actorul, pasiunea de a cauta neince-
tat mijloace noi de expresie.

Directorul teatrului M.H.A.T., A. Solodovnikov, intr-un amplu articol ,Viata —
teatrul, spectatorul” face o seamia de aprecieri polemice fatd de opiniile exprimate
mai ales de N. Ohlopkov, G. Tovstonogov si N. Akimov, El consideria ca se
cheltuieste prea multi energie si temperament pentru fundamentarea unor ade-

*) Vezi ,.Teatrul”, nr. 5 si 7/1660.
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varuri arhicunoscute. Intr-adevir — spune el — N. Ohlopkov calca in picioare cu
inversunare realismul mairunt si naturalismul, pentru a demonstra un adevar
cunoscut incad de grecii antici ca viata se reflectd pe scend cu ajutorul conventiei
teatrale. G. Tovstonogov isi risipeste temperamentul pentru fundamentarea unui
alt adevar indeobste cunoscut ca teatrul nu existd in afara dramaturgiei si ca
conventia nu este un panaceu universal, ci cd ea cati a fi creata din nou, pentru
fiecare autor si pentru fiecare piesd in parte. In sfirsit, N. Akimov, radical in
rationamentele sale, trece toate greutadtile teatrului pe seama imperfectiunilor con-
ducerii teatrelor, iar visurile sale modeste le considera utopii.

Prima problema care se cere rezolvati este aceea a locului pe care trebuie
sa-1 ocupe teatrul viitorului, avind in vedere dezvoltarea, pe de o parte, a
radioului, cinematografiei si televiziunii, iar pe de altd parte, rolul ce-i revine
teatrului sovietic in evolutia culturii scenice mondiale, in conditfiile in care
popoarele unui numir mereu sporit de tdri urmairesc cu atentie ce se petrece in
U.R.S.S.,, studiazd experienfa sovieticd, urmeazd exemplul Tarii comunismului.

Dupa parerea autorului, principala sferd a teatrului este viata launtrica a
omului, dezvaluirea lumii lui de idei si sentimente, ceea ce in viata obisnuita nu
se intilneste la fiecare pas. Degeaba crede N. Ohlopkov — aratd Solodovnikov — ca
avatarurile teatrului nostru se udatoreazd uitdrii sau pierderii tainei conventiei,
utilizatd in epoca de tinerete a teatrului si in teatrul popular, In zadar da
Ohlopkov ca exemplu de curajoasa utilizare a conventiei Pamintul §i cerul de
Byron, Faust de Goethe, Furtuna de Shakespeare. Dacid acesti mari scriitori ar fi
trait in zilele noastre, ei ar fi scris precis scenarii cinematografice si nu piese
de teatru.

Sarcina teatrului, dupa parerea lui Solodovnikov, nu consti in a inlocui sau
a acumula toate artele colaterale cu toate posibilitatile lor. Teatrul trebuie
sd dezvolte si sa perfectioneze nu ceea ce il inrudeste cu artele apropiate, c¢i ceea
ce il deosebeste de ele.

Solodovnikov considerd c¢i raminerea in urma a teatrului fata de viata da
nastere acelui sentiment e nesatisfactie iscat de actuala stare a artei teatrale,
atit de limpede manifestat in discufie. Dar, spune el, regizorii infeleg sa lupte
concret impotriva acestei réamineri in urma, ,inovind“ lucruri de mult cunoscute,
utilizind carari de mult batatorite, descoperind lucruri de mult stiute. Noutatea
mijloacelor si solutiilor pe care ni le oferi este numai aparentda. Acum 30—-35
de ani, teatrul sovietic cauta cai care sa-1 duca spre o viatid noua. Aceste cautéri,
firesti, in afard de stralucite succese, au inregistrat si diverse ,boli de crestere®.
Dupa parerea lui Solodovnikov, reluarea unor asemenea cautari, acum, nu are
viitor. Si aceasta din trei motive. Intii, pentru ci spectatorul de astizi este mult
mai evoluat, are un gust estetic mai sensibil. In al doilea rind, pentru ci regizorii
de tipul lui N. Ohlopkov profileazi neincredere fatd de autor, nu tin seama de
particularitatile lui individuale. Cind regizorul nu pune in scena lucrarea respec-
tivului autor, c¢i, o data, de douad ori, de trei ori se pune in sceni pe el insusi,
aceasta duce la o rupturd intre teatru si autor $i la transformarea in sabloane
a mijloacelor inovatoare.

In sfirsit, neincrederea regizorului fati de actor, lipsa de interes fata de
particularitdtile lui individuale il fac sd supraincarce spectacolul cu o multime de
efecte care nu ajuta ci, dimpotrivd, apasd asupra actorului, figura centrala a
teatrului. ,Eu cred — spune Solodovnikov — ca& arta lui N. Ohlopkov, talentata
§i vie, nu duce inainte teatrul sovietic, deoarece nu creeaza noi principii progre-
siste etice si estetice, nu creeazd o scoald reald, un curent®.

Scrisoarea deschisa a lui G. Tovstonogov adresatid lui N. Ohlopkov a suscitat
un viu interes, si numerosi participanti la discutie au fost de partea unuia sau
a altuia. Astfel L. Vivien, regizorul principal al Teatrului Academic de Dramai
+A. S. Puskin“ din Leningrad, in articolul sdu ,Regizorul, actorul, dramaturgul®
afirmd de la bun inceput: ,In polemica Tovstonogov-Ohlopkov, sint de partea
lui Tovstonogov. Sint cu totul de acond cu afirmatia lui ¢i regizorul trebuie in
primul rind sd gaseascd cheia care se potriveste piesei pe care o pune in sceni,
ciutarea formei spectacolului trebuind sd porneasci nu de la subiectul ei, ci de la
ideea ei, de la problema care sta la baza ei®.

Vorbind despre dramaturgie, el considerd ca deosebit de pretioasid initiativa
lui N. Akimov care se straduie sa promoveze o dramaturgie proprie stilului siu,
creind in teatrul siu un nucleu de tineri si talentati dramaturgi. In incheierea
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articolului, el dezvolti ideea cd ceea ce se cere acum oamenilor de teatru este
si munceascd, si creeze, si demonstreze in fapte teoriile pe care le sustin.

Aceastd idee cd lucrul principal nu este discutia — fie ea cit de serioasd si
care neindoios, aduce un real folos — c¢i munca, o dezvoltd Iurii Zavadski,
regizorul principal al Teatrului ,Mossoviet“ in articolul sdu intitulat ,S& muncim®.
,Ce inseamna <«si muncim»? Inainte de toate inseamna cautare. Experiente.
Incercari. In conditiile studioului. Si in conditiile «teatrului viu». Fiecare spectacol
si reprezinte o descoperire. Dacd nu a unui continent nou al artei, atunci maécar
a mladitelor noului. Justetea unei metode sau a unei idei expuse in cursul discu-
tiei se verificid prin practicd, in procesul realizirii spectacolului®,

1. Zavadski exemplifici propriile sale idei asupra muncii regizorului prin
piesele pe care le-a pus in scena.

La discufie au mai participat T. Bacelis si K. Rudnitki cu articolul ,Pozitia
regizorului“, V. Secin cu articolul ,Tradifia nationald si forma contemporana“ (din
experienta teatrelor din Gruzia). In articolul ,Timpul dicteazad®, M. Gherst, regizor
principal al teatrului din Gorki, polemizeazia cu G. Tovstonogov cu care nu este
de acord. E. Tripolskaia, o spectatoare, in articolul sdu intitulat de altfel: ,Secri-
soarea unui spectator®, se ridicd impotriva celor sustinute de V. Sitova si V1. Sappak
in articolul ,Boris Ravenskih si manifestul sau“ (despre care am relatat in
sTeatrul® nr. 5 — n.r.).

In afara de citeva alte participari la discutie semnate de V1. Prokofiev
(,Arta moderna si arta adevaratd“ — care criticA exagerdrile unor regizori), de
A. Popov (,Ginduri nelinistite* — in care autorul luptd pentru arta intruchiparii),
de V. Adjamean, de F. Sisighin, de A. Mambetov (fiecare din acesti regizori
dezvialuind gindurile lor in legiturd cu teatrele nationale ale republicilor res-
pective — armean, din Voronej si cazah), N. Ohlopkov semneazi un ,Raspuns® dat
diverselor critici ce au fost aduse punctului sdu de vedere de-a lungul discufiei.

Mult discutatul regizor isi incepe ,raspunsul“ astfel :

,Dupad publicarea articolului meu ,Despre conventie“, revista ,Teatr"
a initiat o discutie — Regie §i contemporaneitate —, dupd parerea mea, rodnica
in multe privinte. Daca as fi cunoscut aceastd intentie a redactiei, de a incepe o
discutie, fara indoiald ciA nu m-as fi limitat la problema conventiei, deoarece
tema propusda de redactie e mult mai largd si mai cuprinzatoare. Problema con-
ventiei teatrale poate constitui doar o anumitd parte dintr-o discutie despre
regie si contemporaneitate, desi nu de micid importantd. In ceea ce priveste tema
principala, odatd atinsi, n-as fi ocolit problema insuficient dezvoltata de
participantii la discutie, aceea a repertoriului, deoarece regizorul isi incepe munca
o datd cu alegerea piesei”.

In continuare, Ohlopkov dezvolti aceastd idee initiali. Comentind repertoriul
M.H.A.T.-ului, al celui promovat de Tovstonogov, de teatrul ,Vahtangov® si de
teatrul ,Sovremennik“, Nikolai Ohlopkov se ridicd impotriva lipsei de expe-
rientd in alcdtuirea unui repertoriu, impotriva lipsei de consecventa artistici in
valorificarea 1lui, impotriva spiritului eclectic si rupt de contemporaneitate in
selectarea pieselor. Repertoriul — subliniazd el — este pentru regizor o posibilitate
fericitd de a exprima impreuna cu dramaturgul ceea ce ifi std mai mult la inima,
si caruia acesta din urma i-a dat aripi si impuls. Repertoriul reprezinti un
tot armonios si caracterizeaza propriul profil artistic al fiecarui regizor.

Apoi, Nikolai Ohlopkov dezvoltd problema 1{ratarii ideologico-artistice a
piesei. Dind citeva exemple concrete, negative, dupa parerea lui, el atrage atentia
asupra a idoud pericole — in acelagi timp extreme — care amenin{i pe regizori:
pe de o parte goana dupéd ,fantezie regizorald“ cu orice pref, iar pe de alti parte,
gog_cep_tia »sterilizanta“ asupra posibilitatilor si fortei artei regizorale, sau ,regio-
obie®,

Sub forma unui spiritual interviu pe care si-1 ia lui insusi, N. Ohlopkov
raspunde apoi principalelor obiectii ce i-au fost aduse articolului sau, si celor
ridicate in legdturd cu munca sa regizorali.

La intrebarea ce considerid el ca este cel mai important in munca cu actorul,
cu dramaturgul, cu scenograful, cu compozitorul, precum si ce rol acorda fiecdruia
dintre ei, N. Ohlopkov ridspunde :

»Dezvaluirea vietii spiritului uman, Nu este nimic mai important decit
aceastd formuld a lui Stanislavski. Acesta este elementul cel mai important in
arta contemporana a dramaturgului, actorului, regizorului. Cu cit zboaria mai sus
rachetele noastre, cu cit navele noastre cosmice patrund mai mult in alte univer-
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suri, cu atit ,stiinfa despre om“ trebuie sia fie mai profundia. Arta noastri de
astdzi cere de la noi complexitaté psihologicd.. Complexitatea si bogdtia lumii
launtrice a omului nou, care construieste practic comunismul, complexitatea lui
veridicd si nu cea decadentd, iatd telul spre care trebuie si ne indreptim acum
eforturile noastre®.

La intrebarea carei scoli ii apartine, dat fiind ca R. Simonov afirma ,ca de
la Meyerhold v-ati indepartat, iar la Stanislavski n-ati ajuns“, N. Ohlopkov
raspunde cd nu scoala de care aparfii are importanta, ci linia de dezvoltare a
artei tale, indiferent de ce domeniu ar fi vorba. Important e si existe o perma-
nentd miscare inainte, o permanentid dezvoltare. Altfel, apare pericolul sablonului,
al bucherismului. A. Solodovnikov are dreptate cind sustine ca... ,Ohlopkov n-a
creat un curent. Dar eu — raspunde Ohlopkov — nu am pretenfia ca sint un
Tiolkovski. Eu sint numai unul din pilofii — experimentatori — care probeaza
noile avioane pe o linie descoperita de experienta colectiva“.

N. Ohlopkov raspunde, in sfirsit, si ,Scrisorii deschise* a lui G. Tovstonogov
(din care am publicat extrase in nr. 5 al revistei , Teatrul® — n.r.), impotrivindu-se
felului in care acesta comenteaza piesa lui A. Stein, Hotel Astoria, si insistind
pe necesitatea de a privi o lucrare dramatica in profunzime, cu obiectivitate si pe
coordonatele ei reale. Apoi, privindu-si ,pacatele“ de care-l1 face vinovat Tovsto-
nogov, constatd ca aceste ,pacate” si ,lipsuri® ii pot fi — aidoma — opuse si
preopinentului sdu, in practica sa regizorala.
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE"

STAGIUNEA 1960— 1961

in repertoriu:

SALA COMEDIA

O scrisoare pierdutade I. L. Ca-
ragiale
Regia: Sica Alexandrescu
Invierea, dramatizare dup& Lev
Tolstoi
Regia: Vled Mugur
Cuza Voda de Mircea Stef&nescu
Regia : Sicd Alexandrescu
Poveste din Irkuisk de A. Arbuzov
Regia : Radu Beligan
Cidul de Corneille
Regia : Mihai Berechet
Regele Lear de W. Shakespeare
Regia: Sic& Alexamndrescu
A treia, patetica de N. Pogodin
Regia : Moni Ghelerter
Tragedia optimista de Vs. Vis-
nevski
Regia: Vlad Mugur
Apus de soare d2 B. Delavrancea
Regia : M. Zirra
Discipolul diavoluluide G.B.Shaw
Regia: Al. Finti
Cei din urma de M. Gorki
Regia : Ion Cojar

SALA STUDIO

Napasta de [. L. Caragiale
Regia: Miron Niculescu

Parada de Victor Eftimiu
Regia : Mihai Perechet

Titanic vals de Tudor Musatescu
Regia : Sicad Alexandrescu

Baddaranii de Carlo Goldoni
Regia : Sic& Alexandrescu
D-ale carnavalului de 1. L. Ca-
ragiale
Regia : Sica Alexandrescu

Maria de Vasile losif
Regia : Moni Ghelerter

Tartuffe de Moliere
Regia : Ion Fintesteanu
Surorile Boga de H. Lovinescu
Regia : Moni Ghelerter

Hangita de Carlo Goldoni
Regia : Sica Alexandrescu

Steaua fara nume de Mihail Se-
bastian
Regia : Sica Alexandrescu

In pregatire:

Inainte de rasaritul soarelui de Horia Stancu

Siciliana de Aurel Baranga
Dezertorul de Mihail Sorbul

Judecatorul din Zalameea de Calderon

Celebrul 702 de Al. Mirodan
Oameni .care tac de Al. Voitin

Regia: Vliad Mugur
Regia: Sicd Alexandrescu
Regia : Miron Niculescu
Regia : Dinu Cernescu
Regia : Moni Ghelerter
Regia : Mihai Berechet

AGENTIA DE BILETE: Calea Victoriei nr. 42 — Telefon 14.71.17

. Po 2, c. 314
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D-ALE
TEATRULUI

N. Arion

Fard cuvinte...

Nu se scriu suficiente
piese Intr-un act pentru
formafiile de amatori,

— far s-an apucat electricienii s& comen-
teze Olimpiada...

— Talagl-o vA rog inZtrei!

— Extraordinar! ce plamini! Sintefi atlet?
— Nu! sufler la teatru...

— ...§i i-am rugat sd nu
stdm mult c# pierdem
transmisia meciului...
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