TURNEUL TEATRULUI ACADEMIC '‘DE [DRAMA
A. 8. PUSKIN* DIN LENINGRAD

A 205+
Nilneg

de L. Vivien

Artist al poporului al U.R.S.S.
Directorul si regizorul principal al Teatrului
Academic de Dramd ,,A. S. Puskin
din Leningrad

In preajma plecirii sale in capitala
Rominiei prietene, unul din c¢ele mai
vechi teatre rusesti — Teatrul Academic
de Drama ,A. S. Puskin®, decorat cu
Ondinul ,Steagul Rosu® al Muncii — si-a
deschis cea de a 205-a stagiune.

Acum 204 ani, la 30 august 1756,
a fost intemeiat la Petersburg primul
teatru profesionist public de stat ,pen-
tru reprezentarea de tragedii si comedii
— cum il numea decretul de constituire.
Director al teatrului fusese numit marele
dramaturg Alexandr Sumarokov, cunoscut
iluminist al acelor vremuri. In fruntea
trupei se afla genialul actor Fedor Volkov, numit pe drept cuvint ,péarintele
teatrului rus®.

Biografia colectivului care a intrat in cel de al treilea veac de existenti, e
bogata si complexi ; el a aspirat totdeauna si prin toate manifestarile sale, si fie
realist, cit mai aproape de viafd. Lucrul acesta s-a vadit si in repertoriul sau,
dominat de dramaturgia clasici rusa, §i in inalta maiestrie a actorilor de toate
generatiile. Colectivul nostru, urmas direct al primei trupe de actori, condusa de
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F. Volkov, a mostenit de la acesta cele mai bune traditii realiste; ele au trecut
cu consecventd de la marele Volkov la Sosnitki, Vasiliev, Martinov §i Davidov.
Fireste, la timpul sau, asupra colectivului teatrului a avut o mare influenta si
invatatura lui K. S. Stanislavski.

Teatrul nostru a cunoscut o adeviarata inflorire, am putea spune chiar c¢a s-a
nascut a doua oard, dupa Marea Revolufie Socialistd din Octombrie. Atunci, el a
dobindit posibilititi nemaivazute si inalta cinste de a valorifica bunele traditii
si de a-si pune maiestria in slujba poporului. Mentinind in repertoriul sau cele mai
valoroase lucriri clasice, teatrul isi poate revendica mindria de a fi dat nastere
multor piese noi ale dramaturgiei sovietice si de a le fi inlesnit sd-si cucereasca
gloria pe scena noastra, intrind in fondul de aur al dramaturgiei sovietice.

Tinind seama c¢a profilul teatrului inseamna in primul rind repertoriu, noi
tindem neincetat sa faurim spectacole in care se dezbat probleme majore, idei
indraznete, spectacole pe masura spiritului contemporaneitatii si care sa reflecte
vremurile minunate pe care le traim.

Colectivul teatrului nostru este format din cinci generatii de actori. Actori
care au pasit pe scena incd inainte de Revolufie: N. Rasevskaia, artista a po-
porului a R.S.F.S.R., artistii poporului ai UR.S.S.: L. Vivien §i K. Skorobogatov ;
V. Voronov si 1. Maliutin, artisti ai poporului ai R.S.F.S.R. Actori care si-au
inceput activitatea in primii ani ai teatrului sovietie, artistii poporului ai RS.F.S.R. :
E. Volf-Izrael, E. Alexandrovskaia si A. Kozlova; artiste emerite ale R.S.F.S.R.:
E. Kareakina si E. Medvedeva ; A. Borisov, 1. Tolubeev, N. Simonov, N. Cerkasov,
artisti ai poporului ai U.R.S.S.; artistii poporului .ai R.S.F.S.R.: B. Jukovski,
V. Merkuriev si V. Cestnokov ; artisti emeriti ai RS.F.SR.: K. Adasevski, N.
Valiano, A. Dubenski, M. Ekaterinenski, K. Kalinis, G. Kolosov, G. Miciurin, G.
Solovrov, A. Ian, si artistul A. Cekaevski. Actori din generatia mijlocie : O. Leb-
zeak si B. Freindlih, artisti ai poporului ai R.S.F.S.R.; T. Alesina si G. Iniutina,
artiste emerite ale RS.F.S.R. Actori care au intrat in teatru in anii de dupa
razboi : artisti emeriti ai R.SF.SR.: N. Mamaeva, L. Stikean, I. Gorbaceov ;
artistii N. Venianunova, V. Kovel, M. Fedorova, P. Kriniov, G. Kulbus, V. Medve-
dev si 1. Panici. Si in sfirsit, grupul de actori care au absolvit recent Institutul de
teatru : V. Kurkov, I. Rodionov, B. Teterin si alfii. Un asemenea caracter multi-
lateral al colectivului nu e lipsit, desigur, de anumite dificultati; el are insa si
un anume farmec si o certid fertilitate. Intilnindu-se cu mari maestri, pe aceeasi
scend, tineretul are prilejul sd cunoascd nemijlocit in procesul creatiei, ceea ce
nici un fel de institut nu-i poate oferi. Noi ne-am straduit intotdeauna sa dam un
caracter de ansamblu spectacolelor noastre. Iar existenta unor actori talentati de
diverse virste ne ajutd mult in aceastd privinta. In acelasi timp, ca mostenitori si
continuatori ai vechilor traditii realiste, ne bucuram s& avem la indemina o
unealtd de pret in munca noastra — metoda realismului socialist.

Nu sint nici teoretician, nici cronicar teatral, nici scriitor, Sint regizor, actor,
pedagog. Practician si numai practician. De aceea, si aceste insemnari scurte nu
au pretentia unor generalizari, c¢it de cit, teoretice. Vreau si ating in trecere doar
citeva probleme. Dar, aceste probleme, dupd parerea mea, nu pot si nu influenteze
dezvoltarea teatrului nostru.

Inainte de toate, citeva cuvinte despre inovatie, despre cautarea noilor solutii,
despre problema conventiei si a raportului dintre aceasta pe de o parte, si forma
contemporand si limbajul scenic contemporan, pe de alta parte. Pe marginea
acestei teme s-a scris mult. $Si nu intimplator. Aceasta este o dovada ca problema
diversitatii, problema cautirii noilor mijloace de expresie scenici reprezinti un
punct deosebit de actual pe ordinea de zi. Aceasta este o dovada cid a trecut defi-
nitiv timpul plicticoaselor sabloane regizorale si actoricesti. Si este o dovada a
faptului ca arta noastra se afla in permanent progres.

Da, vremea dicteazi artei legile sale. Da, arta nu numai ¢i nu are acelasi
drum cu copierea anostd a vietii, ,cu fotografierea ei*, dar teatrul este obligat
sd emotioneze sufletul oamenilor, si poate realiza aceasta numai piatrunzind adinc
in esenta fenomenului de wviatd, dezvaluindu-l cu mijloace noi, caracteristice
contemporaneitatii, nascute de aceasta.

Astazi, mai mult ca oricind, nu mai putem identifica arta cu o cromolitogra-
fie. Acest lucru a devenit indiscutabil, si nu intimpliator se ridici problema artei
.gatite duminical®, a artei care si-a pierdut simful de rdaspundere pentru procesele
care au loc in viata, care a renuntat la ridicarea unor probleme de viata majore.
Nu este nevoie sa demonstrez ca lipsa de conflict si nivelarea reprezinta un ade-
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Scend din ,,Tragedia optimisti* de Vs, Visnevski

virat flagel in arti. Farad adevar, fard o viziune plind de béarbatie asupra reali-
tatii, arta nu poate exista.

O alti problemid importanti este dreptul artistului la solutii de stil dintre
cele mai variate. Viata insfisi a demonstrat elocvent acest drept. Dar, aceasta
problemd mai are un aspect. Este vorba de raportul dintre forma scenicd inova-
toare si continutul de idei al operelor dramatice intruchipate pe scena.

Iatd problema asupra cireia as vrea si mia opresc. In ultimul timp, am fost
martorii unor interesante si inovatoare montiri scenice. Dar succesul a fost obtinut
numai acolo unde solutia stilisticiA a spectacolului nu numai ca reiesea din solutia
stilisticA a piesei (ceea ce e elementar), dar prin legiturile sale launtrice, pro-
funde se lega de universul si caracterul ideilor, propagate de teatru si autor.

Timpul — azi mai mult parci decit oricind — ne obliga sa privim si sa valo-
rificim intr-un mod nou mostenirea clasicd, universala si rusa, sa cautam solutii
principial noi. A gisi o solutie cu adevarat inovatoare pentru o operd clasica,
pastrind fidelitatea fatd de dramaturg si fara a fi prizonierul traditiilor, este poate
maj greu decit a gasi o noud solutie pentru o piesd contemporana.

De reguld, noile forme scenice iau nastere odati cu aparitia dramaturgului,
care vede intr-un chip nou realitatea ce-l inconjoara si o reflectdi cu mijloace
dramaturgice noi. Neindoios ci noutatea tuturor solutiilor scenice ale spectacolului
Tragedia optimistd, prezentat publicului romin, este inainte de toate rezultatul
particularititii inovatoare a manierei dramaturgice a lui Vs. Visnevski, scriitor-
tribun. Cite solutii noi au sugerat regizorilor teatrului nostru piesele lui Leonov si
Dovjenko, Kron si Arbuzov, A. Miller $i De Filippo — cici fiecare din acesti artisti
cere teatrului arsenalul sau de mijloace de expresie, Si de fiecare datid, trecind
la montarea unei piese noi — indiferent daca este vorba de un clas de un
dramaturg contemporan consacrat sau un debutant — teatrul este ot t sa caute
din nou, si caute mereu forme noi, mijloace artistice mereu mai noi, altfel el va
pierde acel element fird de care viata nu poate exista : stilul artistic contemporan.
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Vorbind despre ciutarea de forme noi, care si corespunda confinutului nou,
vreau sa subliniez ¢i nu cred ca este just ca aceste forme sa fie imprumutate de
la arta burgheza occidentald, indeosebi de la cea de tipul ,music-hall“-ului si in
gen revuistic.

Teatrul rus are traditiile sale, o bogati experienti realisti. A le subordona
sarcinilor noi, ideilor noi, dramaturgiei noi, este o chestiune de onoare pentru
noi toti.

Dar, indiferent de problema pe care am aborda-o, regizorul nu poate si oco-
leascd cei ,trei piloni“, pe care se bazeazd existenta teatrului: dramaturgie, actori,
spectatori.

Da, toate subterfugiile, toatd ingeniozitatea regizorald, oricit ar fi de extra-
vagante si chiar talentate, nu pot inlocui ansamblul de actori. Impartisesc ideea ca
~irouvaille“-urile de efect, toate ideile scenografice complicate au drept la exis-
tentdi numai pentru actor, trebuie si fie subordonate sarcinilor ridicate in fata
acestuia, si nicidecum sé-1 copleseasca.

Sint adeptul unui teatru in care sid existe un colectiv unitar, format din
numercase personalitifi puternice. Un colectiv care a creat traditii trainice si
le dezvoltd in permanentd. Un colectiv care poate sd conlucreze cu regizori foarte
variati, dezviluind aspectele sale diferite si nepierzind — pe coordonatele majore —
profilul sdu. Un asemenea colectiv, dupa parerea mea, va putea crea, cu maximum
de fortd, spectacole cu adeviarat inovatoare. Inovatoare nu numai ca forma, dar
inainte de toate prin patos si emotie, prin dezvaluirea ideii filozofice a drama-
turgului, a temperamentului siu filozofic, prin rezolvarea profundi si talentatd
a problemelor contemporaneititii.

I. 0, Maliutin (Abrezkov) N. K. Simonov (Protasov) in
wCadavrul viu* de Lev Tolsi




Scend din actul 111 al piesei ,,Totul riamine oamenilor*
de S. Alesin. In fotolin, N, Cerkasov

Desigur, personalitatea
mare masurd profilul t
fara conducator, atunci acest: y sa fie colectivul-art
care organic nu poate sta departe de cele mai actuale probleme ale contem-
poraneitat

fie uman. El trebui NS o compl
gindeascid independ §i ¢ apineasci sentimentele !
0 entimente nu au ce C ntimentalismul ie
al pseudoromantismului. Problema nu este a locului unde ac
tru — in atelier, laborator, la baraj a in cercul u familiar, Este necesar
spectatorul sid creadda ca : ului — si cea personald, si cea
4 — reprezintd un tot unitar faptele lui si cele ite de productie
da! de productie! — trebuie s cu o pasiune shake 1
aici se ridied o pro A, princ mea. F
temporan poate fi creat | scenda numai prin mijloace scenice noi. In intruchiparea
omului contemporan, ¥ 1 ai ¢d nu iartd vechile sabloan ]
launtrica, dilet va ftirece indiferent si pe linga chipuri
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care au fost poate jucate si cinstit si calificat, dar in care nu existd grduntele
noilor observatii ale vietii, cdutarea umnui nou stil plastic.

Dupé parerea mea, actorul trebuie si fie in primul rind un ginditor. El nu
poate fi altfel. Oricit de simplu ar fi caracterul pe care-1 intruchipeazi, actorul
trebuie sid fie un intelectual de mare clasid. Fara o ciocnire a ideilor, nu exista
luptd. Farid luptd, nu existdi drami. Fiard dramaturgie cu conflicte ascutite, nu
poate exista un spectacol wveridic si profund.

in dramaturgia contemporana conflictele pot fi felurite. Dar irebuie si existe
neapdrat. Si neapérat conflicte noi, — nu din seria acelora de care ne-am supra-
saturat.

Se intelege cid orice treabd noud pfesupune un oarecare risc. Dar oare
crearea unor spectacole noi, contemporane, poate fi in genere fiard nici un risc?
Si este mai bine ca noi toti — regizorii, actorii, scenografii, scriitorii — si gresim
de zece ori, si ne facem wvinovafi de greselile cautarilor, decit si batem pasul
pe loc.

Repertoriul nostru actual cuprinde o mare varietate de piese si autori:
M. Gorki, A. Ostrovski, A. Cehov, W. Shakespeare, Arthur Miller, Tudor Musa-
tescu (Titanic wvals), precum si dramaturgi sovietici contemporani ea A. Arbuzov,
A. Kron, A. Korneiciuk, N. Pogodin, A. Stein.

In timpul vizitei noastre in Rominia, tovarasii nostri din Leningrad au mun-
cit si ei. Ei incepuseri chiar de la plecarea noastri din Leningrad, si repete noua
piesd a lui N. Pogodin Flori vii si piesa Un strugure in soare de L. Hunsberry.

In ceea ce priveste planurile noastre de viitor, vrem si prezentim pe scena
teatrului nostru piesa lui B. Brecht Omul cel bun din Si ciuan si sd realizim pe
sceni dramatizdrile dupd romanele Rdzboi §i pace de L. Tolstoi si Crimd si
pedeapsd e F. Dostoevski. -

Sintem fericiti ¢i4 ne-am intilnit cu spectatorii romini si aprecierea ficuti de
ei asupra muncii noastre ne-a emotionat.
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