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ihail Sorbul implineste 75 de ani. Pe afisul teatrului rominesc, numele siu

s-a consacrat cu aproape 45 de ani in urmai. $i cu toate ca acest nume se

alaturd in mod frecvent dramaturgilor dintre cele doua razboaie, substanta

teatrului lui Mihail Sorbul, creatia sa reprezentativa s-a desavirsit in peri-

oada primului rdzboi mondial. Aducind pe scend caractere complexe, smulse

din solul realitatilor imediate, Mihail Sorbul a fost unul din promotorii
actualitatii, un aducator al suflului vietii contemporane in teetrul rominesc. Filo-
nul siu realist, cu puternice implicatii critice si acute revendicari etice, s-a afirmat
la inceput intr-o epoca tranzitorie si eclectici pentru dramaturgia originala. In
perioada bintuita de semaéanatorism si de productii bulevardiere, Mihail Sorbul
scria Praznicul calicilor si Letopisetii, reconstituiri istorice de puternicad inspiratie
realistd. Si mai tirziu, cind in teatru péatrunde influenta simbolismului evazionist
si a misticismului, cind un erotism ieftin se propagia epidemic din piesd in piesa,
Mihail Sorbul isi continud revendicirile etice, in numele unui ideal social, confuz
de cele mai multe ori, dar generator de autentice valori morale. Traiectoria .dru-
mului sdu in teatru este sinuoasa ; preocupirile diverse ale scriitorului pornite de
la drama istoricA de traditie specifici in primele decade ale secolului — trec la
comedia tragici — surprinzind prin ineditul formulei dramatice, in preajma pri-
mului rdzboi mondial, si stiruie cu un ochi satiric asupra lumii de mizerie morala
a micii si marii burghezii, analizeazd cazurile unei morbiditati instinctuale tipice
unei aristocratii descompuse, sfirsind prin a proiecta o lumina indrazneata asupra
unui conflict nou in piesa romineascid — cel dintre proletariat si capital. Teatrul
lui Mihail Sorbul reuneste ca expresie dramaticd modalitati diverse: satira si
conflictul tragic, comedia de moravuri si drama, scenariul radiofonic si dramatiza-
rile dupa romane inrudindu-se insid in cele mai valoroase dintre aceste creatii prin
spiritul analitic si viziunea realistd a creatorului lor. Valorile teatrului lui Mihail
Sorbul ne apar azi limpezi prin ceea ce confin ele ca tendintd realist-critica si
datorita mesajului protestatar al scriitorului care rasunid si azi, in ciuda limitelor
de intelegere si a confuziilor artistice existente in unele din lucrarile sale. Cpera
dramatica a lui Mihail Sorbul isi are centrul de greutate la inceputurile realizarii
ei (Letopisetii, Patima rogie, Dezertorul); compromisurile artistice, succesele facile,
subiectele exotice, tributare gusturilor unui public indoielnic, care apar apoi, sint
pirasite abia in ultimele sale creatii, din care, in primul rind, Fericirea reia pe un
plan larg, generalizator, problematica sociald a primelor comedii tragice, intrebi-
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rile si aspiratiile eroilor reprezentativi din cele mai valoroase creatii ale sale,
Patima rogie si Dezertorul.

sk

Niscut la Botosani, in octombrie 1885, incid de pe bincile scolii .\{iitoru.l' dra-
maturg s-a pasionat de mestesugul scenei. Dupa ce a scos pr?n 'propmle m.uloace
citeva publicatii efemere i a cumpanit intre profesia dreptu]1:11 si arta actoruieascé
frecventind citva timp clasa de actorie a lui C. Nottara, Mihail Sorbul pﬁra:.seste
toate aceste indeletniciri pentru a se dedica definitiv dramaturgiei. Du@a citeva
serieri de debut (Inviere ? si Doud credinte), preocupdrile scriitorului se indreapta
spre tema istoricd. Piesele intr-un act
Sdracul popd, Praznicul calicilor si drama
eroica Letopisetii se caracterizeazd prin
tratarea realista, lipsitd de accente roman-
----- tios-melodramatice, prin atmosfera pa-
trunsd de veridicitate, in care circula
personaje idespuiate de vesmintul pompos
al pieselor istorice patriotarde. In acest
teatru istoric se manifesta, pentru prima
oard. acea intensa tensiune dramatica spe-
cifici celor mai valoroase creatii ale sale,
o viguroasa tratare a conflictului, o re-
plici bogata in accente dramatice, conci-
ziune in compozifie, calitati specifice pen-
tru ceea ce este mai bun in teatrul lui
Mihail Sorbul. Praznicul calicilor, publicat
in ,,Convorbiri critice® 1909, este un por-
tret al lui Tepes Voda, compus cu virtuo-
zitate, pe fundalul unei mul{imi fliminde,
- i§ intr-o cumplitd mizerie. Vlad Tepes e
o ———— 4 conceput ca o puternici personalitate,
048 pare. B0 WL, dr 5 pere. B0 del, 0~ & dominatd de ideea redresarii meorale.
et s pe b 3 Tragerea in feapd este argumentati de
MRS 6L s, 1 ek Do ideile Principelui lui Macchiavelli, des-

s e ey L. % potismul si intransigenta feroce a dom-

nului aparind ca rezultatul deliberat, lu-

Afisul primului spectacol cu plesa cid al unei actiuni de continut social
..Dezertorul* de Mihail Sorbul util. Sdracul popd, episod dramatic din
(Teatrul National din lasi, 21 oct. viata lui Mihai Viteazul, prezentat in
1917), martie 1912 pe scena Teatrului National

din Craiova, intruneste aceeasi mestesu-

) gita tensiune dramaticA si mai ales o
determma_re lucidda a comportarii eroilor cu totul neobisnuiti in peisajul feeriilor
dulcege si trompetiste ale vremii. Virtutile dramatice manifestate in aceste luecriri
se desdvirsesc in Letopisefii, drama in 5 acte si un prolog, scrisa in 1907. Figura
}ul Ion Voda cel Cumplit e construitd in linii viguros armonioase, realizindu-se
imaginea unei covirsitoare personalitafi in dramatici ciocnire cu conditii istorice
vitrege. Figura Armeanului dominid piesa, opozifia dintre forta sa rationald si
masa sovaitoare si lasa a boierilor fiind o sursid permanenta de inclestare dramatica.
Mergind mai departe cronologic pe urmele dramaturgiei sale, Patima rogie,
scrisa in 1916, apare surprinzdtoare sub raportul conflictului, al mediului ales
spre reflectare si revelatoare ca modalitate de expresie dramatici. Fira a insista
asupra ineditului formulei dramatice, noutatii personajelor, substratului filozofic
integrat adinc in tfesidtura dramatica, vrem si subliniem ca Patima rogie, creatie
singulard in epoca respectivi, depiseste conditia dramei de iscusiti constructie lite-
rard. Piesa era un act de acuzare strigat de intelectualii epocii impotriva lor insisi
si impotriva intregii societati, era o chemare tulbure, confuzi, dar sfisietoare
cétre fericire si libertate ; era o scormonire nelinistiti a unor stari de spirit inci-
piente si care prevesteau degringolada constiintelor intr-o lume pe cale de pribu-
sire. Atmosfera Patimii rosii nu are nimiec din calmul tihnit, din aerul senin de
ne*pé.sar.e fericitd, comun scrierilor acelor ani dinaintea primului rizboi mondial.
Eroii sint angrenati intr-un cerc vicios, din care nu existd iesire. Alternativele
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care li se pun sint categorice. Cine sint
acesti eroi care au stirnit atita vilva in
clipa aparitiei lor pe scena ? Castris, o
mediocritate, intruchiparea conformismu-
lui burghez cu un intreg cortegiu de
virtuti obositoare ; Rudi, fragila haimana
sentimentald, care prin absurdul joc al
hazardului devine intruchiparea vie a
setei de libertate si fericire ce bintuie
sufletul Tofanei. Crina, din aceeasi fa-
milie spirituala cu Castris, apoi Sbilt, ce-
lebrul Sbil{, personaj unic in felul sau,
in analele dramaturgiei noastre, rezonerul
lucid ce-si puncteaza fiecare replici cu
aforisme de un umor ,negru“ si Tofana,
axul in jurul caruia graviteaza toate per-
sonajele, cea care deschide si inchide
cercul dramei. Tofana simte ca viata pe
care o duce e incompatibila cu firea ei.
Oroarea ei ca si a lui Sbil{ de cumseci-
denia mic burghezi, de traiul monoton
si imbuibat, de firile care nu stiu altceva
decit ,sd& mainince, s& doarma si sa se
inmult{eascd in pace si onor®, se traduce
prin neputinta integrarii in rinduielile
vietii burgheze. Aspiratia tenace a Tofanei
catre fericire, cautarile ei continui, lu-
ciditatea ei treazd care o determina la
premeditarea constienti a actiunilor amo-
rale pe care le comite, denotda ca Tofana
e altceva decit simpla dezlanfuire a unor
instincte patimase. Tofana este un per-
sonaj veridic cu ridacini puternice in
realitatea epocii, si tragedia ei consta
in disproporfia dintre idealurile, aspira-
tiile ei citre o libertate confuzd, dar in
orice caz dincolo de tiparele viefii bur-
gheze si exemplarele umane meschine cu
care s-a ciocnit destinul ei, Desigur, dra-
ma Tofanei este pasionald. Senzualitatea
ei aprigd joacid un rol preponderent in
piesd. Dar, in conflictul tragic ce se
consumd, dincolo de intentiile autorului,
lectorilor contemporani le apare evidenta
lipsa de iesire a eroilor din cercul strimt
al preocupirilor lor. Intre cele -cinci
personaje ale piesei nu existd niciodata
un ,moment perfect’, nu se stabileste
niciodata o reciprocitate de sentimente.
Fiecare reprezintd un univers inchis, ego-
centric, in care nu fermentul patologic
sau ereditar e elementul dizolvant, ci
inechitatea unei societati cu o intelectua-
litate dezorientatd si obositd, ce nu gisea
raspuns la intrebarea vitala : cum trebuie
sa trdim ? Azi, dupd aproape o jumitate
ide secol Patima rosie are un ecou in
constiinta noastrid si invitd la reflectii

ton Brezeanu in Sbilf din ,,Patima
rogie* de Mihail Sorbul,
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interesante asupra capacitiiii ei demascatoare. Scepticismul dizolvant al lui Sbilf,
neputinta Tofanei de a-si invinge conditfia umand, realizindu-se doar printr-un
gest absurd, tot ce constituie atmosfers, conflict si eroi in Patima rosie, preves-
teste cu o intuitie revelatoare prin exactitatea observatfiei, starile de spirit ale
unei lumi agonice. Aceste stari de spirit vor primi, abia peste citeva decenii, un
pompos certificat de existen{d literard intr-un curent devenit moda in occident.
Angoasele, izbucnirile instinctuale, cautirile irafionalului, exultarsa absurdului,
proclamarea gestului .existential® si aventura mortii drept mobiluri ale vietii, un
intreg univers propriu unor eroi din teatrul occidental contemporan il gasim si
in Patima rosie. Mihail Sorbul a surprins idemascator aceste stiari psihologice, spe-
cifice avatarurilor unei intelectualititi derutate si a izbutit sa dea unei banale
intrigi de triunghi amoros, semnificatii si tonalitdfi profunde, care depasesc zugra-
virea unei infruntéri de caractere, din ajunul primului razboi mondial.

Replica laccnicad din Patima rogie, incarcata de tensiune dramaticd si fulgu-
rantd in precizarea situatiilor o regdsim si in Dezertorul. De la Patima rosie la
Dezertorul, trecerea nu mai apare bruscd, surprinzitoare, sfera tematica, cimpul
de investigatie al scriitorului definindu-se a fi cel al imediatei actualitati, al
conflictelor dense si reale. Scrisi la Onesti, in 1917, in timpul razboiului, piesa
s-a jucat in premierd la Iasi, la 21 octombrie in acelasi an. Reluata in 1918 de
Teatrul Natfional din Bucuresti, Dezertorul a cunoscut apoi 40 de ani de uitare,
critica etichetind lucrarea drept ,ocazionala®“. Situat in anii razboiului, in atmos-
fera crispatd a Bucurestiului sub ocupatie nemieasca, in mediul pitoresc al maha-
lalei mic burgheze, conflictul pasional ce-l impinge pe Silvestru Trandafir la
omor si apoi la penitentd, capatd profunzimi nebanuite, in primul rind datorita
acestei imprejurdri, asa zis ,ocazionale“. Atitudinea patriotica, actul civie, fara
a fi introduse in mod tezist, dar reflectind o realitate social-istorica, ridica valoarea
conflictului, dind semnificatii profunide unei intrigi altminteri banale. Dacad eroii
Patimii rogii au adus pe scenid framintarea violentd si ineditd a unui mediu inte-
lectual mai putin reprezentat, personajele Dezertorului au aparut, din primul mo-
ment, familiare, cunoscute spectatorilor. Madam Casiope, Lica Chitaristu, Silvestru
Trandafir apartin familiei de eroi caragialieni. Limbajul accentueazid cu ostentatie
aceastd origine, si aria preocupdrilor lor pinda la un punct e aceeasi: Silvestru
Trandafir {ine si el la ,onoarea lui de familist“, madam Casiope a avut ,un mitocan
de barbat®, Lica Chitaristu trebuie si el si fugid pe fereastra surprins in presupus
flagrant delict de adulter... Dar in aceastd piesd, noua si substantial dramaticd este
postura tragicd a lui Silvestru Trandafir, dezvaluirea puritatii lui morale, a intran-
sigentei si demnitatii dincolo de inwvelisul lui grosolan, de .Piele-groasa“. Plasarea
conflictului in atmosfera tragicA a razboiului, intr-o situatie deosebitd, in care
totul se desfisoard sub imperiul urgentei conferd comediei tragice Dezertorul o
valoare emotionald deosebitid. Mai violent ca in Patima rogie, caracterele se dez-
valuie in cursul actfiunii sub forta imprejurarilor care precipita situatiile latente,
accelerind exprimarea fatisa a atitudinilor. Daca n-ar fi fost razboiul ce a prilejuit
incartiruirea lui Schwalbe in casa lui Trandafir si dezertarea acestuia pentru a-si
revedea sotfia, viata acestor eroi ar fi avut o alti intorsdturid, prilej de comedie
satiricA in orice caz. Chiar din prima scend a piesei, autorul aratda intentionat
cad traiul eroilor, pind in clipa mobilizirii, se oferea cu generozitate satirei. Dar,
in peisajul schimbat de razboi, conditiile brutale dictate de Schwalbe nu mai au
nimic comun cu galanteriile inocente ale timpurilor de altddatd. Gestul lui Sil-
vestru Trandafir, singurul posibil unui temperament ca al sau, dezvaluie umani-
tatea sa fierbinte, constiinta sa civicd inaintatd, naivitatea sa stingace si induio-
satoare. Gelozia care a intunecat existenta lui Silvestru Trandafir, care i-a otravit
fericirea, acoperind cu un invelis scortos, brutal, fondul sidu sensibil giseste prin
uciderea lui Schwalbe o justificare morald care ar riascumpira toate mizeriile
vietii sale conjugale. Uciderea lui Schwalbe mu e un simplu act patriotic, cum
s-a considerat simplist, sau o manifestare a instinetului pasional, al unei gelozii
absolute. In constiinta lui Silvestru Trandafir s-a infiltrat ideea justificarii civice,
patriotice a faptei sale, nu ca o scuzi, c¢i ca un prilej de regenerare morali.
Silvestru Trandafir isi dezvaluie un spirit justifiar neasteptal. ,Toate pe lume sint
facute ca sa fie platite® — spune el asteptindu-si judecata. Daca considerentele
de onoare si cinste ocupd un loc principal in procesul pe care Trandafir si-1 inten-
teaza singur — ,Sa las sa cada béanuiala ca un tivil ar fi omorit pe Schwalbe,
peniru ca nemtii sa dea foc Bucurestilor ?“..., neindoios cad el se pedepseste si
pentru gelozia sa bolnavi, chinuitoare, care l-a indepartat de intelegerea cu sotia
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sa, Aretia. Actul patriotic al lui Silvestru Trandafir e lipsit de ostentatie. El
apare ca un revers necesar eliberarii sufletesti, dupd care tinjea eroul. Sub-
titlul piesei de comedie tragica reprezinta exact latitudinile acestei opere. Eroii
acestia cu aparente ridicole, ostentativ mahalagii, ce vorbesc stilcit, isi dezviluie
in clipe hotiritoare un fond de umanitate rascolitor. In Dezertorul ca si in Patima
rogie, mijloacele compozitionale servesc la demonstrarea amestecului indisolubil
de comic si tragic in viata., Meteahna purtidtoare de ridicol a lui Trandafir se
transformé in ipostaza tragici, ceea ce da piesei o profunda originalitate : tratarea
unui conflict indeobste dispus caricaturizarii intr-o tonalitate amara, intr-o expresie
dureroasa.

Dupid comediile tragice de mai sus elaborate cam in aceeasi perioadd, urmeazi
o serie de lucrari sub nivelul acestor creatii. In ciuda unor elemente de expresie
dramatica realizate, si mai cu seami a stiintei construirii conflictelor, nu mai
intilnim aci reflectarea problemelor majore ale epocii, nici pasiunea pentru dezva-
luirea unor adevaruri tulburatoare despre societatea timpului sdu. Sondarea unor
acte gratuite in scopul demonstrarii unor experiente patologice, cedarea in fata
cerintelor si gusturilor unui anumit public au influentat creatia dramaturgului si
— in acest sens — Rdzbunarea scrisa in 1917, Prapastia in 1919, sau A doua tine-
rete, scrisa in 1920, lucrari dramatice care au urmat cronologic Dezertorului, nu
prezinta interes idecit din punct de vedere strict monografic. De fapt, Rdazbunarea,
reprezentati la Teatrul National din Iasi in 1918, reia motivul Patimii rosgii, pla-
sindu-l intr-un eclimat de platitudine si confort mic burghez, in care sentimentele
eroilor apar parodiate. Mesajul confuz al piesei se resimte in replica mai obosita,
vlaguitd de dramatismul prezent altadata.

Rdzbunarea marcheaza totusi o etapa noua in evolutia scriitorului, tabloul
moravurilor — mai acid sau mai diluat — anuntind in orice caz, aparitia unei
viziuni satirice, noi ca modalitate de expresie.

Satira in teatrul lui Sorbul, ca si protestul, nu este acerba. Tonalitatile ei
sint dispuse spre caricare indulgenti, spre persiflare moralizatoare, dar mu ataca
violent, nu demasca cu tarie. Uneori, satira se exprima printr-o ironie filtrata,
intelegatoare, dar indurerata in fata contrastelor sociale, care reclami o atitudine.
Alteori ea imbracad haina situafiei de farsi absurda (Baronul si Coriolan Secundus).
Dar. cimpul de observatie al scriitorului se largeste. Apar tipuri si relatii sociale
noi. Se demonstreazi aspectul egoist, rapace al sentimentelor filiale in familia
burghezi. Relatiile de familie dizolvate sub imperiul banului isi au, de pilda, o
replica in comedia facild cu vagi intentii critice Dracul, unde un nepot, in spe-
ranta mostenirii, atenteaza la viata unchiului sau ipohondru. Conventionalismul si
aparenta de strictd moralitate a familiei boieresti, in realitatea careia se satisfac
capricii desantate (Durnoaia) sau falsele aere si fumuri nobiliare ce acopera gauno-
senia unor indivizi decazuti (Baronul) sint prezentate odata cu denuntarea falselor
sentimente, care comanidd o societate bazata pe exploatare. Lumea micii burghezii
cu preocuparile ei marunte, dar terifiante, a functionarimii dispuse ierarhic intr-o
ordine impietritd, care nu tine seama de valorile reale ale individului, se afla de
asemenea in sfera preocuparilor lui Mihail Sorbul. (Cartea de wvise sau scenariile
radiofonice Actorul din Hamlet si Automobilul alb). Dar, in nici una din aceste
lucrari satira nu-si afla dimensiuni adinci. Contradictiile sociale ale epocii nu-si
afla o sarja biciuitoare. In aceste piese circuld un apel la respectabilitate, la
onoare, la camaraderie, teme favorite preocuparilor etice ale scriitorului. Sursele
de comic sint generate diferit, fiindu-le comuna o anumita tendintd moraliza-
toare, in care e prezent insd, protestul scriitorului impotriva degenerarii valorilor
morale, intr-o societate aservitd banului.

]

Printre creatiile cele mai interesante din acest punct de vedere din teatrul
lui Mihail Sorbul, se inscrie Coriolan Secundus. Aici tonurile satirei capata culori
violente, fafise, timiditatea parcd refinuta a scriitorului in fata dezvaluirii cu
brutalitate a realitdtii destramindu-se. Tinarul Coriolan Secundus este legitura
de unire intre doua lumi deosebite al caror contrast a mai fost semnalat de scriitor.
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Intre casuta modestd si ridicold a profesorului de stiinte naturale Coriolan Stra-
falogea din Dorohoi si somptuosul palat boieresc al colonelului Stratornicescu din
Bucuresti circuld aceeasi ,rafali de sentimente paterne“ — prilej de farsd, amu-
zament si totodatd de satird. Piesa a stirnit vilva, proteste, chiar si un oarecare
scandal la reprezentarea ei in 1928 la Teatrul National din Bucuresti, fiind consi-
deratda un atentat la moralitatea publicd (Intriga piesei e fesutd in jurul unui
adulter pus la cale de profesorul terorizat de sterilitatea menajului sau). Vina
satiricd a lucrarii nu std insd in originalitatea adeptului lui Darwin, ci in realiza-
rea tipului Haralamb Stratornicescu, produsul militar specific ,Rominiei Mari®,
ofiterul de carierd si vindatorul de zestre de altddati. Parodia falselor senti-
mente paterne, parodia eroului national creat de burghezo-mosierime ,Leul de
la Tabla Butii“-Haralamb Stratornicescu, este prezentati in culori violente, sarja
devenind deschisd, Valoarea acestei comedii nu std in conflictul dintre cele doua
familii ce se disputi comic pentru acapararea legitimid a unei progenituri ce nu
corespunde idealurilor, nici uneia dintre ele; argumentele biologice si juridice,
problema paternititii sau a maternititii estompindu-se in fata descrierii unor
moravuri dubioase, {inind de o lume imbibatd de falsitaf{i si valori aparente, guver-
nata de capital si pazitd de agenti de siguranta, in fata ,Rominiei Mari® pe care
o simbolizeazi colonelul Haralamb Stratornicescu.

Teatrul lui Mihail Sorbul are o tonalitate a sa proprie, un timbru specific,
precizat in istoria literaturii noastre. In ciuda caracterului contradictoriu al operei
sale (piese de idei, de conflicte puternice, patrunse ide un nobil mesaj si o inalta
tinuta artisticd si productii ieftine pe placul unui anumit public), cercetind intreaga
sa creatie, regiasim aproape peste tot acele trdsituri permanente, care constituie
stilul sdu. Amestecul de comic si tragic, alternarea glumei, a calamburului, a situa-
fiei grotesti cu momente dramatice, cu izbucniri grave si tonuri triste, reflectarea
realistd a realitatii in scopul demonstrarii unor adeviruri de viatd, constituie moda-
litatea prin care s-a exprimat dramaturgul in cele mai bune lucrdri ale sale. Luci-
ditatea in crearea atmosferei, sobrietatea in zugridvirea personajelor, fuga de
melodramai, evitarea situatiilor romantioase, constituie o notd specifici a lui Mihail
Sorbul. In repetate rinduri, scriitorul precizeazi prin intermediul unui personaj care-]
reprezintd, sau alteori direct, prin atitudinea eroului central, raportul real de
forte, evidenta realitatii dincolo de aparentele in care se afld sau se complac eroii
respectivelor piese, Fuga de melodrami, de situatiile artificioase si neverosimile
nu inlaturd insd abundenta loviturilor de teatru, a situatiilor tari, a focurilor de
revolver si sfirsiturilor fulgeridtoare, conform violentei crispate, cu care se
infrunti eroii.

Mihail Sorbul este un scriitor de teatru in adeviaratul inteles al cuvintului.
Simtul sdu dramatic inndscut determinid acea ,teatralitate* proprie creatiilor sale,
si care se traduce prin conflictul precis, violent, replici definitorii si incircate de
tensiune dramatica.

Cu piesa Fericirea, M. Sorbul realizeazd o cotiturd ascendentd in evolufia sa.
Scriitorul care a descifrat sensurile tragice ale unor existente ce nu s-au putut
adapta mediului, dramaturgul ce a dezvaluit in lumina unei satire delicate, dar
grave, tarele unei societdtii dezgustatoare, si-a largit viziunea asupra lumii cu
relevarea ireductibilului conflict dintre muncitorime si capital.

Credincios principiilor sale de creafie, care urmairesc in conflict, in primul
rind ciocnirea lduntricd din individ, realitatea exterioari proiectindu-se obiectiv ca
un suport necesar desfasurarii antagonismului interior — si in piesa Fericirea
drama se desfisoard, in primul rind, in constiinfa lui Iacob. Patronul fabricii
~Metalurgica®, fost muncitor parvenit in rindurile burgheziei, aspird nesatios la
fabrici tot mai multe, la afaceri tot mai mari, pasiunea imbogatirii devorindu-l.
Neastimpéarul siu febril, setea sa lacomid de cistiguri, ascund in realitate dezechi-
librul unei existente tradatoare, zbuciumul unei constiinfe vinovate. Goana lui
lacob dupa .fericire“, inteleasa in acceptia ei burghezi — de imbuibare — se
curmé insd brusc prin lovitura unui glont{ intimplator in timpul ciocnirii singe-
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roase dintre muncitorii fabricii sale aflati in greva si un pluton de jandarmi. Dar
prabusirea fizicid a lui Iacob nu e decit simbolul prabusirii sale morale, ale carei
zvircoliri dramaturgul le surprinde cu maiestrie. Omul care si-a tradat constiinta
nu este si nu poate fi fericit. Aceasta este teza pe care piesa isi propune s-o
demonstreze. In Fericirea, Sorbul precizeaza cerintele etice pe care le dezbatuse
confuz Tofana Sbil{ in goana ei dupa fericire. In 1937, in perioada fascizarii tarii,
Mihail Sorbul a infifisat in aceastd piesd cifiva eroi, substantial noi, in literatura
dramaticd, proletarii ce-si revendicau in deplind constiin{d de clasa, drepturile:
~Sporirea salariilor eu 10%,; tuturor lucritorilor.., sporirea plafii in aceleasi proportii
la orele suplimentare“. Spartacus (numele nu-i este intimplator) face rechizitoriul
lui Tacob in numele clasei sale, in numele fostei constiinfe a tovarasului care a
dezertat : ,Eu am ramas acelasi lingd tovarasii mei de muncid si n-am trecut de
partea celor ce-i speculeazi.. de aia nu ne mai intelegem.. Nascut sau facut,
patronu-i patron...”

Dar Fericirea este incd tributara unei viziuni limitate a relatiilor sociale din
acea vreme Scriitorul, atent la aceste relatii, a descoperit abia dupa elibe-
rare in conditiile revolutiei noastre culturale adevirul cu privire la aceste relatii.
In primii ani de dupd 23 August, Sorbul realizeazi impacarea intre fericire si
constiintd ca fiind posibila numai intr-o societate din care exploatarea dispare. El
realiza acest adevar sub influenta nemijlocitd a partidului §si a prezentei deschise
a clasei muncitoare, in schimbarile structurale ale societatii noastre. Opera lui
insdsi capatd o rezolvare de virf in nuvela antologicA Miting a cérei valoare
artistica este dublati de valoarea unei marturisiri de atasament la cauza revolutiei
noastre. Aceastd marturisire leagd ceea ce este mai valoros in opera si gindirea
lui Mihail Sorbul de cuceririle culturii noastre socialiste. Azi, cu prilejul aniver-
sdrii sale, impreuna cu tof{i oamenii de teatru si cu publicul spectator, ii urdm
lui Mihail Sorbul, din toatd inima: La multli ani!
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Slinga <us: Poetul si dramaturgu! Mihal Beniuc in mijlocul interprefilor pieseci
sale , Intoarcerea”, ce se repeti la Teatrul Municipal. 1latd-l aci impreuni cv
regizorul lon Olteanu §i cu interpretii principali: $t. Ciobotirasu, Ileana Pre-
descu si Septimiu Sever.

Stinga jos: In sala Studio a Teatrului Armatei, regizorul George Rafael lucreaza
intens la montarea scenici a satirei lul J. B. Priestley, ,,Scandaloasa legiturd dintre
domnul Kettle si doamna Moon“. In fotografie: Liliana Tomescu si Val Sindu-
lescu, interprefii rolurilor principale, impreuni cu Athena Sion si Migry Avram Nicolau.
Dreapta sus : Teatrul Armatei pregiiteste in regia lui A, Briddeanu, plesa lul Ernest
Hemingway, ,,Nopfi in Madrid“. In fotografie, doi dintre interpretii principali: Geta
Cibolini si C, Brezeanu.

Dreapta jos: Scendi din ,,Cine a ucls* de S$t. Berciu (Teatrul ,,C. Nottara"),




