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Mihai Raicu
CUM , UNIVERSALIZAM*?

n prieten din copildrie m-a intrebat de ce mi-am ales profesia de re-
gizor de teatru. Md stia din liceu destul de priceput la stiintele exacte
si isi exprima nedumerirea in legdturd cu orientarea mea cdire o me-
serie atit de ,subiectivd®, exercitatd sub semnul ,imponderubilului®.
Respectivul, inginer, aveam impresia cd nici nu realiza foarte bine ce
inseamnd de fapt: regizor...

Cautam o explicatie care sd circumscrie cit se poate de limpede notiunea.
Voiam de asemenea sd-mi lamuresc amicul despre sarcinile teatrului gi ale no-
bilei profesii de regizor. Intre noi s-a infiripat urmdtorul dialog :

EU : Gindeste-te cd atunci cind citesti o carte — in afara faptului cd o
consumi cu intermitente, adicd atunci cind ai timp, si capefi de multe ori o
imagine fragmentatd asupra ei, pe cind la teatru o intimplare din viaid se des-
fasoara in intregime in cel mult trei ore—, rareori se intimpld ca lectura sa
te miste pind la lacrimi. La teatru insd, mijlocul de persuasiune e mai preg-
nant, eroul apare aievea in fata ta. Actorul si regizorul completeazd imaginea
oferita in text de poetul dramatic, interpretind, tot pe baza wunei experiente
acumulate din wviatd. Gindeste-te bine, oare lectura in particular a unei scene
comice poate echivala cu hohotul colectiv al unei sdli de teatru in fata aceleiasi
scene jucate de actori talentafi ?

EL : Se poate sd ai dreptate, dar ai pomenit despre completarea imaginii
artistice printr-o imagine scenicd de cdtre actor si regizor. Desi sint un profan,
pot sd-ti spun cd infeleg completarea adusd de actor. Joacda in fata mea $i mi-e
mai usor sd descurc procesul acesta intim care se realizeazd intre el §i scriitor.
Dar, ceea ce face regizorul, e prea ascuns ochilor spectatorului. Care e rolul lui?

EU : Cum sd-fi explic, ca sd nu fiu prea didactic ?

EL: Incearcd sd-mi dai date obiective. Dd-mi un exemplu concret §i am
si te infeleg mai bine. Apoi, proceddm inginereste: tragem o linie, ne facem
suma cunostinfelor si tragem concluziile...

EU : Cunosti Azilul de noapte ?

EL: Da. Am wvdzut spectacolul acum citiva ani la Teatrul National. Am
auzit cd s-a reluat acum de curind la Municipal.

EU : Perfect. Cunosti piesa si ai vdzut si un spectacol. Dacd-ti mai aduci
aminte, in spectacolul de la National, de acum citiva ani, s-a accentuat mizeria,
mediul specific al degraddrii umane in conditiile regimului tarist, traiul sub
demnitatea omeneascd al pensionarilor azilului, desi acestia mai poartd in ei
scinteia majord a fiintei superioare pe care o numim: Omul cu O mare. La
Teatrul Municipal, regizorul Liviu Ciulei a incercat sd-i scoatd din mediul spe-
cific al Rusiei tariste pe eroii lui Gorki, incercind sd dea ideilor pe care le vehi-
culeazd, o wvaloare universald. In .acest spectacol, personajele apar ca putind
exista nu numai ieri in Rusia faristd, dar §i azi §i in orice fard in care stiapinesc
clasele exploatatoare. Azi, ieri, miine, mu mai conteazd. Noi spunem in limbajul
nostru, ,plin de imponderabile, cd regizorul spectacolului de la Municipal a
cautat sd universalizeze piesa marelui scriitor sovietic. Acest gind ecdlduzitor al
spectecolului aparfine exclusiv regizorului i, intre remele lui, actorii isi reali-
zeazd personajele pind in cele mai mici detalii, obtinind interesante perfor-
mante personale.
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EL: Vezi, iti spuneam eu cd profesia ta e teribil de subiectivd. Cu ase-
menea metode si in spetele notiunii magice de .conceptie regizorald®, 1oi putefi
sd aduceti pe scenele teatrelor lucrurile cele mai abracadabrante. Puteti face
Hamlet in frac, Goldoni in costume de cow-boy, Shaw la togd romand etc. Toate
astea, motivate de ,universalizarea“ operei cutdrui sau cutérui mare dramaturg.
Mi se pare si antidialectic procedeul acesta. E vorba doar de momente de viafa
care se desfasoard in conditii istorice date. Nu poate fi totul, oricind, valabil.

EU: Cred cd te pripesti sd tragi concluzii., Nimeni nu doreste sd excludd
adevdrul vietii ¢i mdiestria specifici a poetului dramatic. Creatorii de spectacole,
in dorinfa de a aduce cit mai aproape de omul epocii noastre pe eroii unor
timpuri trecute, dar care gindesc foarte apropiat mentalitafii de astdzi, lasd e
o parte detaliile — dupd wunii naturaliste — ale momentului istoric, il esenfia-
lizeazd si realizeazd acel svirit de contemporaneitate care creeazd puntea nemij-
locita de legdturd a ideilor $i mu a moravurilor specifice.

EL: Poti sd separi ideile de moravuri ? Oare nu sint organic legate inire
ele ? Sa ludm Azilul de noapte. Piesa e un imn al omului. Transpune acest imn
cu cuvintele lui Gorki intr-un mediv de santier, sau de fabricd, de azi. Cum o
sd-fi sune ? Aproape inutil. Azi s-a cucerit tot ce Gorki preconizase in Azilul
de noapte, ba mai mult. Dacd am juca Hamlet la frac. deci la epoca
noastra, spectacolul ar putea ridica multe intrebdri logice. Mai dntii, azi s-a la-
murit cd vu exisid stafii. Dar sd trecem peste asta. In momentul cind Hamlet
afld de crima momei si a unchiului sdu, el nu trebuie sd se prefacd nebun. E
de ajums, in conditiile de azi, sd@ porneased o campanie de presd, sia vorbeascd
la radio, televiziune etc., sd se adreseze opiniei publice, Pe wurmd, in nici un
caz, n-ar trebui sd pund tot universul sub semn de intrebcre, asa cum e obis-
nuit s-o foed ginditorul Renasterii. Mintea omeneascd a rezolvat multe intorfo-
cheli cle vietii, de la Shakespzare pind acum.

EU : Iti trebuie, dacd inteleg bine, Gorki in epoca lui, Shakespeare in a lui...

EL : Exact. Eu nu cred cd existd idei permanent $i universal valabile. Mai
bine zis, ideile inaintate rdmin wvalabile pesie secole si spatii, dar multe detalii
speocifice epocii respective atirnd greu in balantd, intr-o operd de artda. Poate
cd un tratat de filozofie se ridicé deasupra acestor detalii — desi nici aici nu
sint foarte sigur cd este asa; repet, sint inginer si nu filozof, sau om de artd —
dar opera de artd in nici un caez. Generalizarea particularului include neapdrat
particularul de Ta care porneste. Si, in fond, acest particular e de fapt elementul
de viatd. Iar elementul de viatdé cere detalii — moravuri, obiceiuri, costumatie,
atmosferd specifica ete...

EU : Esti mai priceput in problemele artistice decit md asteptam. Totusi cred
cd gresesti undeva. Nu e vorba de eliminarea detaliului de viatd important, reve-
lator p=2ntru epoca resnectivd. De fapt, s2 esentializeazd insusi detaliul. Iar deta-
liul important se ridied la rangul unei trasaturi caracteristice importante.,

Ceea ce se cere e sd se valorifice in spectacol detaliul d- continut si nu
cel exterior. In aceecsid privintd trebuie =d-$i dau oarccars dreptate in ceea ce
priveste Azilul de noapte de la Municipal. Acest spectacol pierdz ceva esential
din Gorki: marele sdu wmanism. Dacd regizorul nu si-ar fi pus problema wuni-
versalizdrii ccestei capodopere, mai ales in raport cu decorul, costumatia, ma-
chiajul — deci elemente extericare (importante, dar nu de continut) — poate
cd reprezentatia ar fi iesit mai convingatoare,

EL : Imi dai dreptate, deci. Reprezentdm pe scend un anumit seriitor si
nu altul. Mesajul sdu oare trdsdturile lui specifice. Nu existd mesaj in absolut.
Altfel, am vedea foarte ,in general® totul. In fond, dacd judecdim matematic,
mesaje importante, in numele cdrora omenirea a cucerit pozitii din ce in ce
mai avansate, sint doar citeva., Cu teate astea existd pe lume, in cultura uni-
versald, nznumdrate opere de artd. Umanismul, de pildd, este un mesaj pe care-l
aflam la nenumdrati seriitori. Am putea spune cd la toti artistii de valoare baza
de pornire este umanismul, bineinteles specific epocii §i personelitdtii creato-
rului. latd dar ecd din nou, vrind-nevrind, ajungem sd vorbim despre epoca si
personalitatee scriitorului. La Azilul de noapte se cere umanismul lui Gorki,
si nu un umanism cu caracter general. Umanismul in general poate fi foarte
pretios ca atare, dar il trddeazd pe Gorki. Regizorul e obligat, dupd pirerea
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mea, sd se angajeze aldturi de scriitor in transpunerea scenicd. Pe mine nu md
poate satisface pozitia unui regizor care se angajeazd aldturi de marile idei ale
culturii universale, neglijind ceea ce e caracteristic marii personalitdfi a scriito-
rului pe care-l aduce pe scend. E ca §i cum am vorbi in filozofie despre lucruri
in sine. Repet, mi se pare antidialectic.

EU : Bine, dar regizorul e angajat totusi in punerea in scend...

EL : Aparent, da! In fond insd, denotd un anumit obiectivism. Desperso-
nalizeazd opera de artd, sub pretextul cd o ridicd pe culmi superioare inten-
tiilor autorului.

EU : Bine, dar timpul trece, Optica omenirii se schimbd. Si asta cred cd
e foarte dialectic.

EL : Am impresia cd tu faci parte dintre regizorii care considerd lucrarea
dramaticd pretext pentru o inscenare. Dacd optica omenirii se schimbd mult,
unele opere de artd cad in desuetudine. E cazul lui Gorki?

EU : Fireste cd nu.

EL :Atunci, trebuie wvalorificat astdzi tocmai acel ceva pentru care Gorki
se joacd in al saselea deceniu al secolului doudzeci. Primatul autorului il apdr
eu, cu vehementd, in discutia cu tine. Sint §i cazuri cind nu se generalizeazd,
ba dimpotrivd se restringe sfera mesajului, tot ca un punct de vedere al regi-
zorului neglijind specificul scriitorului. Am wvdzut la Teatrul National Discipolul
diavolului. De obicei, cind vdd o piesd de Shaw, o recunosc dintr-o mie, chiar
dacd n-am citit-o dinainte, Marele irlandez are un fel de a trata orice problemd,
care-i apartine numai lui. Dacd vrei — apropo de umanismul gorkian — existd
un umanism al lui Shaw, care-i apartine numai lui Shaw. La Teatrul National,
spectacolul transmite clar mesajul luptei pentru libertate, asa cum l-ar trans-
mite insusi regizorul, influentat de piese eroice moderne, de mare vibratfie. Dar
unde e Shaw ?.

EU: Am dat de bucluc cu tine. Te legi de orice. Dacd regizorul esen-
tializeazd si pune in valoare ceea ce e wuniversal valabil le wun scriitor, nu-ti
place, iar dacd se angajeazd in luptd de pe o pozifie inaintatd, iardsi nu-fi place !

EL: Ba da! Sint in orice caz mai aproape de punctul doi: regizorul an-
gajat in luptd, regizorul militant. Dar avind ca bazd mereu, pe parcursul spec-
tacolului, pozitia autorului.

EU : Mi-ag permite sd intru mai in amdnunte pe aceastd linie. Noi am
pornit discufia de la o piesd care, in spectacolul de la Municipal, e aproape
complet scoasd din mediul ei specific de actiune, si ined in modul cel mai evi-
dent. Pind §i mijloacele exterioare: costumatie, machiaj, decor, recuzitd etc.
pledeazd in mod vizibil pentru conceptia regizorului, Ce se intimpld insd cind
regizorul m-are pretentia de a wuniversaliza — pretentie pe care tu o contesti
$i eu o sustin — g§i deplaseazd epoca, poate involuntar si partial, dar cores-
punzdtor interpretdrii lui in raport cu piesa? Vorbeam de Hamlet. Ai auzit,
cred, de competitia din ultimii ani, de la noi din tard. Mai multe spectacole
Hamlet s§i, de fapt, nici unul complet.

EL : Imi inchipui cd e si greu. Poate cd, gresind de citeva ori, se va ajunge,
la un moment dat, la un Hamlet bun.

EU : Sperdim si o dorim din toatd inima. Totusi, fiecare spectacol care s-o
jucat la noi a avut ca bazd un gind, o conceptie regizorald. Mai ales in raport cu
eroul central, pe care se axeazd de fapt tot spectacolul. Dd-mi voie sd ti le expun
pe scurt si sd vedem dacd mai sustii strictetea corespondentei dintre text §i con-
ditiile istorice, sociale, filozofice — asa cum trebuie sdi apard ele in spectacol...
Intre moi fie vorba, tu sustii de fapt un teatru muzeal, §i noi nu facem muzeo-
grafie, ci artd.

EL (imperturbabil) : Artd, da! Dar sd fie adevdratd...

EU (iritat) : Bine, dar adevdrul e tocmai.. Sd me intoarcem mai bine la
Hamlet. Spuneam, tot in decursul discufiei noastre, cd omul Renasterii judecd
raportindu-se pe sine la tot universul. Gindirea lui, eliberatd din cdtusele evului
mediu, se avintd sd pund intreaga lume sub semn de intrebare. Hamlet, care
e un reprezentant tipic al acestei gindiri majore, nu are drept scop doar sd-gi rdz-
bune tatdl. El merge dincolo de limitele strimte ale familiei sale sau ale rega-
tului Danemarcii §i raporteazd drama lui personald la intregul univers. De aceea.
drama hamletiand capdtd rezonante cosmice. latd in citeva cuvinte mentalitatea
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de atunci a omului evoluat. Hamlet este, fard doar si poate, reprezentantul acestei
mentalitdti. S@ vedem — tot pe scurt — cum s-a oglindit aceastd pozifie in
spectacolele de la noi. La Craiova, interpretul rolului titular mi s-a pdrut cel
mai apropiat de pozitia omului Renasterii. La Municipal si la Satu Mare, am
avut senzatia cd pe scend apare un Hamlet romantic, care e mult mai avintat
decit cel de la Craiova, dar nu atinge rezonante cosmice, Idealul acestui Hamlet
romantic e inldturarea josniciei, dreptatea universald, fdrd a se raporta vreodaia
la marile coordonate ale wuniversului. Iar interpretul clujean mne-a aratat un
Hamlet rational, care aproape cd demonstreazd matematic — brechtian — im-
posibilitatea lui de a se adapta acelei societdti mercantile, lipsite de spirituali-
tate, josnice. Nu e vorba deci, in nici unul din aceste spectacole, de o univer-
salizare. Interpretii lui Hamlet au conceput eroul impreund cu regizorii, fiecare
dupd infelegerea lui. Ce pdrere ai, ca spectator, e gresitd pozifia unora sau toate
sint valabile ?...

EL: Mai intii, spectatorul nu prea face aceastd subtild diferentiere. Si
merge — dacd spectacolul e bun — aldturi de eroi. Repet, dacd spectacolul ¢
bun. Iar asta inseamnd, in ultimd instantd, mijloace scenice de convingere de
bund calitate, adevdrul vietii mealterat. Iar dacd mad silesti sa intru in detalii,
pe baza expunerii tale, vreau sd-fi spun cd ew voi fi intotdeauna aldturi de
spectacolul care va oglindi epoca in care s-a scris lucrarea. Mai ales ca gindire
specificd momentului istoric. Dacd spectacolul craiovean se apropie mai mult de
Renastere — autorul fiind un reprezentant al acestei epoci — md voi declara
de acord cu el. Si ca sd fiu §i mai argumentat, am sd folosesc chiar unele teze
de specialitate teatrald, dacd ii este permis unui profan. Am citit unele piese
moderne care reiau teme din antichitate. Fabulatia rdmine aceeasi, dar galeria
de caractere, precum si mentalitatea eroilor au trebuit sd fie transcrise conform
intelegerii omului de azi. Tocmai acest contrast intre tema de acum doud mii
de ani §i mentalitatea de azi a eroilor aduce o poezie oarecum noud §i destul
de cdutatd de wunii autori. Faptul cd Antigona lui Anouilh vorbeste ca o fatd
modernd suprasensibild, dar are de indeplinit sarcinile majore ale Antigonei lui
Sofocle, contemporaneizeazd personajul, evidentiindu-i valorile umane permanent
$i universal valabile, cum se spune de obicei. Dar (aici am vrut sd ajung), a fost
necesard schimbarea textului. Si anume, in pdrtile cele mai esentiale. Adicd, tocmai
acolo unde se vorbeste despre conceptia despre lume a eroilor. Dacd vrem un
Hamlet romantic, sa jucaim Ruy Blas ; vrem un Hamlet brechtian, sda jucam Galileo
Galilei. Vrem wun Hamlet shakespearean, valorificam . ideile autorului din piesa
pe care o reprezentdm pe scend.

EU : Marturisesc cd nu md asteptam la un adversar ,profan” atit de bine
documentat. Dar dupd tine, spectator obisnuit, inginer — deci permanent lega!
prin insdsi profesia ta de marele tumult al vietii noastre noi— ce inseamnd a
contemporaneiza ?

EL : Madrturisesc cd acest verb nu-mi place. Aduce ceva artificial in dis-
cutie. As spune mai bine cd spiritul contemporan, intr-un spectacol, cere neaparat.
mai intii §i intii, respectarea adevdrului.

EU : Ce intelegi prin adevar?

EL : Dupd mine, adevdrul inseamnad respectarea pozitiei autorului. Dacd serii-
torul a creat de pe pozitiile clasei muncitoare, ale construirii socialismului,
vom fi de acord cu el. Voi, oamenii de teatru, aveti misiunea sd faceti sa
rdzbatd pind la noi, spectatorii, ceea ce a avut de spus scriitorul prin opera lui...

EU : Noi numim asta, transmiterea clard a mesajului autorului.

EL : Poate. Nu mad pricep la expresiile de specialitate. Aici voi vd pricepeti

mult mai bine. Din pdcate insd, experimentdrile voastre — pentru a umple cit
mai just sfera unei notiuni de specialitate., experimentdri care de altfel au un
scop nobil — se fac de multe ori pe spinarea spectatorilor. Multe piese sint vd-

zute pentru prima oard la noi. Sint mulfi spectatori noi, care auw vdzut pind acum
teatru putin., Publicul tindr nu are un bagaj vast de cunostinte pentru a putea
judeca prin comparatie. El respinge de vmulte ori ceea ce nu-i place, fard a gdsi
ins@ si motivele reale pentru care respinge spectacolul.

EU : Nu mi-ai rdspuns insd: ce intelegi prin spiritul contemporan ?

EL : Iartd-md, dar nu mai am timp. Cu altd ocazie. Peste o jumadatate de
ceas trebuie sa fiu la fabricd.
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