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n lumea teatrului, marile piese ale trecutului si care au de partea lor

consensul criticii si al publicului, sint transmise de la o generatie la alta,

nu numai cu respect, dar si cu secreta convingere ca ele poartd cu sine

garantia absolutd a succesului. Se intimpld insd nu numai o datd ca

urmdrind desenul unei piese de o consolidatd reputatie sd deslugsesti un

amestec de oboseald si de copildrie in ceea ce pdrea si fie pentru tot-
deauna o victorie de artd de ¢ mnezdruncinatd popularitate. Contactul dintre sald
§i scend se infiripd atunci greu, spectatorii sint inerfi cind ar trebui sd vibreze si
vareori un moment de emotie ii smulge din indiferentd. Piesa e ascultaid cu un
fel de stupoare resemnatd de cei care au mai auzit-o si o stiu vie, plind de o
tinerete care aduce cu ea un fior de mister, poate chiar de violentd polemicd. Un
asemenea spectacol a fost, cu citiva ani in urmd, Britannicus al lui Racine. Toate
intrebdrile piesei erau inchise ca intr-un somn. Voci, pasi, chemdri, razbdteau surd
dincolo de rampd, intr-un fel de pastd sonord din care numai uneori se desprindeau
cu o subitd claritate o replicdi sau un gest, pentru ca imediat sd reintre in aceeasi
Tumoare stinsd. Ce se intimplase ? Erau in piesd lucruri care nu fuseserd spuse,
rezistente care nu cedaserd. Sub formulele care defineau de ani de zile piesa, sub
pecefile care caracterizau in mod obisnuit eroii ei, era o viafd care astepta sd fie
intrebata astdzi din nou, o lume care se cerea privitd cu ochii nostri. Or, sentimen-
icle $i gindurile personajelor lui Racine treceau decolorate prin spectacolul neorga-
nizat de o conceptie si nestructurat de o idee, dovedind, dacd mai era nevoie, ca cel
mai nobil text rdmine arid si mesemnificativ atunci cind nu este improspdtat si
imbogdtit in unda fierbinte a epocii noastre. Spectacolul de la_Teatrul Tineretului
nu e singurul in care un regizor de talent, inconjurat de o echipa dotata, isi
leagd sperantele de un nume wvestit §i de un text celebru, ndddjduind sd le rea-
prindd strdlucirea, pentru a crea de fapt pe scend um tablou impinzit, cetos, din
care nu smulgi nici un raspuns. Adevdrul este cd ceea ce dd rezonantd unei replici,
sens unei scene, accent dramatic unei confruntdri e prezenta in constiinta infer-
pretilor a experienfei de viatd care se interpune intre momentul cind piesa a fost
scrisd si momentul cind ca este reprezentatd.

Cidul, pe scena Teatrului National ,I. L. Caragiale”, ne-a oferit o imagine
coloratd a celebrei tragedii de singe si iubire. Eroii lui Corneille aveau inflicdrarea
virstei lor. Orgoliul, minia, onoarea, dragostea fierbeau retoric in cuvintele pe care
le rosteau, iar cavalerii erau iremediabil eroici si sublimi, asa cum ii voise autorul
lor. Rareori, cite mn dialog avea sunetul sec al unui ligament care se rupe in
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melodia unitard a piesei fdcutd numai din aldmuri. Ii lipsea €nsd reprezentafiei o
anumitd detagsare superioard fatd de evenimente, un anumit simt critic faja de
resorturile psihologice ale personajelor a cdiror comportare poartd sigiliul unui stil
de viatd de mult depdsit. Nu se vedea deloc cd cei ce interpreteazd piesa sint actori
de la mijlocul secolului al XX-lea, care infeleg ceea ce este emfatic si desuet in
traiectoria personajelor si-si permit si facd o subtild disociere intre felul lor de
a vedea lumea §i cel al eroilor pe care ii joacd, cu un cuvint cd dispun de acea
largd posibilitate de cuprindere a vietii si a omului, specificd zilelor mnoastre.
Spectacolul de la National era animat de un pronuntat suflu didactic §i poate
de aici venea impresia cd unele versuri erau pronuntate cu titlu educativ, infru
memorare, poate de aici venea sentimentul cd replicile curgeau senin §i regulat
ca fluviile pe o hartd. Regizorul nu formulase o pirere netd despre personajele
dramaturgiei lui Corneille, despre obiceiurile, despre universul lor de preocupdri,
ci-si manifestase numai credinta intr-un nume prestigios, incercind sd reconstituie
acea aureold de poezie eroicd ce-i impresoara de citeva sute de ani personajele,
ceea ce inseamnd totusi un merit.

Ca o piesd reprezintd pentru un regizor o temd a trecutului datd pentru inter-
pretdri viitoare, a vrut s-o arate spectacolul de la National cu Discipolul diavo-
lului. Convingerea regizorului cd tradifia nu are in ea nimic retrospectiv in sensul
refacerii exacte a vechilor spectacole era perfect intemeiatd, §$i George Bernard
Shaw insusi indeamnd in toatd creatia sa la o actualizare directd si care se
amuzd sia nesocoteasca anacronismele. Ideea regizorului de a reliefa actualitatea
piesei era excelentd, si in acord cu cele mai intime intentii ale operei scriitorului.
{7eorge Bernard Shaw avea oroare de dramele care dormiteazda intre copertile
lor, protejate de lumina galbend prafuité a arhivelor, iar creatorul spectacolului
de la National a luat drumul care-l putea duce aproape de scriitor §i de inten-
tiile lui. Dar aceastda actualizare este totdeauna facutd de marele irlandez cu un
suris pe buze, fard crispare gi fara voitd gravitate. Or, in spectacolul de ve prima
. noastra scend infelesurile erau strigate vitejeste de o voce care apdsa solemn pe
cuvinte de-a lungul unor momente in care se amesteca un val de eroism sugrumat
§i un gust confuz de lacrimi neplinse. Lipsea acea ironie care insofeste faptele
in dramaturgia lui Shaw $i care transpare ca o mneagteptatd preciziune, ca §i cind
scriitorul s-ar fi oprit sd pund puncte de suspensie sau un semn de mirare intr-o
fraza prea elocventd.

Revelatia unui erou cu energia nealteratd de ani §i cu expresia proaspata,
purtind incd pe cuvinte roua spiritului care le-a creat §i, in acelagi timp, un
personaj contemporan ne-a oferit Nationalul cu Tartuffe. Ardtind chipul cum
Jilistinismul se travesteste pentru a se perpetua, regizorul a scos la iveald aspectul
primejdios al ipocriziei, mecanismul care o creeazda §i o intrefine. Spectacolul putea
purta ca motto faimoasa vorba a unui moralist francez: ,filistinul e habotnicul
care devine ateu sub un rege ateu”. Cu privirea aceea plecatd, cu glasul acela
virtuos cure se smereste urcind §i coborind pe muchea vicleana a wunui gind,
Tartuffe e un arivist aprig cdaruia nu-i pasa de nimic. Cuviogia sa e un fel de
viziera trasd peste un chip desfigurat de toate ambifiile, de toate poftele, de toate
rivnele. Folosind religia ca punct de sprijin si ipocrita sa evlavie ca pirghie,
Tartuffe isi face loc in lume, si pentru fiecare poartd care i se inchide are in
fiece timp un alt precept sacru ca s-o desferece. Din pdcate, in spectacol lucrurile
nu se leagd totdeauna pe aceasta idee §i nu toate firele actiunii se string in
functie de punctul central de comandd. Nu toate personajele sint insufletite de
acelagi spirit. In fine, regia a mutat sensurile piesei de pe meridianul comicului
pe cel al tragicului §i aceasta noud distributie de accent a iscat pareri deosebite.
Se poate, desigur, discuta daca lui Moliére i se potriveste o expresie grava,
reflexiva §i daca Moliére mai e Moliére fard acea impresie de sarcasm si de
veselie pe care o degajd piesele lui, dar va trebui sa recunoastem cd in spectacolul

n)
WWW.CImecC.ro



[eatru si contemporaneitate

de la National replicile lui Tartuffe nu reinviau cu o fidelitate automatd si care
supraviefuise unei iubiri sfirgite. Era un erou tindr, prin intermediul cdruia strd-
bdteam in mai putin de trei ore mari spatii de viafd, o epocd pe care o pdtrun-
deam pind in fibrele ei amare.

Dezbaterea care s-a incins in jurul spectacolului cu Tartuffe constituie un
semn cd atunci cind o mare piesdi a ftrecutului isi cautd o inferpretare noud,
apropiatd de sensibilitatea epocii, nimeni nu trece pe lingd ea cu piosenia pe
care o ai in fata unui mormint ilustru, ci cu sentimente foarte vii.

In acest sens, ,Mossovietul* ne-a dat un exemplu de reluare foarte modernd
a unei piese clasice. Nevestele vesele din Windsor a fost pe scena teatrului
sovietic o explozie de veselie si sarcasm general, in care spectatorul de azi a fost
antrenat sd ridd §i sd sfideze desfriul, lduddrosenia i fdfdrnicia. Nimeni din
cei ce au vizionat spectacolul n-a avut senzatia cd asistd la un text scris in urmd
cu aproape jumdtate mileniu, c¢i cd sub ochii spectatorilor ia nastere o strdlucitd
farsd, ingenioasd si mereu tindrd in fantezia ei.

Ne-am reprosat de multe ori de ce comediile lui Alecsandri atit de venerate
sint in acelagi timp atit de putin jucate, iar premierele lor le primim fdrd surprizd
chiar dupd lungi despdrfiri. Realitatea este ca intre cei care le-au mai vdzut §i
cei care le reprezintd sint prea mulie obisnuinte pentru ca revenirile sd fie
neasteptate. Spectatorii stau in bdnci seriogi, cu un suris de ingdduintd pe buze,
poate induiogsafi de o amintire, poate absenti, iar textul trece peste ei fdrd sd-i
atingd, fard sd-i trezeascd. Cei mai tineri dintre spectatori surprind chiar cu indul-
genfd ceea ce e sumar §i naiv in piesd, uitind cd ea a reprezentat un moment de
artd care a deschis drum umnei intregi literaturi. Aceastd indiferenfd si aceastd
superioritate se explicd prin faptul cd de obicei spectacolele cu comediile lui Alec-
sandri sint reproduse in maniera cu care au fost create cu ani in urmd, gesturile
si cuvintele personajelor fiind preluate tale-quale, fird acel dram de umor pe
care-l pune depdrtarea. Or, comediile lui Alecsandri trebuie privite in acelasi
timp prin doud rinduri de lentile : primele, ar aduce personajele in dreptul scenei,
asa cum le-a vdzut autorul, §i cu mijloacele de expresie artisticd ale vremii sale;
celelalte, me-ar ingddui sa privim conflictul cu viziunea noastrd de astdzi. Am
asista astfel, cind la o comedie purtind toate semnele virstei ei, cind la o come-
die noud §i neasteptatd asa cum se cristalizeazd ea in cel ce confruntd de pe
hotarul care le desparte doud epoci istorice absolut diferite §i opuse. Jucate in
acest chip §i alte piese pe care am convenit tacit sd le socotim pentru totdeauna
pierdute pentru scend — cum ar fi comediile lui Costache Caragiale sau Bdld-
cescu — nu s-ar mai auzi ca o chemare din altd lume, ca un apel fdrd rdspuns.
Prin astfel de spectacole ar trece o undd de cdldurda in care s-ar simfi zvicnirea
rosie a singelui, bdtaia pulsului., S-ar vedea atunci cd aceste opere nu sint posibi-
litdfi modeste pentru regizori cu ndzuinte §i indrdzneli.

Sd me amintim neincrederea cu care am intimpinat cu tofii Slugi la doi
stapini, pusd in scend de ,Piccolo Teatro“. Ne asteptam sd asistim la o comedie
odinioard plind de vervd, restauratd cu spirit arheologic, dar iremediabil devastatd
de ani. Presupuneam cd regia va arunca un cerc de lumind asupra scenelor
ramase intregi in timp §i va ldsa tot restul piesei inir-o penumbrd protectoare,
pastrind de fapt wvechile interpretdri de care se simfea apdratd. Ne inchipuiam
ca suspendind cu un singur gest partitura personajelor prea conventionale, va ldsa
sd se audd cu cel mai modern aparat regizoral wvechile cuvinte ale eroilor §i mai
credeam cd la nuda si simpla schema vor fi modificari si adaosuri ingenioase, dar
desarte. Eram, de aceea, dispusi sd susfinem cd vom duce cu noi, indiferent de
toate acestea, un gust de hirtii vechi, prdafuite. Spectacolul a fost o surprizda. De
unde rasdrise la o distantd cu care ochii nostri nu erau obisnuiti aceastd micd
lume mecunoscutd gi totusi familiard ? Prin ce miracol un conflict prea bine stiut,
presdarat cu replici cum nu se poate mai conventionale si comentat de gesturi bufe
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avea §i cdldura inimitabild a vietii si umorul unei pagini de arhivd adnotatd de
un spirit foarte liber ? In ce chip ploaia aceea de interjectii facea din cele mai
rudimentare fapte un lucru palpitant §i totusi rizibil cu nebdnuite ridicdri gi
scaderi de ton, cu dramatice inflexiuni in glas, imperechiate cu ridicole intoarceri
in priviri ? Era — la prima vedere — ceva prea expansiv, prea vorbdref, ceva care
gesticula in tablourile piesei, iar un moment publicul n-a mai stiut ce sd creadd.
Pe urmd, sala intreagd a infeles ci pe scend se petrecea o insensibild transmisie
de gesturi §i cuvinte. Regdseam replicile si migcdrile personajelor lui Goldoni in
limbajul interpretilor de azi modificate cu o tandrefe ironicd ca §i cum ar fi
fost puse intre ghilimele, retranscrise cu litere speciale. Era o sumd de mici inci-
dente perimate, un sir de coincidente neverosimile pe care interpretii le observaserd
in glumd si acum le subliniau rizind. Si astfel, cuvinte uitate cdpdtau o noud
viafd, iar gesturi pdrdsite reimviau ajutindu-ne sd regdsim wun scriitor tocmai in
ceea ce credeam cd are definitiv pierdut.

Mai e nevoie sd spunem cd me putem apropia fard teamd de piese pe care

ne-am obignuit a le socoti depdsite ? Sint drumuri ce par pentru totdeauna inchise
§i care, intr-o zi, se dovedesc a fi calea cea mai scurtd spre inima epocii noastre.
O interpretare infdptuitd in spirit contemporan induplecd textele care par sfirgite
§i extrage din ele nu numai amintiri dar si ginduri.
' Revalorificarea marilor opere ale trecutului nu inseamnd reeditarea lor ca
atare pe scend. Fiecare moud reprezentatie in timp este o moud fatd a piesei,
expresia contemporand a adevdrului. Traditia, nme invafd marxism-leninismul, nu
inseamnd readucerea oarbd a vechilor texte, ci presupune interogarea lor, plecind
de la puterile mintii, sufletului si artei noastre contemporane. Si tocmai de aici
vine acel caracter de permanenfd si uasiversalitate pe care il dobindesc cele mai
multe opere, cind se proiecteazd asupra lor lumina epocii noastre. Restituirea gi
poate reabilitarea multor piese sint in functie de o astfel de admiratie inteligentd
§i activd.
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Sus : Teatrul Satiric Muzi-
cal ,,C. Ta progiiteste
la rindul 0 noud pre-
mierd, ,,Concertul tiner

in regia lul George G
riv. In fotografie, o

din wviitorul spectacol.

Ji una din ultimele re-
pe i piesa lui Egon Ra-
net, Fiul  raticitor,

12 Teatrulul  Mu
. In fotografie :
Anghelescu, . Lungeanu
lleana Codarcea, Mihai Con
stantinescu  si  Corado Ne-
greanu,
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Sus :  Teatrul  Muncitoresc
C.F.R. a prezentat publicu-
lul comedia satirici ,,Vecini
de apartament”, in regia lui
Lucian Giurchescu.

Jos: la Teatrul Evreesc de
Stat, regizorul George Teodo-
rescuy  impreund cu  colecti-
vul de interprefi analizeazi
problemele piesei si perso-
najele balzaciene din , Mer-
cadet”,




