»O LUNA DE CONFORT” DE STEFAN IURES
S| BEN DUMITRESCU

Teatrul Muncitoresc C. F. R.

Data premierei (turneu Botosani) : 1 iunie 1960, Regia : Horea Popescu si Mircea Dumitru.
Decoruri si costume : Sanda Musatescu. Distribufia : Constantin Gheorghiu (Dumitru Dancu);
Dana Comnea (Maria Popa); Paul loachim (Filip Teianu): Cornel Vulpe (Nicu Barbu) ;
Ion Vileu (Zenovie Cincu); Stefan Binicd (Constant Antipa): Simion Negrili (Sandu
Hriscd) ; Tamara Buciuceanu (Tereza Dombos) ; Minel Klepper (Marin Tinase) ; Sevasta
Panaitescu (Saveta T#nase); Alexandru Azoitei (Ilie); Titu Vedea (Leomida Bogdan) ;
Traian Diinceanu (Justin Paraschivescu) ; Jenny Oancea (Alexandrina): Gavril Tinase
(Curierul) ; Dori Costin (Floarea) ; Rodica Bréiescu (Anufa); Cecilia Teodoru (Tudora).

Aparitia pieselor Scrisori de dragoste si O lund de confort vadeste stra-
duinta scriitorilor si teatrelor noastre de a imbogati repertoriul despre si
pentru tineret. Prima, apartine unui ,veteran“ al problematicii de tineret,
Virgil Stoenescu, a carui perseverentd de a continua drumul inceput acum
citiva ani cu Nota 0 la purtare o apreciem, iar cea de a doua e semnata
de doi debutanti in teatru : poetul St. Iures §i ziaristul Ben Dumitrescu.

In pijesa de debut a lui $t. Iures si Ben Dumitrescu ne-a bucurat pre-
zenta activd, militantd a autorilor in realitatea actuald. Céci in Luna de
confort se simte o autenticid, o sincerd dorintid a autorilor de a nu folosi
unele mijloace ale comediei lirice — cum ar fi actiunea antrenanta, vioaie,
intrepatrunsd de situatii vesele, alternate cu momente de lirism — totul
urmiérind numai desfatarea gratuita a spectatorilor, ¢i de a comunica
punctul lor de vedere asupra unei chestiuni fundamentale : intelegerea rostu-
lui in viatd. Pentru grupul de studenti veniti pe santier in mijlocul muneci-
torilor ,luna de confort“, luna de practici in productie, inseamna de fapt
si pinad la urmia descoperirea adevarului ca, rostul vietii il constituie sub-
ordonarea intereselor individuale intereselor majore ale colectivitafii. O lund
de confort apare asadar ca o piesi ce abordeazad, cu prioritate, problema
relatiei individ-colectivitate, a raspunderii omului fatd de indatoririle civice.
Filip Teianu, eroul piesei, poarta in mentalitatea sa ramasitele unei etici
strdine de mentalitatea tineretului nostru de azi, prezent in piesa prin
grupul de studenti, uniti prin convingerile lor comune, desi atit de diferiti
ca personalitati, caracter si preocupari. Teianu pastreazia convingerea e¢a izo-
larea fatd de ceilalti, exacerbarea orgoliului individualist si indiferenta fata
de colectivitate sint factorii care ii asigurd dezvoltarea personalititii sale.
El concepe studiul ca pe o acumulare de cunostinte in vederea parvenirii
pe scard sociald pentru a deveni un ,virf in stiin{d“ cu ,masina la scara“
si cu plecari in strainatate. Legatura cu munca vie de pe santier, cu oamenii
lui, mai ales, si datoritd esecului la proba practicai a santierului unde este
depisit de colegul siu mai pufin ,stralucitor* in materie, il fac si inteleaga
cd optica sa, conceptia sa despre viatd este profund gresita. Este meritul
autorilor de a fi subliniat, urmirind in piesd procesul transformarii lui
Filip Teianu, cid existenta meschind, individuald, ruptid de interesele socie-
tatii este incompatibilda cu normele eticii comuniste,

Principala calitate a piesei O lund de confort sti in faptul ci santierul
desi palid reprezentat in piesa prin figurile muncitorilor Sandru Hrisca, Tereza,
Ilie nu constituie totusi un mediu neutru, c¢i un factor determinant de in-
riurire a viefii si structurii sufletesti a tinerilor studenti. Fuziunea dintre
studenti si muncitori a determinat schimbdri in mentalitatea si comportarea
tinerilor. Sub influenta comunistului Dumitru Dancu, subtil in infelegerea
exuberanfei si a nazbitiilor inerente tineretii, dar hotarit §i perseverent in
efortul sdu educativ, smecherul Constantin Antipa renuntd la ,tarele* sale
de superficialitate si comoditate devenind de real folos colectivului ; timidul
si visatorul Nicu Barbu capita constiinta de a trai ,cu picioarele pe pimint®.

In piesa lui $t. Iures si Ben Dumitrescu am mai intilnit exprimate citeva
insusiri pretioase pentru caracterizarea trasaturilor contemporane ale tine-

www.cime‘?:ﬁro



Scend din spectacol,

retului. In primul rind, tineretea. Comuniunea de virsti dintre autori si eroi
a generat probabil si tineretea piesei, pe care o respird subiectul, compor-
tarea personajelor., Nu poate fi trecutd cu vederea nota de sinceritate, de
optimism, de voie buni, pe care o degaja acliunea. Aceste calitati suplinesc,
desigur, dar nu pot intotdeauna sa acopere unele slabiciuni inerente oricarui
inceput. Se simte in prelucrarea artistici a materialului de viata o oarecare
graba, o insiruire a faptelor (care ce-i drept respird viatd si autenticitate)
fard o suficientd interpretare filozofici a lor, care sa fi permis reflectii mai
profunde, mai ample, despre poezia vietii si a muncii. In afara personajelor
Zenovie Cincu, Antipa, Nicu Barbu, apar la restul personajelor prea putine
notatii de individualizare a caracterelor, a psihologiei lor. Procesul evolu-
tiei personajelor, mai ales, nu este sufitient argumentat si motivat. Filip
Teianu are prea putine date care sa justifice reabilitarea lui in final. Teo-
riile lui gresite, afirmate prea deschis si prea ostentativ, nu gasesc intotdea-
una in scend o replicd convingatoare, iar verificarea transformarii lui prin
mijlocul facil al trimiterii dupa bujii, este simplistd si cu totul neconvingi-
toare. Transformarea lui Constant Antipa prin influenta datelor autobiografice
din povestirea lui Dancu, ni se pare de asemenea a fi un argument palid
si naiv.

Trecerea distrata si fugard prin scenda a asistentului Justin Paraschi-
vescu si chiar a profesorului Bogdan, nu realizeaza imaginea cadrelor uni-
wersitare, cu un rol atit de hotaritor in formatia tinerelor cadre. Piesa
suferda in privinta prezentarii didactice §i schematice a personajului inaintat
feminin Maria.

Trecind cu vederea si peste alte stingicii si neajunsuri legate de compo-
zitia lucrarii (intinderea prea mare a actului trei pe fapte nesemnificative),
nu-i putem ierta talentatului poet Stefan Iures exprimarea intr-o limba atit
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de siracd si fard mladiere, fara fior liric a sentimentelor de dragoste dintre
Maria si Filip, consumate in replici supéritor de plate si de banale.

Un spirit foarte exigent in interesul dezvoltérii teatrului si dramaturgiei
noastre pentru tineret ar putea cu argumente ,zdrobitoare* si demonstreze
ci piesa tinerilor autori $t. Iures si Ben Dumitrescu nu e propriu-zis o
piesa, lipsindu-i rotunjimea subiectului, pregnanta caracterelor, intensitatea
conflictului. Ceea ce ni se pare important de refinut este si mentioniam ca
chiar §i sub aceastd formd a unui reportaj dramatizat O lund de confort
aduce in scend, cu elemente de atmosfera tinereascd si proaspata, cu virtu-
tile si neajunsurile ei un mesaj optimist, un val de via{ad viu si autentic,
o ciocnire veridicA de opinii, apartinind preocupéarilor reale ale tinerilor
nostri, un patos sincer in apararea idealului comunist, in condamnarea a
ceea ce constituie inertie si rutina.

La Teatrul Muncitoresc C.F.R., textul piesei O lund de confort a fost
valorificat intr-un mcd creator de Horea Popescu si Mircea Dumitru
care au realizat o imagine scenicad cu totul remarcabila, luminoasa, opti-
mistd. Cei doi regizori au reusit s& imprime acestui spectacol, prin toate
elementele sale componente, un caracter vesel, popular. Se remarca in pri-
mul rind, decorul Sandei Musatescu, original si ingenios, plin de poezie,
tineresc, luminos, si care contribuie in mod deosebit la realizarea atmosferei
tonifiante a spectacolului. Desi conventia teatrala este foarte vizibila, spec-
tatorului i se sugereazd puternic imaginea realitdtii. Se distinge atit decorul
primului tablou cu siluetele casutelor vagon, cit mai ales, decorul baltii,
cu singuratica salcie stilizatd, cu multiplele planuri de tesaturi de sfoara,
pe care stau prinse virfuri de trestie. In acest decor aerat, printr-o miscare
ingenioasa a personajelor, prin grupari plastice expresive, prin imprimarea
unui ritm viu si sustinut, regizorii au subliniat convingator atit romantis-
mul muncii de pe santier, momentele de poezie, de lirism, dintre care cel
din .Noaptea logodnei“ se impune in mod deosebit. Expresive, pline de ima-
ginatie, de fantezie creatoare sint mai ales scenele cu intimplédri vesele ale
spectacolului. Momentul intoarcerii pe ploaie de la caminul cultural a stu-
dentului ,conferentiar“, Zenovie Cincu, imbracat cu pantaloni scurti, cu o
platose de ziar, in cap cu o batista prinsi cu obisnuitele patru noduri,
asaltat de ciripitul vesel al celor trei muncitoare, este, pe aceasta linie,
deosebit de graitor.

Nota de tinerete, de optimism, de veselie care caracterizeazi acest spec-
tacol, se datoreste intr-o foarte mare masura si interprefilor. Ei au imboga-
{it imaginea personajelor printr-o multitudine de, amanunte semnificative
care le individualizeaza. Meritad subliniatd creatia lui Costel Gheorghiu in
rolul activistului de partid Dumitru Dancu, reusind sad insufle personajului
multa viata, sa-i atribuie o pondere s§i o cdldura interioard, o noti de haz
si de infelegere. Din grupul vesel al studenfilor se desprinde imaginea lui
Zenovie Cincu realizatd cu savoare populari de citre Ion Vileu, a lui Nicu
Barbu, caruia Cornel Vulpe i-a daruit candoare si naivitate, a lui Constant
Antipa pe care Stefan Banica, fara sa apeleze la ,traditionalele” cirlige, 1-a
conturat cu haz si veridicitate, cu o sinceritate emotionanta. Ne-a placut
Dana Comnea in rolul Mariei Popa, pe care actrifa l-a innobilat cu caldura
si feminitate. Convingétoare au aparut in spectacol figurile de muncitori
schitate foarte palid de autori: Ilie (V. Azoifei), Tereza Dombos (Tamara
Buciuceanu uneori exagerind iesirile temperamentale ale personajului prin
migcari stereotipe, pumnul la gurd si miinile in solduri), tractoristul Sandu
Hrisca (Simion Negrila). Desigur nici textul nu i-a oferit lui Paul Ioachim
suficiente date, totusi consideram e¢i el trebuie sd-si continuie munca asupra
personajului Filip Teianu pe care l-a interpretat cu rigiditate, prea desco-
perit, monoton, fiard nuante. Reusitd schita lui Traian Dénceanu in rolul
asistentului. Succesul sdu ar fi mai deplin daci ar renunta la nota de
exagerare spre sarja, la ostentatie,

In ansamblul sau, spectacolul Teatrului Muncitorese C.F.R. este un
exemplu de felul cum, pe o piesd cu lipsurile inerente debutului, colectivul
pasionat si entuziast a stiut sa realizeze o seard vie, proaspiti, tinereasci.
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